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IEVADS
INTRODUCTION

Ka ierasts, gada otraja pusé pie lasitajiem — pétniekiem, praktikiem, studentiem un
interesentiem — nonak zinatnisko rakstu krajums “Krustpunkti: kultaras un makslas
pétijumi”.

Soreiz, 2022. gada, krajuma saturs ir ipasi bagatigs un daudzveidigs. Pirmkart, to
var skaidrot ar pandémijas atskanam — iespéjams, ka majsédes laiks dazus autorus bija
rosindjis kerties pie kada sen lolota pétijuma un no ta izrictosa raksta idejas. Otrkart, $is
ir bijis ari vérienigu pétniecibas projektu laiks — Latvijas kultaras un makslas augstskolu
zinatnieki istenojusi Valsts pétijumu programmu, atseviski pétnieku kolektivi stradajusi
pie fundamentalo un lietidko pétijumu projektiem. Sadi projekti vienmér sagada baga-
tigu, vél gadiem ilgi apstradajamu materialu zinatniskiem rakstiem. Treskart, dazi no
rakstiem var bt ari spontani un neplanoti attistijusas pétnicka intereses, intelektuala
piedzivojuma rezultats, kamér vél dala rakstu (Sis jau ir ceturtkart) ir kartéjais "kiegelitis”
doktorantaras programmu studéjoso rapigi veidojama, plasaka darba.

Bet, lai kadi batu krajuma rakstu autoru iedvesmas avoti, esam parliecinati, ka pie-
davajamo zinatnisko rakstu iepaziSana gan paplasinas lasitaja erudiciju, gan sniegs aizrau-
josus celojumus pa dazadiem laikmetiem un dazadam makslas un kultaras izpausmém.

Krajums iedalits tris nodalas: “Vizuala kultira un maksla’, “Kultaras un radoso
nozaru darbiba’, ka ar “Kultaras vésture un mantojums”, katra dala ¢etri lidz pieci zinat-
niskie raksti.

Isi raksturosim katru dalu, lai Jums, dargais lasitdj, biitu vieglik orientéties un izvé-
leties, kurai nodalai kerties klat vispirms.

Nodalas “Vizuala kultara un maksla” autori ir Atis Kampars, Ingrida Peldekse, Zane
Grigorovica, Liga Sakse un Otto Kenga. Nodalas raksti piedava intelektualus celojumus
tuvaka un talaka pagatng, lai izpétitu dazadu kultaras un makslas paradibu tapsanu,
nozimes un transformaciju.

Lasitajs tick aicinats vispirms izpétit akadémisko paraugu lietosanu makslas izgli-
tiba, tad izzinat ekslibris attistibu caur atseviskas makslinieces darbibas prizmu. Seko
iedzilinaganas Rigas 700 gadu svinibu norisés un makslas daudzfunkcionalitaté, ar
makslas palidzibu poziciongjot Rigu ki modernu, eiropeisku pilsétu. Divi noslédzo-
Sie nodalas raksti piedava tuvinaties diviem mikrolimena pétijuma objektiem — tulpes
reprezentacijai un astonstaru zvaigznes nozimei ka ideju mijiedarbes un simbolisko
transformaciju piemériem.

Nodala “Kultaras un rado$o nozaru darbiba” savus rakstus piedava Lina Birzaka-
Prickule, Dita Pfeifere, llze Klavina, Laura Brutane, Ketrisa Petkevi¢a, un Ivars Bérzins.
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Kult@iras un rado$as nozares jau péc definicijas ir arkartigi plass, daudzslanains un di-
namisks lauks. Tapéc lasitajs tick aicinats “nogar$ot” pétijumus par arkartigi atskirigam
jomam.

Nodala sakas ar sociali politiska aktivisma prak$u izzinasanu izstazu kuratoru
darba, turpinas ar starpdisciplinaru institaciju — kultiras centru — véstures un funkciju
parlakosanu, kam seko izpéte, ka iespéjams integrét bérnu auditorijas pieredzi kultaras
produktu veido$ana. Nodalas nosléguma lasitajs tick ievests kino radiSanas un mazikas
izpétes daudzdimensiju pasaulé. Butiski piebilst, ka $aja nosléguma posma lidztekus
emeritétam profesoram savu darbu ir piedavajusas talantigas, bakalaura gradu ieguvusas
pétnieces.

Visbeidzot, tresas dalas “Kultaras vésture un mantojums” rakstus piedava Juris
Urtans, Janis Meinerts, Rozite Katrina Spi¢a un Ilona Audere.

Sakuma lasitajs tick ievests muizas parku un liclo akmenu intriggjosaja atmosfera,
tad tick piedavata iespéja tuvplana iepazities ar tehnologijam un sadarbibam, kas devu-
$as instrumentus, lai iegitu pédéjo gadu bagatigo atklajumu klastu seno pilskalnu joma.
Nodalas otra puse veltita latvieSu un vacie$u starpkultiaru komunikacijas veicinasanas
iespéjam, ka ari celojumam laika — kad agrak pasaulslavena aktiera un vina dzimtas iz-
péte devusi ieskatu gan $a aktiera karjera, gan ridzinieku un citu eiropiesu ikdienas dzive.

Ka esam centusies paradit, pie lasitaja celu uzsakusais zinatnisko rakstu krajums ir
daudzbalsigs, krasains un iespaidus rosino$s. Ceram, ka katram lasitajam bus kads at-
klajums, intelektuals piedzivojums vai patikama atkaltik$anas ar jau ilgstosi intereséjosu
tému.
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Atis Kampars

AKADEMISKO PARAUGU LOMA VIZUALAJA KULTURA
UN TO VESTURISKAIS KONTEKSTS

THE ROLE OF ACADEMIC SAMPLES IN VISUAL CULTURE
AND THEIR HISTORICAL CONTEXT

https://doi.org/10.55877/kkmp.2022.57

Abstract

Academic samples are a specific cultural phenomenon created by art academies
since the beginnings of art education in the late 16™ century. As a fundamental
method of teaching and learning it was an integral part of art education until the
age of Modernism. Although the culture of academic samples has been strongly
criticized for its uniformity and eclecticism, the entire concept of providing the
samples of distinguished artworks as a reference source in studying the Fine Arts
still seems valid. The practical application of the academic samples is twofold —
(1) it ensures the permanence and consistency of the academic training, and
(2) focuses the student’s attention to the aesthetic experience of the object in
question. Academic samples are both physical objects, usually copies of the original
artworks, and immaterial conceptions on the overall appearance of objects. The
latter aspect is possibly the most disputable one because it may indoctrinate
the student’s imagination with non-specific images of a single aesthetical trend.
Although every period of cultural history provides its own theoretical support to
the concept of academic samples, the main potential value of use of sample objects,
when they are consciously selected, is that it provides the resource for visual
thinking and sharpens one’s attentiveness towards the observable object or space.

Keywords: Academic samples, art academies, copies, mannerism.
Akadémiska parauga jédziens un akadémisko paraugu piclictojums mus-

dienu maksla un makslas izglitibas metodika nav vienkarsi vértéjams jautajums, jo,
lai gan tiek uzskatits, ka moderna pasaule, progreséjot neatkartojamas individualas
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izteiksmes virziena, ir atbrivojusies no §is jaunrades brivibu $kietami apgratino$as
pagatnes nastas, iepriek$éjo makslas stilu paraugi atkal atgriezas — nereti tieSu, nepar-
protamu vizualu citatu veidola vai atklata interpretacija —, lai caur laikmetigas jaun-
rades formam spitigi atgadinatu par savu fizisko un virtualo esamibu.

Akadémisko paraugu ka vizualu makslas izteiksmes vésturisko referenc¢u esa-
mibu un to nepiecieSamibas pakapi pamato, attaisno vai noliedz laikmeta teorijas,
kuras katra vésturiskaja situacija liecina par kolektivaja apzina eksistéjoso, aktualo iz-
pratni par lietu vélamo stavokli. Mainoties teorétiska diskursa kontekstam, skietami
mainas ari diskursa objekta saturs, kas $aja gadijuma ir makslas darbu paraugu kul-
tivéanas tendences izcelsme un akadémisko paraugu nozime attélosanas kultara.
So pardomu mérkis ir izklastit akadémisko paraugu kultiras témas vésturiskos
aspektus un paraudzities uz akadémiskajiem paraugiem no makslas akadémis-
kas metodologijas pozicijam. Sim rakstam nav nolika attaisnot ta dévéto klasisko
makslas akadémiju lidz pat vél 19. gs. vidum regulari pickopto iztéles indoktrinésa-
nu, piespiezot studentus atdarinat makslas autoritasu vai meistaru jaunrades izteik-
smes veidu. Pieméram, akadémijas profesoru ziméjumu kopésana, saskana ar Franci-
jas Karaliskas glezniecibas un télniecibas akadémijas (Académie Royale de Peinture
et de Sculpture) 1663. gada noteikumiem, bija obligata zemaka limena studiju dala
[Pevsner 1940: 92]. Raksta autora izpratné akadémiskie paraugi, papildus lomai,
kadu tie pilda ka akadémiska trenina objekti, ir ari makslas darba télainas un forma-
las struktaras elementi. Pardomas par akadémisko paraugu batibas jautajumiem ir
pardomas ari par to, ka makslas vértibas parstavosi artefakti veido estétiskos prieks-
status, piedalas vizualaja uztveré un — kas ir Ipasi nozimigi — funkcioné ka aktiva
vizualas domaganas dala.

Vizualajai makslai nav paralélas eksistences veida cita medija izteiksme, kads ir,
pieméram, mazikai, kuru ir iespéjams pilnvértigi atskanot vai mentali dzirdét, skato-
ties no$u raksta. Masdienu neizmérojami plasaja kultaras objektu piedavajuma vidé
nevajadzétu sajauke originalos makslas darbus ar to virtualajiem aizvietotajiem, kuru
sasniedzamibu nodroina ta dévétie izplatibas mediji — televizija, internets u. tml.
Tas ir nozimigs musdienu sabiedribas sasniegums un varbut pat veiksme, ka vésturis-
kos artefaktus iesp&jams sasniegt neinstitucionala veida, brivi izvéloties intereses ob-
jektus. Vienlaikus makslas darbu virtuala pieejamiba rada sajutu, ka intereses objekti
ne vien atrodas Seit;, bet ari ir raditi un eksisté, lai baitu masu riciba. Nav noslépums,
ka makslas darbu originalu izteiksmes uztveramiba atskiras no to reprodukciju, to-
starp arl pasu kvalitativako reprodukciju uztveramibas. Vél jo vairak tas attiecas uz
digitalizétiem makslas darbu attéliem, kuru autentiskas kvalitates nereti ir gandriz
pilnigi “pazudusas digitalaja tulkojuma’, kura katru reizi ka tulkotajas piedalas vis-
maz divas ierices, turklat biezi vien ar nesaskanotu regulaciju un dazadu datu par-
raidi§anas jaudu. Sobrid jautdjumam vajadzétu bac nevis par to, vai makslas darbu
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paraugi — gan analoga, gan digitala forma — ir akadémiskajai izglitibai vajadzigi un
laikmetigi vélami, bet gan par to, kadus prieksstatus veido tehnologiju sagrozita rea-
litates aina. Sada skatfjuma makslas darba atdarinasana, ripigi novérojot fiziski realo
objekeu, skiet, gluzi nevainiga nodarbosanas.

Makslas objektu un attélu sasniedzamiba, 16. gs. renesanses jeb ¢inkvecento
Italija veidojoties makslas akadémijam, bija sarezgita un pat bistama, jo originalu
apskatiSanai dé] nacas celot no vienas pilsétas vai regiona uz citu. Amatnicku bralibas —
gildes vai cunftes, kas bija saglabajusas savu institucionalo ietekmi kop$ viduslaikiem,
radikalakajos gadijumos liedza importét makslas darbus un aizliedza citu zemju
maksliniekiem prakeizét gildes kontrolétaja teritorija. Attéli gramatas bija graviras,
kas tipografiju tehnisko iespéju dé| ierobezoti atspoguloja originalu estétiskas vérti-
bas, turklat ilustracijas nereti bija tik loti interpretétas, ka tika atzita nepiecieSamiba
parbaudit to atbilstibu [Haskell, Penny 2006: 40]. Sada situacija akadémiju lemums
studé$anai izmantot originalo makslas darbu kopijas bija tam laikam attaisnojams un
racionals risinajums. Pieméram, Francijas Karaliskas glezniecibas un télniecibas aka-
démijas Romas stipendiatu pienakumos ietilpa nozimigako makslas darbu — tostarp
gleznu un skulptiiru — kopé$ana un darbu nosatiSana uz Parizi [Pevsner 1940: 99].
Pefsners [Pevsner 1940: 99] saskata kopésanas kultiras izveidosanas kopsakaribu
ar Francijas karala Luija XIV ministra Kolbéra (Jean-Baptiste Colbert) ieviesto mer-
kantilisma politiku — Francijas pickopto stratégiju importét gan makslas prieks-
metus, gan tehnologijas, gan ari amata prasmes. Kolbéra izteikums par visa 4, kas
ir skaists Italija, iegiisanu Francija [Haskell, Penny 2006: 40] labi raksturo ta laika
Francijas valstiski organizéto atticksmi pret kultaras vértibam, kurai lidzas kulta-
ras vértibu importam bija ari gluZi praktiska nozime — Versalas pils kompleksa deko-
résana.

Makslas akadémijas saka veidoties ¢inkve¢ento vidus posma, sabiedribai aizvien
skaidrak apzinoties nepiecieSamibu papla$inat un uzlabot makslinieku un arhitekeu
izglitibas kvalitati. Si atzina evolucionéja lidztekus Antikas kultiras artefakeu —
skulptiru un arhitektiras objektu — apzina$anai, pétiSanai, publiskas demonstrésa-
nas sakumam un visbeidzot ari to atzi$anai par universaliem kvalitates etaloniem.
Tapat ka antika laika domataju saceréjumu tulko$ana un iespieSana, ari antiko arte-
faktu kopés$ana un pavairo$ana jau 16. gs. vida klast par pastavigu kultaras industrijas
dalu, un tada ta ir vél ari masdienas, neraugoties uz to, ka jaunu kopiju izgatavosanas
pieprasijums ir sarucis. Akadémisko paraugu estétiskas ietekmes samazinajumam ir
acim redzami pozitivas sekas. To apstiprina fakts, ka, sakot ar 19. gs. nogali, makslas
izteiksmes daudzveidiba ir kluvusi nesalidzinami lielaka, neka ta bija iepriekséja
makslas attistibas perioda. Makslas izteiksmes plasums ir radijis plasaku teorétisko
skatijumu — makslas procesus skaidrojoso ideju konfrontacija veidojoties jaunam
atticksmém un prieksstatiem.
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Akadémijas radas un pilnveidojas, iedibinot lidz tam nebijusas makslas apguves
metodes un jaunrades atticksmes. Agrinajas makslas akadémijas izveidojas pricksno-
sacijumi ari tam, ko masdienas saprotam ar sagatavotiem akadémiskiem prickslasi-
jumiem un kritiskas diskusijas kultaru. No $a briza skatijuma nebatu korekti vainot
akadémijas par ieilgu$u konservativu atticksmi, jo radikala makslas izpratnes para-
digmas maina no viduslaiku patriarhala meistara darbnicas modela uz akadémisko
studiju modeli nevaréja notikt uzreiz, lidzigi ka sabiedriba pakapeniski attistijas un
pilnveidojas demokratisko attiecibu prieksstati. Jauzsver, ka tie$i akadémiju dibina-
$ana un to radita un uzturéta makslas teorétisko jautajumu apspriesanas kultara Java
parskatit izglitibas satura zina sevi izsmélu$o meistaru un maceklu attiecibu modeli,
to aizvietojot ar inteligentu konceptu par studiju saturu un studiju disciplinu.

Principiali svariga loma makslas izglitibas pamata nostadnu izveido$ana bija
vélina manierisma tendencei ¢inkvedento beigu posma maksla. Tomér pirmo reizi
manierisma tendence maksla paradijas Florencé 16. gs. 20. gados ka jaunas stilis-
tiskas izteiksmes mekléjumi, ko skaidroja ka makslinicku psihologisku reakciju uz
nemiera laiku iesta$anos socialaja telpa un religiskaja pasaules uztveré. Tas ir ticams
pienémums, ja atceramies kaut vai reformacijas sak$anos 1517. gada, Romas izlau-
pisanu 1527. gada, méra epidémijas un aukstuma perioda vai ta saukta “maza ledus
laikmeta” iestasanos Eiropa. Makslas vésturnicka Horsta Voldemara Jansona (Jaz-
son, 1971) skaidrojuma 16. gs. sakuma manierisms radas ka apzinata, antiklasiska
[Janson, Cauman 1971: 205] reakcija uz stabilo, parliecinito Augstias Renesanses
laika pasaules [ Janson, Cauman 1971: 206] radito attélosanas veidu maksla. Lai gan
makslinieki veido to sabiedribas dalu, kuras darbibas rezultatos més saskatam laik-
meta iedabu, tomér batu parak vienkaroti apgalvot, ka rado$o personibu intereses
ir identiskas sociali politiskajiem notikumiem. Makslinickiem ir ari savi mérki un
makslai specifisku interesu loks, pieméram, individuala stila izveide — célonsakariga
paradiba, kas rodas, jaunradé iesaistitajiem individiem akumuléjot un parveidojot
ieprickséjo kultaru sasniegumus. Tapéc nakama stila pazimju potencials paradas vél
iepriekséja stila izteiksmes ietvaros, un viena no estétiskas izteiksmes parmainu rosi-
natajam ¢inkvedento sakuma bija ari makslinieku icks$éja motivacija eksperimentét
ar neparastiem izteiksmes veidiem estétiski un tehnologiski stabila kultarvidé. Cin-
kveéento sakuma posma attélosanas tehnikas bija apzinatas, aprakstitas un izkoptas,
kas radija apstaklus tam, ka makslinicku interese novirzijas no tehniskajiem risina-
jumiem uz izteiksmes kapinasanu un daudzveidibas mekléjumiem. Ari pakapeniska
makslinieka neatkaribas palielina$anas no gildes diktétajiem noteikumiem sekméja
izteiksmes brivibas picaugumu.

Otrais, vélina manierisma virziens, attiecas uz ¢inkvecento beigu posmu Italija,
kad maksla sak dominét apzinati eklektiska atticksme. Pirmas manieristu generacijas
parstavju, pieméram, Rosso Fiorentino, ParmidZanino, Pontormo, cksperimenti
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ar kompozicijas asimetriskumu, dinamiskumu un telpiskas attélosanas veidiem
prognozéja un ievadija dinamisko baroka izteiksmi, bet otra — vélina manierisma
makslinieku paaudze bija aiznemta ar DiZrenesanses makslas sasniegumu kanonizé-
$anu un makslas empirisko un intelektualo sasniegumu parvér$anu par studiju me-
todiku. MoSes Barasa ieskata vélinais manierisms ir kultiras fenomens, kuru nosaka
nostabilizéti makslas modeli un normas, nevis dabas un zinitpu studésana [Barasch
1985: 205]. Novérsanas no dabas ka jaunrades pamata resursa studéanas tomér ir
raksturiga abam manierisma tendencém, un Pefsners vélina manierisma stilistiskas
izpausmes raksturo ka manieristu shematiskumu preteji brivajam baroka mikslas pli-
dumam [Pevsner 1940: 93]. Sis laikmeta ideju konteksts pilniba saskan ar makslas
akadémiju izvirzito ideju par renesanses meistaru darbu inteligentu imitaciju [Blunt
1962: 137] ka makslas studiju metodikas pamatdoktrinu.

Si vésturiska atkipe par manierisma izcelsmes iemesliem un jédziena attiecina-
mibu ir nepiecieSama, lai: 1) skaidrotu manierisma kopsakaribas ar akadémiska atté-
losanas kultiru un 2) lai novérstu iespéjamo parpratumu manierisma termina attie-
cindjuma. Pirmais ¢inkveento sakuma manierisma termina skaidrojums attiecas uz
laiku, kad maksla akeivi darbojas izcilie Dizrenesanses makslinieki, pieméram, Mikel-
andzelo, Ticians, Koredzo, ari aizsaulé nesen devusies Leonardo da Vinéi (11519)
un Rafaéls (11520), bet otrais, vélina manierisma termins attiecas uz &inkveéento
beigu posmu, kad renesanses makslas neapstridamas autoritates jau bija kluvusas par
ikoniskiem téliem no nesenas pagatnes. Nav gruti iztéloties ta laika jaunas paaudzes
makslinicku sajutas, kuri veidoja savas profesionalas karjeras renesanses dizo, bet jau
muziba aizgajuso makslinicku slavas neizgaisusaja éna. lespéja tikt salidzinatam ar
neapstridamam makslas autoritatém laika, kad vél dzivi bija tie, kas pasi bija piere-
dz&jusi ikonisko makslas darbu tapSanu vai pat pazinu$i meistarus, varétu bat visai
nomacosa.

Pagajuso laiku un vél nesenaja pagatné praktizéjusu makslinieku radito makslas
darbu atdarinasanu rosinaja doma par makslas sasniegumu saglabasanas nepieciesa-
mibu [Barasch 1985: 205]. Sads skatijums veidoja ¢inkvecento beigu posma makslai
raksturigo eklektismu — ideju, ka izcilus makslas darbus ir iespéjams radit, apvienojot
citu iezimigu makslas darbu télainos elementus un stilistiskas izteiksmes veidus. So
kopuma mehanisko atticksmi pret jaunrades batibu var aplukot konteksta ar Ervina
Panovska formuléto domu par makslas darbu ka laskmeta pamata attieksmes iztei-
c&ju [Panofsky 1955: 14]. Sada skatijuma apgalvojums par ¢inkveéento beigu posma
makslas eklektiskumu iegtist noteiktu teorétisku ietvaru, jo atticksme pret makslu ir
arl refleksija uz aktuala laika iezimém. Japiebilst, ka laikmeta stilistisko attieksmi var
parstavét gan originalais makslas darbs, gan ta kopija. Abos gadijumos var rekons-
truét to stila pazimju kopumu, kas visparinati izriet no formalas izteiksmes rakstu-
rigakajam ipasibam un veido laikmeta attieksmi parstavosu, tipisku stila pazimju
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kopumu. Plasak palukojoties uz kopésanas batibu, var konstatét, ka jebkura nosta-
bilizéta makslas stila rafanas ir saistima ar noteikta veida atbilstibu formaliem un
télainiem prieksstatiem un attélojuma prototipiem. Akadémisko paraugu ka atdari-
nasanas un kopésanas objektu nozimigums kultaru mijiedarbé nebatu apstridams ari
senakajos laikos, ko apliecina kaut vai daudzas antikas Romas laika marmora kopétas
gricku bronzas statujas. Kopijas, kas veido daudzskaitligo akadémisko paraugu ko-
pumu, ir logiska stila izplatibas paradiba.

Arl akadémisko paraugu fiziskais stavoklis un to vésturiska vértiba ietekmé
misu atticksmi pret paraugiem ki uzmanibas un vértésanas cienigiem objektiem.
Ipasi tas attiecas uz parauga precizitati, senatnigumu vai autentiskumu. Visparatzita
doma par makslas darbiem ka atdarinasanas objektiem vai akadémiskajiem parau-
giem rodas 16. gs. otraja pusé, kad makslas akadémijas meklé iesp&jas nodrosinat stu-
dentus ar kvalitativiem metodiskajiem materialiem un iespéju pastavigi un patstavigi
studét makslas vértibas. Par akadémiskajiem paraugiem akadémijas sakotngji klast
makslas darbu originali — pardomati izraudziti un emocionala zina precizi aranzéti
attélo$anas objekti, tacu, palielinoties makslas akadémiju skaitam 17. un 18. gs., ma-
nualo treninu un estétiskas izpratnes veido$anu makslas studiju metodika nodrosi-
naja originalu kopijas. Akadémisko paraugu ka metodisko macibu lidzeklu loma
ir saglabajusies ari masdienas, bet nereti bez sakotnéja virsuzdevuma izkopt auten-
tiski estétiskas sajutas.

Ne visas kopijas ir vienada veida. Ir gan tiesi, mehaniski télniecisko objektu —
galvenokart, skulptiru vai arhitektaras objektu — atléjumi gipsi, kas garantéja gan
augstu atveidojuma precizitati, gan ari stila izteiksmes imitacijas — makslas darbu
attélojumi, kuri veikdi, ilgstosi novérojot un atdarinot originalus. Otraja gadijuma
attélojuma precizitate ir relativa, jo to ietekmé optiskaja novéro$ana gandriz vai ne-
izbégamas novirzes no originalas formas. Attélotaju profesionalas prasmes un discip-
linétiba gan nebutu jaapsauba, jo par darba kvalitati Sie amata specialisti atbildéja ar
savu reputaciju un karjeru. Amata bralibas — cunftes vai gildes — vél 16., 17. un pat
18. gadsimta stingri kontroléja savu kolégu veikumu, rapigi uzraudzija darba tirgus
ni$u un nepielava kompromisus kvalitaté.

Makslas studijas nav iedomajamas bez attéliem un objektiem, kuri ar sajatam
tie$i uztverama veida parstav kultiiras sasniegumus. Studé$ana ¢inkvedento, 17. gs.
un apgaismibas laika akadémijas nebuatu ne metodiski iespéjama, ne saturiski iedo-
majama bez atzitu makslas darbu paraugu kanona ka darbu kopuma, kuram ir piede-
véta neapstridama kvalitate ipaSas kultiiras ietvara [Perry, Cunningham 1999: 12].
Akadémiskie paraugi bija gan estétiskas atticksmes maciSanas lidzeklis, gan ma-
nuala trenina lidzeklis un studentu patstavigo vizualas izpétes studiju objekts. Savu-
kart musdienu racionali strukturétaja un kritiski orientétaja augstakas izglitibas vidé
akadémisko paraugu izmantos$ana nereti ir akadémiskas rutinas sekas. Makslas
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studentiem apgustot makslas pamatus, nav mazsvariga arl makslas darba ka estétis-
kas iejusanas objekta nozime vai tada ka virtuala saskarsme ar makslas darba radi-
taja personibu. Iejusanas cita makslinicka vizualaja domasana un praktiskaja riciba,
atdarinot formalas izteiksmes veidus un lidzeklus, lauj iegtit vairak informacijas un
iemantot personiskaku izpratni, neka to varétu sniegt dokumentali véstures apraksti
vai stila formala analize. Iejusanas faktora nolieg$ana butu tikpat pretruniga ka filo-
zofijas studentu kritizé$ana par seno laiku domataju tekstu lasisanu.

Kopiju ka akadémisko paraugu estétiskais nozimigums tick nepamatoti degra-
déts, stigmatizéjot tas ka otrskirigus, zemakas vértibas artefakeus. Dzeks Meilands
piedava artefakea estétisko vértibu noteike $kirti no ta fotalis vértibas [Meiland 1983:
378], kuru papildus estétiskajiem apsvérumiem ietekmé ari pricksstati par konkréta
artefakta originalitati. Originalitates jédziens savukart ir skatams kopsakariba ar
artefakta vésturiskuma pakapi, jaunatklajuma pirmreizigumu, radosa individa uz-
drikstésanas novértéjumu konkrétaja véstures posma, nemaz nepieminot originala
makslas darba komercialo vértibu. Originalitates faktiskais trakums kopijai tomér
nav principials $kérslis estétiskas ieinteresétibas vai estétiska pardzivojuma sajusanai,
kas rodas, nonakot gariga saskarsmé ar augstas kvalitates kopijam. Pretéja gadijuma
kultaru parstavosajai, eruditajai sabiedribai vajadzétu nicinosi novérsties no Antikas
Romas laika darinatajam grieku statuju kopijam un radikali parskatit publiskajai ap-
skatei domatas makslas muzeju kolekeijas.

Ikviena manuali darinata kopija fiziska materiala apstrades laika iegust relativu
unikalitati pat tajos gadijumos, kad ta izpauzas vizualajai uztverei gandriz nesasnie-
dzamajos objekta virsmas apstrades smalkumos, pieméram, gip$a formu atlieSanas
meistaram slipéjot kilformu atstatas $uvju vietas. Japiebilst, ka tehnologiska reprodu-
ce$ana, ka, pieméram, trisdimensiju skené$ana un izdrukasana Seit netick aplakota.
Interpretéta artefakta formalas vértibas var parsniegt originala artefakea vértibas. Sa-
pratiga originala objekta formas korekcija tika kultivéta ari senak, pieméram, 17. gs.
Francijas karala galma un karaliskaja akadémija kopésanas laika raditas atkapes no
originala, ja tas uzlaboja objekta izskatu, tika uzskatitas pat par vélamam [Haskell,
Penny 2006: 39]. Kopésanas laika veikta un apzinata originala artefakra estétisko ver-
tibu rekonstrukcija vai korekcija nesamazina kopijas atpazistamibu, funkciju un esté-
tisko ietekmi akadémiskas attélosanas kultara. Visbeidzot — maksla izglitotiem, eru-
ditiem individiem piemit intuitiva spé&ja atskirt labakus makslas darbus no kvalitates
zina pieticigakiem darinajumiem, un japickrit Meilandam, ka nevienam nerap oti
slikta makslas darba originalitate. Ti originalitatei ir nozime tikai tad, kad tas ir [oti
labs [Meiland 1983: 378]. Interpretétu makslas paraugu un originalo artefaktu an-
tagonismam nevajadzétu satraukt postmodernisma kultarvidi uzturoso sabiedribu,
jo Skiet, ka vizualas makslas mantojuma uzveltas atbildibas nastas nogurdinatas ra-
dosas aprindas sajustu tikai atvieglojumu, ja eklektiska un kaleidoskopiska vésturisko
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artefaktu detalu izmanto$ana jaunradé tiktu visparéji atzita par labako iespéjamo kul-
taras atticksmi pécindustrialaja pasaulé. Pretéji tam, akadémiskajai kultarai jasaglaba
noturigi vértibu prieksstati un vértibu fiziskas references — originalie artefakei un to
atdarinajumi.

Domajot par t. s. klasiskajam makslas akadémijam, nenovérSami nak prata
vienkarSoti pricksstati par administrativi kontrolétu un hierarhiska disciplina bave-
tu makslas augstskolas vidi, kur studentiem bija obligata formas térpu nésasana un
ierobezota parvieto$anas briviba, ka tas, pieméram, bija 19. gs. sakuma imperialaja
Sanktpéterburgas makslas akadémija, kur vecako kursu studenti akadémijas telpas
drikstéja atstat tikai svétdienas un brivdienas, bet vasara bija jabir aizpemtiem ar
programmam vai jaklausas makslas teorijas lekcijas [Moaea, Bearorun 1963: 254].
Paklau$anas profesiras prasibam bija ta laika norma, tomér nereti tikai aréji izradita,
jo formala kartibas ievéro$ana ne vienmér noziméja ari garigu paklausanos.

Ari pricksstats par vienveidigajam prasibam klasiskajas makslas akadémijas to-
mér skiet parspiléts, mazak pievérSot véribu tam, ka jau kops 17. gs. vidus notika
kritiska autorita$u iectekmes uz studéjosajiem novértésana. To pierada fakes, ka zimé-
$anas nodarbibam Francijas Karaliskaja glezniecibas un télniecibas akadémija bija
noteikta ikménesa profesoru rotacijas prasiba, lai izkliedétu kida makslinicka indivi-
duala stila ietekmi uz studentiem [Efland 1990: 37]. Te japiebilst, ka zimésanas no-
darbibas agrinajas makslas akadémijas tika uzskatitas par makslas apmacibas pamata
metodi, savukart glezno$anu un télniecibu studéjosie apguva sava meistara, akadémi-
jas profesora vaditaja darbnica [Pevsner 1940: 92].

Maldino$s ir ari pricksstats par akadémisko izglitibu ka kaut ko nepraktisku,
saturiski atrautu no realitates un pretstatu darba tirgum. Vairuma gadijumu akadé-
mijas ir sagatavojusas augsti kvalificétus specialistus tiesi tajas makslas jomas, kuras
bija pastavigs pasatijums. Tapat akadémijas spéja adekvati pielagoties aktualajam
makslas pieprasijuma prasibam un ari pasas veidoja racionalas kritériju sistémas, par
ko skaidri liecina 17. gs. beigas Francijas makslas akadémijas izstradatais makslas
darbu tému iedaljjums Zanros. Akadémiju atsvesinasanas no laikmeta tendencém
izpaudas 19. gs. otraja pusé, radikalo industrialo un socialo parmainu laika, kad
dala klasisko makslas akadémiju nespéja laikus reagét uz jaunajiem industrialas pa-
saules izvirzitajiem uzdevumiem. Saja laika makslas izglitiba sak fragmentarizéties
un sazaroties, veidojot industrijas interesém pielagotu izglitibas saturu, kas 20. gs.
sakuma klast par dizaina izglitibu. Tomér jaatzist, ka masdienu makslas augstsko-
las ir parmantojusas vienu no sistémiskajam klasisko akadémiju darbibas iezimém -
kritisko diskusiju kultiru un praktiskas pieredzes parveidosanu teorétiskas atzinas.

Skeptiski vért¢jot akadémisko paraugu izmanto$anu masdienu makslas augst-
skolu studiju procesa, jaatceras, ka tiesi caur paraugiem — eksotisko kulttru artefak-
tiem — 19. un 20. gs. mija Eiropas maksla paradijas jaunas izteiksmes veidi. Veiksmiga
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cksotisko télu sintéze un telpas izteiksmes interpretacija radija makslas tendences,
kuras iezimé makslas kopainu visa 20. gs. laika. Ikviens makslas véstures kolektivaja
atmina saglabats makslas darbs vismaz vésturiska un stilistiska skatfjuma ari ir pa-
raugs. Makslas darbs vai ta kopija ka véstures fakes apliecina, ka agrako laiku kultaras
sasniegumi nav tikai eksaltéti un mitologizéti nostasti, bet ir fiziski pieradami noti-
kumi, kas ir aktualaja laika vizuali sasniedzami, sajatami un kritiski novértéjami ari
cita laikmeta ideju konteksta.

Makslas darbu ka akadémisko paraugu izmantosana attélosanas prasmju ap-
guveé uzkraj un stabilizé noteikta veida pieredzi, kura var bat gan ar pozitivu, gan
dazkart arl ar negativu nozimi. Kritiski vértéjamas akadémisko paraugu kulti-
ras blakusparadibas ir, pirmkart, palickosa vai pat dominéjosa ictekme uz télaino
domasanu un, otrkart, redzamas pasaules novérosanas un izzinasanas aizsta$ana
ar jau pastavosu attélu atdarinasanu. Praktiskaja darbiba saknotai vizualas makslas
pétniecibai — makslas autentisko procesu izzinasanai — makslas darbu paraugu vai
attelu kanons ir tikpat nepiecie$ams ka datu krajums jebkurai citai zinatnei, kas
attistas, aiz sevis atstajot sakartotu zina$anu vidi. Instinktiva izvairiSanas no datu
registré$anas un apkoposanas, aizbildinoties ar pétijumu nozares IpaSo stavokli,
ir konstatéta musdienu vizualas kultaras pétniecibas probléma, kas samazina pét-
nicku iespéjas demonstrét pétijumu rezultatus un apspriest atklajumus ar kolégiem
no citam zinatnu nozarém [Deacon 2008: 93]. Savukart vizualajai domasanai ir
nepiecie$ams apzinati iegttu, internalizétu un mentali parstradatu vizualo prieks-
statu, normu, télu un stila izteiksmes prototipu krajums, kas saasina un fokusé
vizualas pasaules uztveri, iedrosinot individu spéjas rikoties patstavigi, sistémiski
un vienlaikus ari neordinari.
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EKSLIBRIS LATVIJA NO 20. GADSIMTA OTRAS PUSES
LIDZ 21. GADSIMTA SAKUMAM UN GRAFIKES DZIDRAS EZERGAILES
VEIKUMS

LATVIAN BOOKPLATE ART FROM THE MIDDLE OF THE 20" CENTURY
TO THR EARLY 21+t CENTURY — CONTRIBUTION OF GRAPHIC ARTIST
DZIDRA EZERGAILE
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Abstract

Book ownership determinant — ex /ibris — has undergone considerable trans-
formations in Latvia — from flourishment during the second half of the 20* century
to decline in the beginning of the 21* century. Artistic legacy of Dzidra Ezergaile
(1926-2013), which includes not only graphic works but also several thousands of
bookplates created in the course of a half century, leads to a better understanding
of this process.

Enormous interest in creating bookplates by professional printmakers in the
course of a half century Latvia was secured by several factors. Alongside the broad
audience among collectors, regular exhibitions of bookplates were organized by
national Ex /ibris Society contributing to popularity of bookplates in Latvia.

Not without encouragement of the teacher of the Art Academy of Latvia and
a bookplate collector of global reputation Péteris Upitis (1899-1989) many of the
most talented artists of their day produced high-quality bookplates, among them
Dzidra Ezergaile, Dainis Rozkalns (1928-2018) and Zigurds Zuze (1929-2003).

Nowadays with increasing interest in ownership signs the bookplate regains its
role in expressing visual identity of the owner of a book. Ex /ibris created by Dzidra
Ezergaile provide numerous examples of vital transformations in the production of

bookplates.

Keywords: Latvia, bookplates, ex libris.
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Meklgjot atbildi uz jautajumu, kadi faktori ir ietekméjusi gramatas ipasuma
zimes, ekslibra jeb gramatzimes uzplaukumu Latvija 20. gadsimta otraja pusé
un kas novedis pie izstkuma 21. gadsimta sakuma, ir izvértéjams vairaku apstaklu
kopums, un svarigakais no tiem — pieprasijums péc $adas ipasuma zimes. Gramatas
vértiba 20. gadsimta sakuma sabiedriba radija pieprasijumu péc ckslibra jeb gramat-
zimes, tadéjadi rosinot profesionalus grafikus pievérsties $im miniatargrafikas vei-
dam. 20. gadsimta pirmaja pusé Latvija uzplaukusi ekslibru darinasanas tradicija tur-
pinajas ari péc Otra pasaules kara, kad valsts tika inkorporéta Padomju Socialistisko
Republiku Savienibas (PSRS) sastava. Lidzas kolekcionéanas tradicijai tam rakstu-
riga arl izstazu rikoSanas kustiba visa PSRS, tadéjadi nodrosinot maksliniecisku ideju
apriti. Latvija nozimiga loma bija Brivpratigas gramatu draugu biedribas Ekslibristu
sekcijas darbibai, kas regulari rikoja izstades visa republika. Lai izprastu gramatzimes
jeb ekslibra transformacijas $o gadu gaita, vienlidz svarigi apzinaties procesus, kas
noveda pie ckslibristu darbibas apsikuma 21. gadsimta sakuma.

Tam noder grafikas vecmeistares Dzidras Ezergailes (1926-2013) rado$a man-
tojuma izpéte, kas ietver teju vai piecdesmit gadu garuma darinatus vairakus taksto-
$us maksliniecisku grimatzimju. Sa uzdevuma veik$anai noderigi avoti ir Ezergailes
véstules un esejas, kuras pausti uzskati par ekslibra funkciju, ka ari izklastita radosa
piceja dazadu tehniku izmanto$ana. Latvijas ekslibristu kopaina $is grafikes devums
ir mekléjumu parpilns un apliecina makslinieces parliecibu, ka ekslibris nav zaudgéjis
nozimi.

Dzidra Ezergaile dzimusi 1926. gada 11. aprili Riga. Téva Jana Ezergaila dzim-
tas sakumi ir Balvu novada, bet mates Emilijas dzimtas saknes — Saldus novada Bli-
dené. Péc Rigas 2. vidusskolas beig$anas vina saka studijas Latvijas Valsts Universi-
tates Arhitekearas fakultaté. Péc ¢etru gadu studijam, 1951. gada, §1 fakultate tika
pievienota InZenierzinatnu fakultatei, tapéc Dzidra Ezergaile akadémisko izglitibu
turpindja Latvijas Makslas akadémijas (tolaik — Latvijas PSR Valsts Makslas akadé-
mijas (VMA)) Grafikas nodala un absolvéja to 1956. gada. Vina stradaja par zurnala
“Padomju Latvijas Sieviete” maksliniecisko redaktori (1956-1976) un kops 1956.
gada piedalijas izstadés. Darbi atrodas daudzu muzeju kolekeijas un privatkolekeijas.
Latvija (bij. Latvijas PSR) Dzidra Ezergaile kluva par Makslinicku savienibas biedri
1962. gada, ka ari bija grafikes Neles Zirnites vaditas Oforta gildes goda locekle no
2010. gada lidz muaza beigam. Bijusi precéjusies ar literatu Vidaru Baltu (ari Alek-
sandrs Balts, dzimis Aleksandrs Miskins, 1911-1994). Mirusi 2013. gada 6. julija,
apbedita Alaksnes Liclajos kapos.

Mausdienas, pieaugot interesei par ipaSumzimém plada nozimé un nemot
vera 20. gadsimta izkoptas tradicijas, palick atvérts jautajums, vai nakotné tas bus
attiecinams ari uz gramatzimi jeb ckslibri ka gramatas ipa$nicka vizualas identita-
tes nes¢ju. Neatbildéts paliek jautajums, vai pieprasijumam atbildis piedavajums.
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Sa parskata uzmanibas centra ir graimatzimes jeb ekslibra ki ipaguma zimes trans-
formacijas Ezergailes dailradé — no grafikas iespiedtehnikas piclietojuma lidz tusas
zimé&jumam un jauktas technikas izmantojumam, integréjot savu grafikas darbu no-
vilkumus ekslibros.

Latiniskais vardu salikums ex /ibris (tulk. no latinu val.- no gramatas) vistie-
$akaja veida saistams ar gramatu un tas popularitates picaugumu Rietumeiropa kops
20. gadsimta sakuma. Martins Hopkinsons (Martin Hopkinson) Britu muzeja izde-
vuma “Ex libris: The Art of Bookplates” piedava $adu gramatzimes definiciju: Gramat-
zime ir profesiondlu un amatiermaikslinicku iespiedtehnika, zimejuma tehnika vai
akvareltehnika darinata zime, kas ieliméjama gramatas priekséja vaka ickspusé ar no-
radi uz tas ipasnieku [Hopkinson 2011: 5]. Gramatzimes senakas saknes mekléjamas
15. gadsimta vida, lidz ar gramatu iespiesanas tehnologijas atklajéja Johana Gaten-
berga (Johannes Gutenberg) no Maincas (1394-1468) darbibu. Gramatu ipa$nicki
pasitija makslinickiem pirmos ipa$uma apliecindjumus tam — gramatzimes (turp-
mak lidztekus lietoti apziméjumi gramatzime un ekslibris ka identiski sinonimi);
par senakajam uzskatamas ap 1470. gadu tapusas gramatzimes [North 1996: 372].
Funkcionalitates zina tas bija pielidzinamas citam piederibu apliecino$am zimém,
pieméram, gerbonim, un ipasi bagatie sabiedribas locekli vélgjas redzét savos eks-
libros ta elementus [Hopkinson 2011: cover]. Gramata “Dzimtu gerboni masdienu
Latvija” Imants Lancmanis apstiprina gerbona un ekslibra ka ipa§umzimes saistibu:
19.-20. gadsimtu mija Eiropa uzplankusi aizrausands ar ekslibru radisanu izplatijis
ari Latvija. Saji mazaji grimatas piederibas zimé, blakus iespéjai attélot ipasnicka
nodarbosanos vai intereses, labprit icklava ari heraldiskus motivus, ko nespéja partraukt
Jagendstila laika milestiba uz simboliem un ornamentilismu [Lancmanis 2020: 19].
Gramatzimi ar gerboni vieno ari tas, ka gramatzimes sakotngéji bija prestiZa un statusa
zime sabiedriba, bet 20. gadsimta Joti liela méra picauga to cilvéku skaits, kuri varéja
atlauties pasttit gramatzimi un atrada tai izmantojumu [Hopkinson 2011: 5].

Par latvie$u makslinieciskas gramatzimes véstures aizsakumu tick uzskatita
Riharda Zarina (1869-1939) 1897. gada darinata gramatzime vina nakamajai dzives-
biedrei Evai Sundbladei [Ex /ibris: Latvie$u gramatzimes simtgade 1999: 2]. Ieskatu
Latvijas ckslibristu darbiba sniedz grafike un ekslibriste Jelena Antimonova (1945-
2002), kas sagatavoja izdevumu “Ex /ibris: Latvie$u gramatzimes simtgade”: XX gs.
pirmds puses latviesu ekslibra makslinieku darbos paridijas jauno maksliniecisko stilu
ietekmes: raciondlais konstruktivisms (N. Strunke), elegantais Art Deco manierisms
(S. Vidbergs), ironiski véstosais (I Zeberins) vai patosa pilnais (V. Kriamins). Turp-
mak aizvien lielaku nozimi ieguva ari kokgrebuma tehnika (N. Puzirevskis, J. Plépis).
Istu uzplaukumu kokgrebums sasniedza Petera Upisa dailrade, kurs, biidams profesora
R. Zaripa skolnicks, mantojis dzilu interesi par ekslibri, kas ari kluva par vipa dailrades
pamatu [Ex libris: Latvie$u gramatzimes simtgade 1999: 2].
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Saja publikacija lidzas ieprickséjai Latvijas grafiku paaudzei, minéti ekslibristi,
kuru darbiba attiecinima uz PSRS laikiem un miasdienam: Aleksejs Jupatovs (1911~
1975), Oto Mednis (1925-1976), Viesturs Grants (1926-2013), Dzidra Ezergaile,
Dainis Rozkalns (1928-2018), Zigurds Zuze (1929-2003), Izabella Varzapetova
(1931-2000), Inars Helmits (1934), Valija Brence (1941-2009), Lolita Zikmane
(1941), Ritma Lagzdina (1945), Anita Jansone-Zirnite (1945), Jelena Antimonova
(1945-2002), Indulis Oto (1947-2006), Andrejs Maris Eizans (1952), Rata Jepifa-
nova-Svalbe (1952), Juris Petraskeviés (1953), Péteris Justovits (1958-2016),
Elita Viliama (1954), Dmitrijs Zinovjevs (1960), Marina Maksutova (1961), Nata-
lija Cernecova (1969).

Latviju PSRS ekslibristu izstadés ir parstavéjusi ari citi grafiki: Leningrada' —
Lea Aronova (1903-1987), Dzintars Bendza (1929-1966), Karlis Celmins (1894—
1973), Aleksandrs Caupovs (1929-1992), Radolfs Heimrats (1926-1992), Alek-
sandrs Junkers (1899-1976), Aleksejs Jupatovs (1911-1975), Oto Mednis (1925~
1976), Harijs Purvins (1920-2006), Péteris-Ringolds Smagins (1901-1970); Vilnas
biennalés® — Natalija Cerpecka (1959), Janis Liepin$ (1930-1991), Rata Opmane
(1938), Imants Ozolins (1930-2018), Rihards Skrubis (1928-1995), Elza Stali-
dzane (1933-2022). Piepulcinot Sos vardus ieprick$ minétajiem, veidojas kopaina,
kas liecina par loti plasu Latvijas grafiku iesaisti ekslibristu kustiba.

No PSRS kultarpolitikas viedokla gramatzimei jeb ekslibrim kops 20. gad-
simta 60. gadiem izradijas labvéligs attistibas posms. Padomju Savieniba ekslibru po-
pularizé$anas mérkis bija piesaistit péc iesp&jas vairak profesionalu grafiku pievérsties
ckslibru radi$anai un ietvert $aja miniatargrafikas forma citu saturu — uzsvaru par-
celot no gramatas piederibas zimes uz sabiedriski aktualu tému popularizé$anu [Yro
Taxoe akcanbpuc? 1968: 6]. Lidzas Péterim Upitim par aktivakajiem $is kustibas da-
libniekiem uzskatami Dzidra Ezergaile, Dainis Rozkalns un Zigurds Zuze.

PSRS rikotajas izstadés Latvijas ekslibristu parstavnieciba bija visnotal pamana-
ma un pavéra iespéjas sazinai ar §2 miniatargrafikas veida profesionaliem starptau-
tiska méroga. Ka rakstija makslas zinatniece Genoveva Tidomane, Péterim Upitim
un citiem Latvijas gramatzimju kolekcionariem izveidojas kontakti ar domubiedriem
visa PSRS - it ipasi Maskava, Leningrada, Tallina, Tartu, Vilpa un Kijiva [ Tidomane
1975: 114].

Lidzas izstazu rikoSanai visa PSRS attistijas ekslibru kolekcionésanas tradicija.
“Gramatzimes mazie izmeéri, pavairosanas varésana, teica Péteris Upitis, “dod plasas
iespéjas apmainities ar Siem mazizméra grafikas darbiem. Man tas ir [oti svarigi ari

!7 izstazu cikls Leningrada (laikposms 1958 (par 1956-1957) =1963).
? Baltijas ckslibristu biennales; 7 izstades — Vilnas biennale, Lietuvas PSR (laikposms 1977
1989).
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ka grafikim profesiondlim un Maikslas akadémijas pedagogam. Apmainoties gramat-
zimém ar daZadu tautu maksliniekiem un citiem kultiiras parstaviiem, esmu liela meéra
lietas kursa par grafikas stavokli visa Eiropd, ari plasika pasaulé” [Zeile 1981: 77].
Prieksstatu par kolekcioné$anas mérogiem var gt Pétera Upisa saruna 1988. gada ar
gleznotdju un grafiki Ainu Karlsoni (1935-2012). Nositot apméram 200 Jaungada
apsveikumu, grafikis un kolekcionars Upitis apmainai pievienoto gramatzimju skaitu
laika gaita samazindja no trim lidz vienai vienibai, jo iespiedtchnikas izmanto$ana
saistijas ar zinamiem ierobezojumiem [Karlsone 1988].

Latvija nozimigu loma bija Brivpratigas graimatu draugu biedribas (BGDB)
Ekslibristu sekcijas darbibai, regulari rikojot izstades Latvija. BGDB Ekslibristu sek-
cija tika nodibinata 1976. gada, lai rikotu gramatzimju izstades, kas ieprieks notika
neregulari kops§ pirmas izstades 1962. gada, kura piedalijas 26 grafiki ar 262 darbiem
[Centralais ekslibristu klubs 1986]. Dzidra Ezergaile atminas rakstija: Bija laiks, kad
vajadzéja pasiem libristiem ickartot izstides, kas notika Afrnolda] Salenicka vadiba,
vips bija misu librisu krajéjs, vesturnieks un aprakstitajs. Nodibinajas sava libristu no-
dala pie Gramatu draugu biedribas — savs klubs. Ari tur ickluvu kidi amata, vieniga
mana aktivitite bija izstazu rikosand — noformésana [Ezergaile 1991].

Ekslibru izstades veicinaja gan $§a miniatargrafikas veida izkop$anu un kolek-
cionéSanas tradicijas, tomér par gramatzimes funkcionalo nozimi nelava aizmirst ilg-
gadigais So izstazu organizétajs makslas vésturnicks Arnolds Salenicks (1924-2015).
Par gramatzimes ka ipaSumzimes pielietojumu vins rakstija 1973. gada, 3. gramat-
zimju izstadei veltitaja apskata: lestdde rada missu makslinickn labakos sasniegumus
pedéjos piecos gados. [..] Bet 3. gramatzimju izstade raisa pardomas par dazam miisu
ex libris specifikas problemam. Maksliniekiem vairik uzmanibas japievérs gramatzimes
piemeérotibai ielimésanai gramata, ex libris, atskiriba no ilustricijas un citiem minia-
tirgrafikas veidiem ka PF [Per Felice], japadoma par in memoriam piemerotibu gri-
matzimés, jubilejas gramatas nozimi. Vairik véribas javelti ari burtu rakstibas saskanai
ar ziméjumu, ta neparprotamai nolasamibai, burtu stila izturétibai. Un, beidzot, mak-
slinieki nedyikst novertét par zemu ex libris tehniska izpildijuma kultiru [Salenicks
1973:174]. Gramatzimes bija popularas, pateicoties lielam gramatu tirazam un pla-
$am sabiedribas aprindam picejamai gramatu cenu politikai. Daudzas majsaimnie-
cibas Latvija veidojas personigas bibliotékas, un gramatzime lava padarit izdevumu,
kura eksemplari piederéja daudziem tukstosiem, personiskaku, sava zina unikalu.
Izdoto gramatu statistikas dati liecina par aug$upejosu tendenci 20. gadsimta otraja
pusé, jo uz katriem 1000 iedzivotajiem Latvijas PSR 1958. gada izdeva 6020 gra-
matu, 1965. gada — 6119, 1968. gada — 6472, 1971. gada — 6506; ar1 turpmakajos
gados $is raditajs parsniedza seSus tikstoSus [Riga socialisma laikmeta 1917-1975
1980: 455]. Par ipa$u lasitaju atsaucibu liecinaja dailliterattras izdevumu tirazas;
Ridolfa Blaumana stasts “Velnini” ar Pavila Sénhofa ilustricijam 1975. gada tika
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izdots 80 000 eksemplaru lield metiena, Zentas Ergles stasts “Ato un brinumpérle” -
100 000 eksemplaru liela metiena. Tapat lielu popularitati izpelnijas dzeja — taja pasa
gada Andreja Pumpura eposs “Lacplésis” tika izdots 40 000 eksemplaros un Imanta
Ziedona dzejolu krajums “Caurvéjs” — 33 000 cksemplaros.

Sakara ar gramatzimes lictojumu Ezergaile sava 2004. gada janvari rakstitaja
eseja “Dzives brinumi: par ex /ibri jeb gramatzimi” secindja: Ipasuma zime gramatai
vél pastav. Tai ir sava vieta gramati uz icksvika augséja stira. Gramata tadas var bit
vairikas, ja td celo no rokas rokd. Var tai vieta bist uz pédeéja vaka. Es censos zimiti iezi-
meét. Tad gramatas vértiba ang, ja tidas ir vairikas. Sodienas gramatu dardziba tidai
zimitei ir liela nozime, ka aizdota gramata tomér atgriezisies atpakal. 10 izbaudiju pati
(Ezergaile 2004].

Latvijas ekslibristu kopaina grafikes Dzidras Ezergailes devums ir skaitliski
nozimigs un tapis vairak neka piecdesmit gadu garuma. Savulaik apguvusi visas gra-
fikas tehnikas, vina nerimsto$i eksperimentéja, izveidojot sev vien raksturigu vizualo
rokrakstu, kas izpaudas ne tikai stajgrafikas darbos, bet ari ckslibros. Ieva Vilmane
portretintervija laikraksta “Saldus Zeme” 80 gadu jubileju nosvinéjuso grafiki 2006.
gada raksturoja $adi: Vinpas vardam maikslas pasaulé ir izpalikusi skaja popularitate un

Jjismigas kritikas, tacu pati intuitivi jutusi, vai uzzimétais ir vértiba. “Vienmeér esmu
darijusi, ko gribéjusi, ari cenziivas laika,” lepojas maksliniece [ Vilmane 2006: 4].

Ezergaile aizvien radosi stradaja stajgrafika un darinaja ekslibrus. Savulaik Ko-
mercskola tris gadu garuma apgutas prasmes, macoties glitrakstiSanu un stenografiju
[Dzidras Ezergailes darbu izstade, bez dat.], izradijas nozimigas ari grafikes darba:
Skolotags sacija — lai sasniegtu labus rezultatus, esot katru dienu tris minites jatrenéjas.
(-.) Ta man bija pieredze visai dzivei, ko nozime trenins. Tas ir tapat, ki katru dienu
vingrinaties, spéléjot klavieres vai ziméjot. Vélik Makslas akadémija Eduards Kalnins
mums teica: “Gleznojiet katru dienu, kaut aizvertam acim...” [Timmermane 1996:
1]. Sie vardi vienlidz lield méra attiecinami uz ekslibru darinaganu. Ezergaile eseja
par ekslibri uzsvéra butisko gramatas ipasnieka vizualaja identitaté — ekslibrim jabat
lakoniskam ka gerbonim, un to grafike uzskatija par visgratako uzdevumu [Ezergaile
2004]. Savas astondesmitas jubilejas intervija Ezergaile secindja, ka loti labi pazis-
tamiem cilvékiem vina médza darinat vairakus simtus gramatzimju; ekslibris — ta
bija vinas vislielaka aizrau$anas visa muza garuma [Vilmane 2006: 4]. Ezergailes
ckslibru kolekcionars Andrejs Maris Eizans 2012. gada lésa, ka ckslibru skaits mé-
rams vairakos takstoSos: Lai gan nav parliecibas, ka kadreiz izdosies izveidot pilnu
Dz. Ezergailes radito gramatzimju sarakstu, tomer Sobrid varu teikt, ka to skaits jau
tuvojas trim titkstosiem, bet maksliniece turpina radit — nmogurstosvi, neraugoties uz
gadiem un sadziviskam kibelem [Eizans 2012: 60]. Par Ezergailes ekslibristes méro-
giem Aina Karlsone izteicas $adi: Meégindsu nokopeér 3 eks., divi bis tikai melnbalti
attéli, bet tresaja ielimeésu visas krasaino EKL [ekslibru] kopijas. Tak vismaz es Jums,



EKSLIBRIS LATVIJA UN GRAFIKES DZIDRAS EZERGAILES VEIKUMS 29

Dzidra, bisu darijusi iespéjamo, kad vienu no kopijam nositisu Jums, pateicibi un
ciend par zimém, veltitam man 10 gados! Tagad méginu iedomaties, cik bagits varétu

biit izdevums no VISAM Jiisu zimetajam gramatzimém! Ja biitu kids, kam tds ir, un
kur$ tis varetu salikt' [Karlsone 2000].
Gan véstulés draugiem, gan autobiografiskos savas dailrades parskatos, kas rok-

raksta atrodami, pieméram, Andreja Mara Eizana ipasuma, Ezergaile maza nogalé
raksturoja aizvien klateso$o nepieciesamibu izteikties ekslibra lidzekliem. Zadot ie-
spéjai izmantot grafikas iespiedtehniku, vina risindjumu rada tusas ziméjuma tehnika
darinatiem ekslibriem. Ta ka Ezergaile pati sevi dévéja par cilvéku, kuram patika zi-
meét ar tusu [Ezergaile], nereti vinas ekslibri tapusi tusas ziméjuma tehnika konkrétas
gramatas ick$vaka. Tomér visbiezak Ezergaile lika lieta gadu gaita sakrato savu staj-
grafikas darbu fragmentus, veidojot tiem apdares tuas zim&juma tehnika ar ekslibra
adresata vardu; tadéjadi tapa jauni makslas darbi — ekslibri viena eksemplara. 77 gadu
vecuma vina rakstija: Tagad pédejos gados top librisi tusas ziméjuma uz krisainam vai
kodinajuma novilktam lapipam [Ezergaile 2003]. Izmantojot jauktu tehniku (meco-
tinta un tusa, akvarelis un tusa, tass un tusa), tika raditi vairaki simti ekslibru. Véstulé
ckslibru kolekcionaram Guntim Vispevskim vina rakstija: Gramatzimi vipai [Vijai
Klavinai] jau uzcepu péc vecis receptes: darbu uz darba (novilkums + zim.). Ari man
pasai vajadzéja sev kaut ko iezimét jaunaji gramata. Tad no [Jana] Liepina janugunim
neapdarits palika oforta ugunskurs. Tam es pickabinaju Jisu vardu [Ezergaile 2005].

Tapat, izmantojot biroja fotokopésanas tehnikas iespéjas, Ezergaile veidoja ko-
lazas ne tikai no savu grafiku novilkumu fragmentiem, bet ari no to kopijam, ar no-
liku mérogot lidz vélamajam izméram. Sads piemérs ir minéts Ezergailes 2006. gada
10. septembra véstulé Guntim Visnevskim: Dzives cels mums iet pa spirili. Tade] aug-
Sup aizvien un talak aridzan! |Guntis Visnevskis, ex libris]. Libritis ir jasamazina ~
S cm [Ezergaile 2006¢]. Kada cita $2 pasa gada véstulé Visnevskim Ezergaile nosatija
anonimu, fotokopétu ekslibri ar piebildi: Libriti var ievakstit baltaja linija vardu un
kadam zemes milim uzdavinat ielimétu gramata [Ezergaile 2006b)].

Tiesi pateicoties pladi pieejamai biroja kopésanas tehnikai, nereti liecibas par
ckslibriem saglabajusas vismaz kopiju forma; pirms ekslibra originala, kas tapa viena
cksemplara, doSanas adresatam, Ezergaile médza to nokopét personigajam arhivam.
Fotokopésanu ekslibru pavairo$anai ari izmantoja jau minéta grafike Aina Karlsone,
graimatu “Gramatzimes Jékabpils novadam” [Karlsone 2004] un “Ipasuma, cienas un
pateicibas zime — ekslibris gramatzime” [Karlsone 2005] autore véstulé Ezergailei
2001. gada dalijas pardomas par tehniskajam inovacijam: Savam dzimtajam nova-
dam (Cesvaines pusei) nositiju gramatzimju salikumn no savas kolekcijas. Nokopéju
2 cksemplaros: sev un Cesvaines vidusskolas muzeja vaditijai. Netieku pari vienam

!zcélums — Aina Karlsone.
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Jjautdjumam: nemiku noteikt visam zimém tehnikas apziméjumun — ja tas vajadzigs.
Kops kseroksa uzvaras gajiena — ej nu sazini, kas tas sakuma ir bijis! [Karlsone 2001].

Par jaunu tehnisko iespéju izmanto$anu ekslibru darina$ana grafiku domas da-
lijas. Izsikstot iespé&jam izmantot ekslibru iespiedtehniku, Ezergaile izméginaja roku
ckslibra veidosana ar datoru, $adi pieméri ir ekslibri kolekcionaram Guntim Vis-
nevskim un Andrejam Marim Eizanam. Savukart Aina Karlsone saraksté ar Ezergaili
neslépa neizpratni par $adiem tehniskiem jauninajumiem: Visjaundikais, kas mulsina,
ir datortehnika zimetis zimes!?? Ja pareizi saprotu, to izmanto Eljta Viliama jan. Vai
tas ir vajadzigs — zimét ar datoru — tas ir cits jautajums [Karlsone 2001].

Par ekslibra nepiecieSsamibu nakotné eseja “Dzives brinumi — par ekslibri jeb
gramatzimi” Ezergaile 2004. gada rakstija: Kad makslai ari bija jaapmet kilenis par-
mainu gados un japiemérojas Eiropai, librisa popularitite apdzisa, ta kjuva nevaja-
dziga, neienesiga materiali. Kam tagad laiks knibinaties ar sikdarbiniem! Nauda ki
tads vairogs izskiva situdciju. Vai [Latvijas Makslas] akadémijas macibu gaitd ir stingra
prasiba apgiit 5o seno tradiciju — nezinu. Bet ka tai biis nakotnes maiksla sava loma — ap-
Jjauzu. Bagitiba ang, un, kad naudas viri gribés nosargat savas greznds masinas, prasi-
ba péc ipasuma zimes pieangs. Parikuma izjita var radit pieprasijumu. Katrai mantai
var bit sava ipasuma zime — simbols. Més zinam, ka visstiprakas cilveku sazindsands
zimes ir simboli. Simbols ir tirds idejas zime. Sen(i tadas atstaja paksos, akmenos u. c.
[Ezergaile 2004]. 2006. gada ziema rakstitaja eseja “Maksliniecku nams un estampu
darbnica” Ezergaile ar ragtumu secindja, ka jaunajiem grafikiem ekslibris neskiet sais-
to$a makslinieciskas izteiksmes forma, un interese par ekslibri saglabajusies vienigi
kolekcionaru vida [Ezergaile 2006a].

Apzinot Dzidras Ezergailes pardomas par gramatzimes jeb ckslibra uzplauku-
mu Latvija 20. gadsimta otraja pusé, par apsikumu un nakotnes perspektivam no ta
funkcionalitates viedokla, secinams, ka pieprasijums péc ckslibra ka ipa§uma zimes
privatpersonu bibliotékam galvenokart piedzivoja uzplaukumu ka miniatargrafikas
veids un guva atsaucibu izstadés, sekméjot ari kolekcioné$anas tradiciju. Uzplau-
kuma céloni mekléjami ne tikai pieprasijuma un piedavajuma atbilstiba, bet to no-
teica ari ekslibristu kustiba iesaistitas personibas. Viens no $adiem cilvékiem ar pa-
saules méroga ekslibru kolekcionara reputaciju bija LMA pedagogs Péteris Upitis,
kas pulcinaja ap sevi studentus, galvenokart vienas paaudzes grafikus. Savukart eks-
libristu kluba dzives vaditajs bija makslas vésturnicks Arnolds Salenieks, kas uztu-
réja ekslibru izstazu veido$anas tradiciju vairaku gadu desmitu garuma. Masdienas,
atkariba no personigas iniciativas, jaunakas paaudzes grafikiem paveras plasas ie-
spéjas individuala limeni piedalities visas pasaules ekslibristu kustiba. Iespéjams, ka
gan ckslibra uzplaukums, gan apsikums Latvija saistams ar §2 miniatargrafikas veida
tehniskajiem radiSanas un tirazé$anas risindgjumiem, ka ari ar pieprasijuma dinamiku
gramatu Ipa$nicku vida.
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Par to, ka masdienas aktualizéjas ipaSumzimes nozime, liecina atjaunojusies
interese par gerboniem. To apliecina gramata “Dzimtu gerboni musdienu Latvija
2000-2020". Lidzigi gerboniem, ari gramatzimei jeb ekslibrim pastav iespéjas atgut
popularitati, apliecinot gramatas ipa$nicka vizualo identitati. Ekslibra nakotne jo-
projam ir atkariga no vairaku faktoru kopuma — gan atjaunotas intereses par ckslibra
primaro ipa$uma zimes funkciju, gan profesionalu grafiku piedavajuma, kas ietver ne
tikai augstu maksliniecisko kvalitati, bet ari gramatzimju jeb ekslibru jaunus tirazeé-
$anas tehniskos risinajumus.
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Abstract

The issues related to local artistic expressions are raised in the context of the paper.
The focus is on the cultural events that took place in 1901, with a special emphasis on
the visual arts. In 1901, the 700* anniversary of the city of Riga was celebrated with a
great flair. The celebrations and related events made a high impact on different classes
of society. The phenomena observed in the context of socio-culture at the turn of the
19 and 20 centuries call for a more detailed examination of whether visual arts
is becoming more multifunctional, or whether visuality is used in a conceptualised
manner in different areas of life. The events of art life analysed in the article prove
the expansion of the functions of art. In the context of the anniversary exhibition,
the social, ideological, educational and entertaining functions, as well as the highest
function of art: art for art’s sake, are characterised.

The functions of art mentioned in the article are not the only functions; however,
they allow us to see the multifunctionality of the 20 century art. The visual design
of the 1901 anniversary exhibition is dominated by Art Nouveau, which, taking into
account the idea of synthesis of art relevant to this style, ensures multifunctionality.
The anniversary exhibition expands on a larger scale, and every element is essential
for the conception of the exhibition. The overall vision of the exhibition, ideological
content, structure, visual design, music, entertainment — the entire programme of
the exhibition serves a common goal: to position Riga as a modern, European centre
of economics, trade and culture in a contemporary modern form.

Keywords: visual arts, functions of art, Art Nouvean.
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Eiropas modernizacija, kas aizsakas Francu revolucijas laika, butiski ietekméja
visus 19. gadsimta sociokulttras un politiskos procesus. Sakas strauj$ tehnologiju at-
tistibas, industrializacijas, urbanizacijas laiks. Mainijas arl Eiropas sabiedriba, ko skara
kartu sabiedribas principos balstito socialo attiecibu modelu sairums [Mintaurs
2020: 165]. Modernizacijas process Krievijas impérijas Baltijas gubernas, lai ari sais-
tits ar globaliem procesiem, tomér lauj konstatét atskirigas iezimes, kas atklajas ne ti-
kai sarezgitas vietéjo etnisko kopienu attiecibas, bet ari izteikti straujaja urbanizacija.

19. gadsimts ir laiks, kad notika nacionalas atmodas kustiba un uz Latvijas vés-
tures skatuves paradijas latvie$u nacionala inteligence. /../ Kosmopolitiska Riga klnva
par vietu, kur latviesu nacionald kustiba 19. gadsimta pédeéja ceturksni sasniedza insti-
tuciondlo limeni péc tam, kad bija izveidojusies vairaki politiski un saimnieciski prieks-
noteikumi etniskds kopienas emancipicijai par tautu ar savu pasapzipu [Mintaurs
2020: 165]. Ipasi 19. gadsimta otra puse ciei saistita ar latviesu nacionalisma ideju
radianu, uzturé$anu un popularizé$anu. Zimigi, ka par $o ideju raditajiem, “iemie-
sotajiem’, kluva ari makslinieki — dzejnieki, rakstnieki, gleznotaji, muziki. Par jauno
ideju popularizétaju kluva drukas kapitalisma produkcija, gan ari jaunizgudrotie un
modernaja laikmeta adaptétie senie simboli un rituali [Zel¢e 2020: 113]. Kops 1873.
gada sarikotajiem Pirmajiem visparigajiem dziesmu svétkiem, tie klast par nacijas ko-
pibas, vienotibas gara ritualu. Lidz gadsimtu mijai Latvijas kultartelpu piepilda
dazadu nacionalo ideju impulsétu svétku svinésana. Jaunlatviesu istenota nacijas
ki modernas nacijas konstruésanas procesa noslégums bija Latvie$u etnografiska iz-
stade, kas notika 1896. gada Riga [Plasak: Stinkule 2016]. 7z sava laika modernaji
komunikacijas formata — telpiski dandzdimensionala vizuali informativa publikas un
ckspondtu izstadé — piedavija télu: latviesi ka nacija ar senu vésturi, bagatu materialo
un garigo kultiiru un darba sasniegumiem [Zele 2020: 112, 113].

Tomér $is bija ari izaicinajumu laiks vacbaltie$iem, kuri, dzivojot Latvijas teri-
torija kops 13. gadsimta, ilgstosi bijusi politiskas, ekonomiskas un kultaras dzives
noteicéji. Ka konstaté Bazeles Universitates emeritétais profesors, vacbaltu véstures
pétnieks, Holanderu dzimtas péctecis Jirgens fon Ungerns-Sternbergs (Jiirgen v.
Ungern-Sternberg) [Ungerns-Sternbergs 2020: 44], brunnieciba kop$ apméram
1870. gada pamazam zaudéja spéju atbilstosi reagét uz jauna laika prasibam.
19. gadsimta otraja pusé no Vidzemes un Kurzemes zemniecibas nakosais latviesu
iedzivotaju piepladums batiski mainija iedzivotaju etnisko sastavu pilsétas. Gad-
simtu mija jau 45% pilsétas iedzivotaju bija latviesi [ Volfarte 2004: 32]. Krievijas
impérijas vadibai Baltija nacas respektét tris dazadus viedoklus: gan vacbaltiesu au-
tonomijas centienus, gan latvieSu un igaunu nacionalas idejas izpausmes, gan pa$u
kultivéto ideju par $o regionu ka ekonomisku, daléji rietumniecisku kultaras centru.
Sada konteksta bitiski analizét ne tikai tos procesus, kas bija nacionalu vai brunnie-
cisku ideju iekrasoti, bet ari vérst uzmanibu uz notikumiem, kuros multikulturalaja
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pilsétvidé nakas lidzas pastavét vacu, krievu un latviesu nacijai. Socialas parmai-
nas, jaunas idejas tick popularizétas dazados veidos, par vienu no nozimigakajam
klast kultaras dzive. Raksta konteksta ka galvenais atskaites punkts izvéléts 1901.
gads, akcentéjot Rigas kultaras dzivi. Gada izvéle nav nejausa. Rigas 700. jubilejas
gads, iss spridis pirms 1905. gada revolacijas notikumiem, dazu gadu attaluma no
1896. gada Etnografiskas izstades. 1901. gada ar plasu vérienu tiek svinéta Rigas pil-
sétas 700 gadu jubileja. Svinibas un ar tam saistitic pasakumi izraisija visai plasu rezo-
nansi dazados sabiedribas slanos [Plagik: Ronis 2001: 26-29]. Saja gada bija planoti
ar1 V Dziesmu svétki, tomér tos atce| [Plasak Kince 2001: 16, 17].

19. un 20. gadsimta mija sociokultiras konteksta vérojamas paradibas, kas rosina
detalizétak noskaidrot, vai vizuala maksla, vizualitate kopuma klast daudzfunk-
cionalaka, vai vizualitate dazadas dzives jomas tiek izmantota konceptualizéti.

Raksta aktualizéti jautajumi, kas attiecinami uz lokalajam makslas izpausmém,
uzmanibu fokuséjot uz notikumiem kultara, izcelot vizualo makslu. Maksla skatita
ka kolektivas realitates konstrukts.

Péc interpretativas antropologijas parstavja Kliforda Girca (Clifford Geertz)
[Gires 1998: 19] viedokla, cilvéka domasana izcelsmes, funkcijas un formas zina ir
sociala. Tadéjadi makslai ka kultaras butiskai sastavdalai piemit dialogisks raksturs:
dialogs iespéjams makslinickam pasam ar sevi un ar pasauli.

Likumsakarigi ari maksla tiek interpretéta ka kolektivais realitates kons-
trukes. Ta ka §i kultaras definicija saknojas kultaras antropologija, ir svarigi eksplicét
visbiezak sastopamas kultarantropologiskas kultaras jédziena interpretacijas. Vacu
starpkultiru komunikacijas teorétikis Gerhards Malecke (Gerhard Maleztzke) de-
finé kultaru k4 noteiktu konceptu, parliecibu, nostaju, vértibu orientaciju sistemu, kura
izpauzas cilvéku uzvediba un riciba, ki ari vipu raditajis materidlajis un garigajas
izpausmes. Kultara ir veids, ka cilvéki dzivo, un tas, ko vipi pasi rada. Malecke saista
kultaras jedzienu ar cilveku grupu, kuras locekliem ir kopigas parliecibas, kopiga nostija
un vertibu sistema [Maletzke 1996: 15].

Respektéjot makslu ka socialu konstruktu, raksta analizétie notikumi 1901.
gada kultaras dzivé izmantoti ka piemeéri, lai raksturotu makslas funkciju paplasina-
$anos. Lai analizétu $os jautajumus, izmantota hronika “Cilveki un notikumi latviesu
zemés no ledus aizieSanas lidz Latvijas valstij” [Briedis 2018]. Hronikas teksts pieda-
va iespéju kadu notikumu vai personibu ieraudzit citu ta laika nori$u un personibu
konteksta, lai apjaustu jaunas kopsakaribas un labak izprastu kultaras vietu sabiedri-
bas attistiba.

1901. gads iesakas loti rosigi. Marta notick Rigas pilsétas domes vélésanas. No
80 domnickiem jau astoni ir latvie$i. Savukart 7. maija par Rigas pilsétas galvu
klast Dzordzs (Georgs) Armitsteds (George Armitstead) [Briedis 2018: 902].
Nepilnu 12 gadu laika Riga piedzivo liclas parvértibas. Lai ari pilséta bija viens
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no nozimigakajiem Krievijas impérijas ckonomiskajiem centriem, tomér Armitsteda
laika pilséta klast ne tikai modernaka, pieméram, tick atklata pirma elekeriska
tramvaja linija, ierikota moderna centralizéta adens apgades sistéma utt., bet ari klast
par ievérojamu kultaras centru. Turpinas intensiva Rigas apbuve, ipasi péc pilsétas
700. jubilejas svinibam pilséta cits péc cita tick bavéti jagendstila nami.

1902. gada atklats Rigas pilsétas Otrais teatris jeb Rigas Krievu teatris, bet 1905.
gada uzcelts Rigas pilsétas makslas muzejs, atvértas 16 jaunas skolas, ickartoti parki
un atvérts Zoologiskais darzs. Ipasi rosiga kliist makslas dzive. 1901. gada februari un
marta Rigas Makslas biedribas salona atvérta vacu gleznotaja Ludviga fon Hofmana
(Ludwig von Hofmann) darbu izstade, to nomaina somu makslas izstade, aprili — ho-
landie$u makslinieku darbu izstade, bet septembriun oktobri eksponétas gleznotaja
Augusto Ballerini (Augusto Ballerini) Dienvidamerikas ainavas [Briedis 2018: 903].
Multikulturalaja makslas pasaulé aizvien neatlaidigak sevi piesaka latvieSu maks-
linieki, cksponéjot darbus dzimtené un gastot starptautisku atpazistamibu Eiropa.

1901. gada novembri un decembri Rigas Makslas biedribas salona notiek Bern-
harda Borherta un Jana Rozentala gleznu izstade. Saja gada Vilhelms Purvitis Minhe-
nes secesijas 8. izstadé par gleznu “Marts” (Marta sniegs; LNMM) iegiist zelta me-
dalu, bet Lionas makslas biedribas 14. izstadé iegust Liclo zelta medalu. Savukart
Johana Valtera gleznas eksponétas Berlines secesijas 3. makslas izstadé [Briedis 2018:
903]. Tomeér $ie notikumi vizualaja maksla Jauj atsegt tikai dazus makslas funk-
ciju aspektus. Spilgtakas liecibas par makslas funkcijam sniedz Rigas rapniecibas
un amatniecibas jubilejas izstades (1901) materiali. Ta ka jubilejas izstades noti-
kumi izmantoti, lai raksturotu makslas funkciju daudzveidibu, turpmakaja teksta
tiks lietoti vésturiski avoti [Scherwinsky 1902], laikabiedru atminas [Bielenstein
1967: 180-181.], ka ari dazadu musdienu pétnicku veidotas notikuma tekstualas
rekonstrukcijas [Krastin$ 1994: 12-14; Krastin$ 1999: 9-18; Brancis 1999: 33-37;
Lejnieks 1994: 20; Bormanis, Spuris 1998: 229]. Rigas dibinasanas 700 gadu jubi-
lejai veltita Ripniecibas un amatniecibas izstade 1901. gada vasara (1. junijs —1. sep-
tembris) bija nozimigs notikums ne tikai Latvijas un Krievijas Baltijas provin¢u sa-
biedriskaja dzivé, ekonomika un saimnieciba.

Visaptveros$a makslas funkcija 1901. gada izstades konteksta ir sociala. No-

tikumu kulminacija risinajas Rigas rapniecibas un amatniecibas jubilejas izstadeé.
Dz. Armitsteds aicinajuma “Lidzpilsoni!” 11. janija avizé “Dienas Lapa” raksta: /../
pilsétas valde tic, ari soreiz, ka visu sabiedribu aprindas pa saviem spékiem gadis par to,
ka svetki izdotos péc iespéjas cienigi. 1 ka es, pilsétas valdes varda, savus lidzpilsopus
caur So uzaicinu, pie svétku labas izdosands sada karta piedalities, izsaku ceribu, ka
seviski ari saviesigas, miizikas un sporta biedribas labprat piedalisies pie svétkiem uz
Dangavas [ Armitsteds 1901]. Rigas jubilejas svétki bija loti nozimigs jauna gadsimta
un laikmeta notikums, kam bija japarada pilsétas 700 gadu ilga pastavésanas
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vésture, ki ari tas jaunais veidols un attistibas process. Skiet, ka visprecizak $o so-
cialo funkciju realizé&jusi arhitekti, izstazu iekartotaji, kuru uzdevuma bija veidot
telpiskas konstrukcijas, butaforiskas celtnes. Izstade notika smilsainaja Esplanades
laukuma, kas atradas starp Puskina (tag. Kronvalda) un Totlébena (tag. Kalpaka) bul-
variem [Lejnicks 1998: 13], Esplanadi un Strélnieku darzu savienoja Rigas Politeh-
niska institiita profesora, inzenicra Benedikta VodZinska (Jan Benedykt Wodzinski)
projektéts gaisa tilts [Krastins 1994: 12-13]. Izstades vajadzibam izmantoja arT teri-
toriju, ko sauca par Putnu plavu (Vogelwiese) [Bormanis, Spuris 1998: 229]. Izstades
arhitektoniskais vériens atklajas 40 dazada lieluma un formas paviljonos. Galvena
iecja ar plasu pusloka prick$pagalmu bija pavérsta pret tagadéjo Kalpaka bulvari.
Centra atradas apméram 70 x 90 m liela rapniecibas halle. Virs tas pacélas augsts un
krasns kupols, bet vidusjoma laidums parsniedza 15 m. Rapniecibas halles pricksa
atradas grezna télnicku firmas Otro€»Wassil darinata monumentala straklaka, pa
kreisi no tas restorans un konditoreja, pa labi — celtniecibas paviljons. Visa izstadé
bija iertkota elektriska apgaismosana, bet pats varenakais starmetis bija uzstadits virs
rapniecibas halles kupola [Krastin$ 1994: 12]. Izstades ickartojumu veido arhitekti
Maksis Servinskis (Max Scherwinsky) un Alfreds ASenkampfs (Alfred Aschenkampff),
Rigas darzu dircktors Georgs Kufalts (Georg Friedrich Ferdinand Kuphaldt). Gan
izstades celtnu fasadés, gan prickslaukuma izveidoto dekorativo stadijumu rakstos
dominéja jigendstila liekti saspriegtas linijas un formas, neskaitamie galvenajos
paviljonos ickartotie dazido uznémumu un firmu stendi un tajos izvietotie eksponati
burtiski dzirkstija jigendstila dekorativas izteiksmes lidzek[u spéles prieka un kraspumai
[Krastins 2018: 15].
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1. attéls. Rigas 700 gadu jubilejas izstade centrala dala. P. Zonvalda foto. 1901. gads.
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Izstade bija konceptuali daudzveidigs notikums, kas atspoguloja Rigas un citu
Baltijas pilsétu sasniegumus ripniecibas un amatniecibas nozarés. Izstade kluva par
vienu no nozimigakajiem notikumiem 20. gs. sakuma visa ta laika Krievijas—Baltijas
provinéu sabiedriskaja dzivé, ekonomika un saimnieciba [Caune 1994: 21].

Tomeér, atskiriba no 19. gadsimta rikotajam, vérienigajim razo$anas nozaru
produkcijas izstadém (1865., 1871., 1883. un 1889. gada), ka ari LatvieSu etno-
grafiskas izstades (1896), 1901. gada izstades konceptualo veiksmi apliecina
vizualo elementu mérktiecigs pielietojums. Jubilejas izstades norise atklaj, ka
Rigai bija svarigi ne vien pozicionét sevi ka industrialu pilsétu, bet ari ka kul-
turas un makslas centru. Izstades koncepts un vizualais noforméjums ir maksli-
nieciski augstvertigs.

Buatiski paltkoties, cik veiksmigi izstades organizétaji pilda ideologisko funk-
ciju. Tolaik Latvijas teritorija bija viens no ekonomiski spécigakajiem Krievijas impé-
rijas regioniem, kura valdija sarezgita politiska un sociala situacija. Svarigi bija paradit
Krievijas caristes valdibai, uz ko Riga ka nozimiga impérijas pilséta ir sp&jiga, un tas
ari pilniba izdevas. Péc 66 gadiem Rigas arhitekts Bernhards Bilensteins (Bernhard
Biclenstein) savas atminas atzimé: [zstades mérkis, proti, parliecinit Krievijas valdibu
par to, ko spéj Riga, tika sasniegts pilnigi. Uzaicindja tivdzniecibas ministru, un vips ari
personigi ieradds uz izstides iesvétisanu. Vins bija parsteigts par izstades izveidojumu
un vispirms jau par to, ka visas celtnes bija laikus izbivétas un pabeigtas. Vipu sajis-
mindja ari varenais Daugavas tecéjums, kas solz'ja plas?zs attistibas iespéjas ostai. Vins
daudz apsolija un ari turéja vardu. Uz zemes aizmuguri un Sibiriju izbivéja jaunas
dzelzcela linijas, un Joti strauji pieanga labibas, koka un olu eksports. Lidz ar jauniem
tirdzniecibas noligumiem ar Vaciju, Riga savas filidles izveidoja daudzas firmas. Vareni
uzplauka bivnieciba, un 12 gados pilsétas iedzivotaju skaits pieauga no 250 000 lidz
500 000 [Bielenstein 1967: 180]. Vélme sevi apliecinat Krievijas valdibai noteikti
kalpoja ka spécigs stimuls veidot pilsétas svétkus péc iespéjas veiksmigakus un ie-
vérojamakus. Tacu tas noteikti nebija galvenais iemesls. Svarigak tomér bija paradit
sasniegumus ripnieciba un amatnieciba.

Tomeér aiz visa §1 aréja spozuma slépas ari vacbaltiedu, krievu un latvie$u savstar-
péja konkurence. Oficiali tika atbalstiti visi izstades dalibnicki. Sankepéterburga
notika vairikas sarunas, kuris pandca to, ka tika pazeminats dzelzcela tarifs kravas
parvadajumiem izstades dalibniekiem, 10 zelta, 28 sudraba un 40 vara medalu davi-
nasana no finansu ministrijas puses, izstades plakditu izplatisana dzelzcelu stacijis bez
maksas, un, visbeidzot, izstades laika dalibnieki varéja nemaksat tirdzniecibas nodoklus
par fabrikas ietaisu un tirgotavu ievikosanu un izmantosanu izstades laika. Tas tomeér
bija liels kompromiss un nenovértéjams atbalsts, kas loti veicinaja izstades veiksmigu
izdosanos. Krz'evijas intereses izstides veiksmz'gd norise bz'ja pamatojamas ar to, ka iz-
stadi apmekléja gandriz vai visi Krievijas ministri, titkstosiem interesentu no Krievijas
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icksienes, un, protams, ari lielo krievu avizu parstavji, kuru zipojumi izvirzija Rigu
krievu sabiedribas uzmanibas centri [Lencs, Vitrams, Sulcs 2001: 22]. Oficialas
varas parstavju klatbutne izstades veido$ana un norisé veicinaja Rigas ka Krievi-
jas impérijas pilsétas téla spodrinasanu. Tomér ari vacbaltiesi, aktivi piedalidamies
izstades rikoSana, véléjas sanemt ipasas privilégijas. Janem véra, ka 20. gadsimta
sakuma liela dala Rigas iedzivotaju bija latviesi, lai ari lielakoties stradnieki, tomér
arvien vairak sevi pieteica amatnieki, tirgotaji, ierédni un akadémiski izglitoti lau-
dis. Katrai sabiedribas grupai bija savas intereses, kuras tiecoties piepildit, nacas
sivi konkurét.

Lidz Pirmajam pasaules karam Riga, badama viena no liclakajam Krievijas im-
périjas pilsétam un reizé Baltijas province, galvenais makslas centrs, saglabaja ciesu
saikni ar vacu kultartelpu. Ta ka vacbaltu sabiedriba ar $o izstadi ieceréja paradit
vaciesu lielo nozimi vietéjas sabiedribas saimnieciskaja un kultaras dzivé, ta cen-
tas mazinat latvie$u un krievu devumu ekonomika un citas jomas [Gustavs 1901].
Maksla un politika ir socialas vides dala. Makslinieki aktivi iesaistas ari konkrétu po-
litisku ideju reprezentésana, izmantojot standartizétus télus, kas parliecina par kadas
konkrétas politiskas idejas, oficialas varas klatbatni.

Izstades arhitektoniskaja veidola tiek iemiesota ideja par Rigu ka Rietumeiro-
peisku pilsétu. Liclaka dala izstadei paredzéto

lons - hons - ABrycTs.

celtnu atbilst ta laika Eiropas modernajam

makslas stravojumam — jagendstilam.
Tomeér, aplukojot lietiskas grafikas vi-

zuala materiala klastu (reklamas, prospekti,

gramatas u. c.), atklajas divu lielvaru kon-
frontacija. No vienas puses — vairakas rekla-

mas un programminas redzams Krievijas im-
périjas gerboni ieklautais divgalvainais érglis.
Ideologiski iedarbigi un skaisti jagendstila
dekorativas makslas paraugi bija ari Riharda
Zarina veidotie oficialie izstades plakati, ka
arl pec M. Servinska skices ada, sudrabi un
emalja apdarinatais pieminas albums, kuru iz-
stades rikotdji ka velti pasniedza izstides goda
prezidentam — Krievijas finansu ministram

. Vitem [Krastin$ 1994: 12]. Ideja par Rigu ka JUBILEJAS

cariskas Krievijas rapniecibas, tirdzniecibas ISSTAH DE R I GA

un transporta centru precizi paradas R. Za- | unruai- August, o Junila -Jullji-hagusta, |
rina veidotaja izstades plakata. (Skat. 2. att.) 2. ateéls. Rigas 700 gadu jubilcjas
No otras puses — dominé vacbaltie$i — Rigas  plakits. Rihards Zarins. 1901. gads.
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ka viduslaiku Hanzas pilsétas reprezentétaji. Par to liecina ne tikai “Putnu
plava” uzbavéta kultarvésturiska Vecrigas imitacija, bet ari uz M. Servinska izdota
jubilejas albuma [Scherwinsky 1902] redzams Rigas viduslaiku gerbona variants,
kautri vien atstajot kompozicijas aug$éja dala cara kroni. Zimigi, ka lielaka dala
izstades organizésana iesaistito bija vacbaltiesi.

Ideologiskas funkcijas konteksta ir fikséjams, ka maksla var tikt izmantota gan
ka aktivs, gan ari ka pasivs propagandas lidzeklis, kas ar noteiktu arhetipisku
télu palidzibu palidz konstruét politiskos mitus.

20. gadsimta sakums ieziméjas ar daudzu pilsétu pastiprinatu interesi par savu
vésturi. Saistiba ar $o interesi istenojas makslas izklaidéjosa un izglitojosa funkcija.

Centralas ekspozicijas vieta tagadéja Esplanadé bija savienota ar gaisa tiltu. Terito-
rija starp Kronvalda bulvari un pilsétas kanalu — “Putnu plava” [Bormanis, Spuris
1998: 229] apmeklétaju izklaides iespéjam tika uzbuvéta kultarvésturiska Vecrigas
imitacija, tikai nedaudz samazinata maketa forma, lai raditu istas viduslaiku pilsctas
zuduso atmosferu [Lejnicks 1998: 16]. Lai raditu $adu romantiski idealizétu vecpil-
sétas modeli, arhitekts Augusts Reinbergs (August Reinberg), izmantoja viduslaiku
graviras un Johana Kristofa Broces (Johann Christoph Brotze) zimé&umus, ka ari Vil-
helma Neimana pétijumus (Johann Wilbelm Carl Neuman). Vecrigas centr atradas
renesanses un baroka formas stilizéts ratsnams. lespéjams, ka apméram tads tas izskati-
Jjas lidz 1749. gadam, talu tornis virs vatsnama bija tikpat ki no Péterbaznicas parcelts.
(Ari daba Péterbaznicas tornim bija bitiska nozime ritslaukuma telpiskaja veidoli!)
Savukart Melngalvju namam bija vél tiri gotiska fasade, bez raksturigajam renesanses
laika volitam w. c. rotajumiem. Daudzas celtnes apkartéjas ielinas (Kalku un Kungu)
bija atveidotas péc J. K. Broces skicem vai ari visparinati stilizéta viduslaiku arhitekti-
ras garvd. Visu pilsétinu apjoza miri un torni. Dienvidaustrumu galvenas ieejas gala
pacélis Sialu tornis ar Salu vartiem, bet pretéja Vecrigas gald — Sv. Jura tornis, Kalku
varti un Kalku tornis. Visas celtnes, protams, bija nedaudz samazinita izméra butafo-
rijas, bet izgatavotas tik meistarigi, ka atstija istuma iespaidu, ko pastiprindja ari ists
akmenu brugis ielinu un ratslaukuma ieseguma [Krasting 1994: 14]. Lai ar izstades
reklamas Vecriga tick pieminéta ka vieta izklaidém, tomér nenoliedzami ta kalpoja
ari izglitojosiem nolukiem. Tur lidz ar citiem pasikumiem notika ari teatralizéti uz-
vedumi, kuros piedalijas gan “senlatviesu’, gan renesanses, ampira u. c. laikmeta tér-
pos gerbtas damas un kungi, ka ari bija iesp&ja satikties ar biskapu Albertu [Krastins
1994: 14]. (Skat. 3. att.) Blakus Vecrigai atradas “Venécija” ar istam gondolam un
serenadeém, kuru meistarigai reprezentacijai lieliski noderéja turpat blakus esosais pilse-
tas kandls, kura viesi varéja vizindties un izbaudit Venécijas romantiku. Tika uzbivéts
¢ksotisks Dahomejas sadzas afrikanu ciemats, ka ari vieta, kas saucas “Vines specia-
litates” un kura varéja nobaudit ko ipasu no Vines virtuves [Bormanis, Spuris 1998:
229]. Izklaidém bija pieejami dazadi karuseli, jokdari, vairakas cirka trupas un izcili
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3. attéls. Viduslaiku Vecrigas imitacija Rigas 700 gadu jubilejas svinibas “Putnu plava’.
1901. gads.

muzikilie priek§nesumi ar viesmakslinieku piedalisanos. Eksotiska bija Afrikas ama-
zonu trupas pantonimas un deju izrade “Nakts Dahomej’, kas notika “Putnu plava”
speciali izbavétaja Dahomejas sadzas ciematina imitacija. Hamburgas impresarijs
A. Urbahs Afikas rietumkrasta ostas pilséta Vaidaha 1896. gada bija noorganizéjis
trupu, kura darbojas afrikanu dejotaji. [zstades apmeklétajiem bija ta vienreizéja ie-
spéja aplitkot istus afrikanus un vérot inscenétas kaujas un meZonigas dejas atbilstosas
mizikas pavadijuma [Bormanis, Spuris 1998: 230]. Zimigi, ka, veidojot butaforiskas
celtnes, makslinieki veica nopietnu izzino$u darbu, bet ari atraktiva veida vésturis-
kus stastus atklaja skatitajam. Izstades apmeklétaji tika izglitoti rotaliga, izklaidéjosa
veida.

Izstades konteksta butiska ir praktiska/pragmatiska funkcija. Par makslas
praktisko funkciju liecina fakes, ka pasakuma izveidé tika aicinati ne tikai arhitekdi,
bet arl dazadu télotajmakslas jomu parstavji, kuru darbiba tika fokuséta vairak uz
pragmatisko/lietisko grafiku. Makslinieku lidzdaliba bija nepiecie$ama dazadu vi-
zudlo materialu sagatavoSanai. Tika sagatavoti vairaki bagati ilustréti celvezi pa
Rigu, tas apkartni un jubilejas izstadi. Iznaca atklatpu un fotografiju komplekti,
albumi (izdevéji K. Sulcs, V. Bonics, J. Débners, J. A. Freijs, E. Platess u. c.). Ipasa
nozime ir ieprick$minétajai Rigas jubilejas pieminas albuma [Scherwinsky 1902]
izveidei, kura titullapu akvareli veidojis Bernhards Borherts (Bernbard Christi-
an Carl Borchert). Pateicoties litografijai, péc tam ari tehniskajiem sasniegumiem
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4. attéls. Auduma pieminas salvete no Rigas 700 gadu jubilejas izstades.
K. Sulca litografijas uznémums.

fotomehanikas joma, klast iespéjama masu razosana, un paveras cel§ tipografijas
inovacijam un jaunam skatijumam uz teksta un attéla attiecibam. Makslas
darbi klast par izdevumu sastavdalu. Izdevums — prick$mets partop par izdevumu —
makslas darbu. Jauno iespéju izmanto$ana labi pamanama visos izstadei veltitajos
lietiskas grafikas darbos. Sakot no Riharda Zarina veidota plakata, lidz diplomiem,
atklatném, galda kartém, Rigas Jubilejas véstulpapiram ar Rigas skatiem un lidz pat
galda salvetém. (Skat. 4. att.) Tapat stendu noformésanai bija nepiecie$ams dekora-
toru, télnicku darbs, pieméram, Ernsts Tode (Ernst Tode), Otto& Wassil. Zimigi, ka
lielakaja dala izstadei radito celtnu fasazu un interjera dekorativo noforméjumu, glez-
nieciba, mébelés, traukos, juvelierizstradajumos, plakatos un lietiskaja grafika, metal-
kalumos, gramatu un periodisko izdevumu ickartojumos, modé dominé jagendstils.
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Universalais, uz makslu sintézi
orientétais stils uzplauka péc Rigas
700 gadu jubilejas izstades, izvirzoties
par gadsimtu mijas domingjoso, bet ne
vienigo estétiku. Gan arhitekeara, gan
lietiskaja grafika vérojamas ari vésturis-

kas, eklektiskas atsauces. Historismam
raksturiga pieeja labi pamanama, pie-

Riga fetet
méram, galda karté, kas darinata Sankt- Al twbes
4l »Deutfiben Gefelljthaft”

) an St Petersburg
b R den 8. $¥ai 1901,

péterburgas vacu biedribas tik$anas rei-
zei 8. marta. (Skat. 5. att.) Jaunakajos
makslas véstures pétijumos [Klavins
2014; Braslina, Slava 2017] par gadsim-

.. .y . . - LSt find bie Nigaee flefis wnb
tu m1)as noteicoso paradlgmu 1r atzits

filffam / aber boffibetty wegen ibree Seivl

neoromantiskais modernisms. T3 ietva- g/ inen guen Srval o

ros jugendstils ir viena no modernizaci-
jas Skautném.

Makslu makslai — nosaciti aug-
staka funkcija jeb heiristiska funkcija.
Maksla klast par vienu no batiskakajam
cilvéciskajam aktivitatém un piedalas
pasaules skatijuma veido$ana. Jau kop$

o i Riga um 1347 S
19. gadsimta beigam Eiropas maksla m,’:' 2'?:::“ S rdsidiem e S WRIN.
brl.cda radikalas P irmall}a_s, lfa's Sagatad- 5 areéls. Galda karte Rigas jubilejas svétkiem
voja celu modernismam. Zimigi, ka gad- St. Péterburgas Vacu biedriba 1901. gada
simtu mija jaunas idejas sasniedza taga- 8. maija.

dgjasLatvijaskultartelpu. Vietéjiem mak-

slinickiem bija batiski ieklauties Eiropas makslas konteksta. Makslas darba radi-
$ana ir radoSuma pieredze. Likumsakarigi, ari Rigas jubilejas svétku norises laika
maksliniekiem un makslas dzives organizétajiem ir svarigi atklat vietéjo makslas
dzivi, apliecinat to, izmantojot augstakas raudzes sniegumu. T2 ka rosibu makslas
dzivé aktivi nodrosinaja Rigas Makslas biedriba [plasak — Briedis 2018: 903-906],
tad ari §1 pasakuma ietvaros tika organizéta Baltijas makslinicku darbu retrospektiva
izstade. Sakotnéji biedriba bija ieceréjusi veidot atskatu pagatnes makslas manto-
juma, tomeér, pateicoties gan makslinieku, gan ari publika dzimstosajai interesei par
tagadnigu makslu, izstades organizatori nosliecas par labu plasas makslas kopainas
atklasmei. Rigas Makslas salona rikota Baltijas makslinicku retrospektiva makslas
izstade bija apskatama Rigas pilsétas elementarskolas telpas no 10. junija lidz 1. augus-
tam. Izstades eksponati gan sniedza tikai fragmentaru nojausmu par pa$maju
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télotajas makslas aktualitatém, tacu atbalsoja visparéju laikmetigo kvalitativas un
kvantitativas izaugsmes tendenci [Abele 2014: 64]. Tatad makslai bija liela nozime
jubilejas izstadé ne tikai pragmatiski funkcionalu un ideologisku nolaku konteksta.
Izstades organizétajiem bija svarigi iesaistit maksliniekus no Baltijas pilsétam, atklat
makslas kopainu, vietéjos talantus, kuru rado$aja mantojuma ieraugama saistiba ar
plasaku eiropeiskas makslas kontekstu. Turklat dazos avotos jubilejas izstades nosau-
kums ir fikséts $adi: Rigas rapniecibas, amatniecibas un makslas izstade [Krastins
1980: 34], kas apstiprina makslinieciska faktora butisko nozimi jubilejas izstadeé.

Nobeigums

Raksta minétas funkcijas (sociala, ideologiska, izglitojosa, izklaidéjosa, prag-
matiska un makslu makslai) nav vienigas, tatu lauj ieraudzit 20. gadsimta makslas
daudzfunkcionalitati. Domajot par iemesliem, kas nodrosinaja makslas funkciju
daudzveidibu, izkristalizéjas atbilde.

Ta ka 1901. gada jubilejas izstades vizualaja noforméuma domingéja jugendstils,
tad logiski janem véra $im stilam aktuala makslu sintézes ideja. Jubilejas izstade iz-
vér$as daudz plasak, un katrs elements ir batisks izstades koncepcija. Daudzveidiba
un dazadiba izstadé paradas ka elements, kas vieno. Svarigi ir ne tikai izstades ekspo-
nati pasi par sevi, bet ari to izvietojums, veids, ka tie piesaista uzmanibu. Jubilejas
izstadé respektétas dalibnicku un apmeklétaju értibas, intereses un gaume. Izstades
kopiecere, idejiskais saturs, uzbive, vizualais noforméjums, mazika, izklaides — visa
izstades programma kalpo kopigam mérkim — respektéjot pagatnes kultarvésturisko
mantojumu, laikmetiga moderna forma atklat Rigu ka ekonomikas, tirdznieci-
bas un kultiras centru.

Jugendstila specifiku var izteikt divas pamatidejas: pirmkart — makslas veidu vie-
notiba un, otrkart — maksla visiem. Ideja par visiem sabiedribas slaniem piecjamu
makslu pirmaja bridi skiet akceptéjama. Izstazu programma plasa, pieejama. Tomér,
nopietnak iclakojoties pasakumu programma un diskusijas periodiskajos izdevumos,
atklajas problémaspekti, kas saistami ar nacionalajiem jautajumiem. Vai §i izstade bija
domata ari latvie$iem? Bet §i ir cita pétijuma téma.
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Abstract

The purpose of the article is to outline the structure of one particular flower, the
tulip, as well as to investigate and analyze the visual aspects that reliably characterize
the meanings contained in the tulip representation. Paintings by artists based in
Latvia, created between 2011 and 2021, which clearly track the author’s vision of
the use of the tulip image, reflect its ideas and hidden symbols, have been selected for
analysis. Thus, the cultural-historical background, the individual motivation of the
artist, the interaction of ideas, as well as the possibilities of transformation of tulip
motifs in the still life paintings are marked. Evaluating these creative processes allows
us to see comprehensive relationships, to anticipate possible social changes, as both
the context and the visual of works of art are one of the tools for the development of
society and the understanding of modern identity.

Keywords: Contemporary Floral Still Life, Tulip Flower, Aesthetics of Paintings.

Ziedi gleznieciba allaz ir bijusi iecienits attélojuma objekts. Makslinieki izve-
las attélot rozes, irisus, peonijas, magones pateicoties to krasai un daudzveidigajai
formai. Kadé] latviesu gleznotaju uzmanibu piesaistijusi tiesi tulpe? Iespéjams, ka
pavasara sipolpukes témas iedzivinasana gleznieciba izskaidrojama ar kadam laik-
meta iezimém, estétisko paradigmu mainu vai aktualo domajumu par saudzigu at-
ticksmi pret dabu. Izsekojot iepriek§ minétajiem apstakliem, varétu bat visai sapro-
tému loks, picaudzis témai veltito publikaciju skaits kultaras un makslas véstures
pétnieciba.
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1919 |

1.1. attels:

Johans Valters (1869—1932)

Klusa daba ar tulpém un hiacinteém
(1919)

a.e.
63x72,7 cm

© Gronertu kolekcija

(The Gronert Collection) Berliné

1942 |

1.2. attels:

Oto Skulme (1889-1967)
Tulpes

(1942)

a.e.
91x71 cm

1971 |

1.3. attels:

Rudolfs Pinnis (1902-1992)
Tulpes

(1971)

a.e.
80x65 cm

1980 |

1.4. attels:

Indulis Zarins (1929-1997)
Dzeltenas tulpes

(1980)

k.e.

93x60 cm

1. laika iedalijums periodam 1919-1980 © Liga Sakse
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1993 |

2.1. attéls:

Jurgis Skulme (1928-2015)
Tulpes

(1993)

a.e.
81x100 cm

2005 |

B 2.2. attéls:

Ruta Stelmahere (1965)
_ (2005)

© Ruta Stelmahere

2008 |

2.3. attels:

Janis Gunars Kalnmalis (1939)
Tulpes zilaja vaze

(2008)

a.e.

70x50 cm

© Janis Gunars Kalnmalis

2009 |

2.4. attels:

Atis Jakobsons (1985)
Balta tulpe

(2009)

a.e.

24x18 cm

© Atis Jakobsons

2. laika iedalijums periodam 1993-2009 © Liga Sakse
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Raksta mérkis ir nevis skatit plaso ziedu klusas dabas attélojumu klastu Latvijas
gleznieciba, bet gan ieskicét viena konkréta zieda — tulpes — attélojumu, ta vizualiza-
cijas aspektus un atveidojuma ietvertas nozimes, tadéjadi ieziméjot kulttrveésturisko
fonu, makslinicka individualo motivaciju, ideju mijiedarbibu, ka ari $i zieda motiva
transformacijas un interpretacijas. Zinams, ka, laikam ¢jot, tam lidzi gleznieciba mai-
nas gan klusas dabas témas, gan to attélojuma struktara. Dinamiska procesa norises
Rietumu makslas vésturé klusas dabas attélojumos plasi aprakstitas [Ekserdjian 2018,
Ebert-Schifferer 1999, Bell 2021]. Toties plasi pétiti ziedu kultarvésturiskie aspekei
arhaiskaja tradicija, heraldika vai viduslaiku un renesanses maksla [Fisher 2007,
2013]. Nozares autoritate Anna Pavorda [Pavord 2000, 2003, 2020] izsekojusi tul-
pes atveidam no tas attélojuma pirmsakumiem Sasanidu, Mogulu, Osmanu kultaras.

Latvija ziedu kluso dabu' téma ir aprakstita, pétot gleznotaja Rudolfa Pérles
[Klavin$ 2014; Lamberga 2014] akvarelgleznojumus, Voldemara Irbes [Knavina
2015] pastelus, temperas darbus, Ludolfa Liberta [Silin$ & Hartmanis 1988; Svi-
tin$ 1995], Leo Svempa [Pelse 2014] un Jana Ferdinanda Tidemana [Gégere 2017]
cllas darbus. Neskatoties uz to, ka tulpes Latvijas gleznieciba ir plasi parstavétas,
pieméram, Johans Valters Klusa daba ar tulpém un hiacintem (1919), Oto Skulme
Tulpes (1942), Rudolfs Pinnis Tulpes (1971), Indulis Zarin$ Dzeltenas tulpes (1980)
(sk. 1. laika iedalijumu) un Jurgis Skulme Zulpes (1993) (sk. 2. laika iedalijuma 2.1 at-
télu), tiesi tulpes attélojumam latvie$u makslas pétnieki atseviski nav pievérsusies.

Ir izstradati pieci laika iedalijumi ta, lai uzskatama veida attélotu tulpes attélo-
juma hronologiju gan nacionalas skolas veido$anas perioda, gan vélak. Raksta tiek
apskatitas laikmetigo gleznotaju darbu reprodukcijas, tajas ietvertais véstijjums un
gleznieciskas strukeiiras lietojums. Arkartigi lielas vésturiski — tradicionalas makslas
un kultaras dzives ietvaros gleznotajiem tulpes atveides uzdevums ir interesants, —
acimredzot, pat saistoss, jo lielaka dala raksta icklauto latviesu makslinicku dailrade
atklaj jaunu tulpes attélo$anas iemeslu, respektéjot zieda simbolisko lomu un par-
mantojot ta metaforiku. Tulpe iegust savu vértibu vispirms saskana ar apstakliem,
ko makslinieks rada, iestudéjot klusas dabas uzstadijumu, pieskirot aréji pamanamas
iezimes un raksturu zimei, par kuru partop jebkurs attélojums. Batiski saskatit to,
kas katra atseviska attélojuma veido jaunu nozimi vai tas skautni. Apskatisim Latvijas
gleznieciba domingjosas konceptualas struktaras (conceptual structures) [ Jackendoff
1990], kuras kodé tulpes attélojuma nozimi. Pirmkart, véra nemama katra maksli-
nicka radita mijiedarbe starp uzgleznotajiem objektiem, otrkart, izvéléta kompo-
zicija un objektu izvietojums, treskart, raditais kontrasts, ritms, forma.

! Ziedu témas aizsacgji klusas dabas Zanra Latvija ir Radolfs Pérle (1875-1917), Voldemars
Irbe (1893-1944), Ludolfs Liberts (1895-1959), Janis Ferdinands Tidemanis (1897-1964),
Leo Svemps (1897-1975) u. c.
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Tulpes formveides konteksts Latvija

Parskatot no 2000. lidz 2010. gadam radito makslas darbu ar tulpes motivu
interpretaciju klusas dabas zanra, gleznotaji (Vita Merca Tulpes, llze Avotina Balta
Bona sapnis (2000), Ruta Stelmahere (2005) (sk. 2. laika iedalijuma 2.2. attélu),
Ilze Dobraja (2006), Janis Gunars Kalnmalis Tulpes zila vaze (2008) (sk. 2. laika
iedalijuma 2.3. attélu), Atis Jakobsons Balta tulpe (2009) (sk. 2. laika iedalijuma
2.4. attélu)) attélojuma modalitati maina atkariba no konteksta. Minétajas glez-
nas atpazistamas ir ka glezniecibas pamatkategorijas, kas mantotas no Rietumu
makslas, ta arl vérojamas likumsakaribas, kas veidojusas kultarvides situacija, — tiek
aprobéta nacijai raksturiga krasu izjta un prasme izmantot silti vésas krasu attie-
cibas telpiskuma radisanai.

Analizgjot atsevisku profesionalu makslinieku — Dinas Abeles, Aijas Jurjanes,
Kristines Kvitkas, Zanes Lases, Lindas Freibergas, Ievas Tarandas, Laimas Bikses,
Franceskas Kirkes, Irénas Lases, Ilgvara Zalana, Illdzes Oses, Kristines Luizes Avoti-
nas un Kariné Paronjancas — pieejas un prakses glezniecisko uzdevumu sasnieg$ana,
ir sniegts parskats par no 2011. lidz 2021. gadam raditajiem makslas darbiem, kuros
dominé tulpes zieds. Izlase veidota, izvéloties katra autora tipiskakos darbu paraugus,
kuros nolasama gleznas kompozicija ietverta viena vai vairakas tulpes. Kompozicija
tick dekodéta zimés ar filozofisku kontekstu un tiek paskaidrotas attélojuma ipat-
nibas, iesp&jams, uzradot tulpes attélojuma gleznieciba novitates, eksperimentus un
zanra attistibu. Raksta ietvara gleznieciba tick mekléta atbilde uz pamatjautajumu:
cik liela méra makslinieki rada savas unikalas attélojuma sistémas ar noteiktu vizualas
struktiiras (tuvplans, skatu punkts, attélojuma lenkis, kadréjums, attéla dzilums) ins-
trumentariju, pievér$oties konkréti tulpes formai.

Dinas Abeles darba Tulpe (audekls, akrils, 2011, 70x100 cm © Dina Abele)
tick izmantota preciza zieda formas grafiska simbola modalitate (sk. 3. laika ie-
dalfjuma 3.1. attélu), turklac piesatinata ar krasas ka signala nozimi - roza forma
uz oranza fona. Tikpat labi varétu but oranza tulpe uz roza fona, bet maksliniece
rekinas, ka skatitajam vieglak ir uztvert tums$aku objektu uz gaiSaka fona. Abeles
minimalisma skatijums ir pazistamais Bauhaus kustibas princips mazak ir vairik,
uzsverot skaidribu. Turklat skaidri ir nolasams pamata princips, ka gleznieciba sakas
ar vienas krasas silti — vésajam attiecibam. Lai gan $o zimju nozimi var mainit atka-
11ba no ta, vai tick izcelta tulpe, vai tick akcentéts fons, tomér pamatnozime vei-
dojas tulpes formas lazéjosas virsmas attélojuma ka norade uz ziedlapas trauslo
materialititi. Ar viena ziedkausa stiliziciju Abele faktiski izkristalizé un reprezenté
to, kada tulpes attélojuma sastavdala tick glabata skatitaja uztveré, — drosticama
silueta lidzibu ar tulpi. Kompozicionali tiek akcentéts tuvplans, uzmanibu vir-
zot tiesi uz zimes atpazistamibu. Attélojuma shéma tick izmantots stereotipiskais
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stils, kura attélojuma stilistiska lidziba norada uz tulpes modeléjuma limeni. Abele
izmanto simbolisko atsauci jeb simbolisko zimi, veidojot gan jaunu interpretaciju, gan
formas stilizaciju.

Aija Jurjane darba Bez nosaukuma (papirs, akvarelis, krasaina tinte, 2012,
29,5x42 cm © Gimenes ipaums) Cetras sartas tulpes attélo izklaidus ka parredzamu
trajektoriju ta, lai starp tam rodas saspéle, turklat attélojuma (sk. 3. laika iedalijuma
3.2. attélu) érti ir nolasams katras tulpes galvinas novietojums attieciba pret gaiso
fonu. Jurjanes ieceru skicé radita konceptuala strukeara pietuvojas savdabigai orna-
mentacijai, kas izriet no formu un laukumu lidzibas. Ar krasainu tinti un akvareli
gleznotaja klaj laukumus ka siluetus, uzsverot liniju vilcienus ta, ka tulpju attélojums
iegust kaligrafisku izsmalcinatibu un virtuozitati. No vienas puses, caurspidigi lazétas
ziedlapas ir ickrasota plakne, bet, no otras puses, tas apjoms veido abstrakeiju. Puku
sarkanais tonis ar lapu zalo krasu vienlaicigi gan mijiedarbojas, gan rada telpiskumu.
Domajot par to, ka ziedu forma kopuma tiek izmantota sievie$u makslinie¢u darbos
un ka ta veido nozimi Jurjanes dailradé, pieminésanas vérts ir Rasas Jansones miné-
jums: Iespéjams, ziedi un kraspums ir nepieciesami ka aizsardziba ciesanam... | Jansone

2021: 184].

Kristine Kvitka glezna Tulpes nakti uzziedéja (audekls, ella, 2012, 30x30 cm
© Kiristine Kvitka) veido stastijumu ar precizi grupétiem objektiem kompozicio-
nalas struktiras ietvara. Kvadrata formata kompozicija (sk. 3. laika iedalijuma
3.3. attélu) viens no ziediem ir izteikti lielaks par citiem, turklat citi tiek izvietoti
ta, lai tris ziedu formas sniegtos arpus gleznas formata. Kvitka veido vizuala stasta
strukttru ar nodomu, lai izvélétais attélojuma lenkis raditu astonu ziedu tuvplanus
attiecibas ar fonu. Realistiska atveides modeli tulpes formas sniedzas preti gaismai,
turklat atseviskas tulpés gleznotas ziedu noveco$anas pazimes. Tas attélotas ar gaisi
dzeltenas, oranzas, sarkanas krasas ziedlapam, saglabajot precizu kompozicionalo
ritmu. Gleznotaja tulpes attélo ar dazadu garumu ieslipi un vertikali izvietotiem
ziedkatiem, veidojot simbolisku atsauci par ziedu tick$anos uz gaismu diennakts
tumsaja perioda. Attéla dzilums tick radits ar tonali gaiSu, sudrabaini peléku zvaig-
znotas debess fonu, ar ko autore caur subjektivas realitates prizmu atklaj darba
metaforisko butibu.

Zanes Luses darbs Tulpes (audekls, ella, 2012, 90x140 cm © Zane Lise) glez-
nots ar ironiju un lick skatitajam pasmaidit. Taja redzama atkartota dublésana
(reduplication), kura tick izmantotas secigo struktiru vienibas, kas piecas reizes
uzsvérti atkarto vienu un to pasu stilizétu tulpes motivu (sk. 3. laika iedalijuma
3.4. attélu). Si konstrukcija — viena otrai blakus eso$as vertikalas, taisnas linijas
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2011

_ 3.1 attéls:

Dina Abele (1969)
Tulpe

(2011)

a., akrils

70x100 cm

© Dina Abele

2012

3.2. attels:

Aija Jurjane (1944-2015)

Bez nosaukuma

(2012)

papirs, akvarelis, krasaina tinte
29,5x42 cm

© Gimenes Tpasums

2012

3.3. attels:

Kristine Kvitka (1983)
Tulpes

(2012)

k.e.

45x69 cm

© Kristine Kvitka

2012

3.4. attels:

Zane Luse (1975)
Tulpes

(2012)

a.e.
90x140 cm
© Zane Luse

2015

3.5. attéls:

Linda Freiberga (1977)
Maminas diena

(2015)

a.e.

90x90 cm

© Linda Freiberga

3. laika iedalijums periodam 2011-2015 © Liga Sakse
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ar tulpju galvinam — veido lidzibu vienai ar otru, it ka pielaujot vienu un to pasu
semantisko funkciju. Lai uzsvértu ikoniska attélojuma nozimi, tick atkartota viena
forma. Lidzas pastavoso piecu elementu kartojums veido liniju savstarpéjo attie-
cibu ritmu, neskatoties uz to, ka tick izmantots viens un tas pats tulpes visparéjais
attélojums ar tam raksturigo stereotipiskumu. Vérts noradit, ka vertikalas, vienada
izméra, viena otrai paralélas linijas, uzsver grieztas tulpes stiep$anos pretl gaismai.
Sis strukturétas linijas ir tumsaka vieta glezna un kartotas viena rinda, ar vienadam
atstarpém. Visas §is linijas ir strukeurétas tulpes katu versijas. Linijas piever§ uz-
manibu tulpes galvinai, rada virzibu, norada, ka objekts ir Sabloniski plakans. Kata
gala tulpes galvina tiek uzsvérta ka gaisaka vieta darba, vizualas valodas leksikona
ka plakné eso$a — plakana, savukart fona risinati gleznieciskie uzdevumi ar faktaru,
ka ari profesionali veidota silti véso tonu tonalitate.

Ar bieziem, pastoziem krasu triepieniem veidotas Lindas Freibergas tulpes
(sk. 3. laika iedalijuma 3.5. attélu) ir attélotas mijiedarbé ar fonu, kas gleznots spilgti
dzeltenos tonos darba Maminas diena (audekls, ella, 2015, 90x90 cm © Linda Frei-
berga). Violetas un roza tulpes ar zilzalam lapam un balta vaze uzgleznotas vésaja to-
nalitaté, savukart fons izcelas ar spilgti dzelteniem, siltiem pasteltoniem. Profesionali
tick pielietots krasu uztveres princips, ka siltas fona krasas tiek uztvertas ka pretim
nakosas, savukart vésas krasas — ka dziluma palicko$as. Nemot véra silti vésas tonalas
attiecibas glezna, taja nolasamas tris zimes: 1) tulpes vazé; 2) fons; 3) attiecibas jeb
saistiba starp tiem, jo tre$a nozime rodas silti vésajas attiecibas. Freiberga gleznieciba
prasmigi izmanto shému, kas iegtist savu nozimi tad, kad aktivizé treso — savstarpéjas
attiecibas un saistibas. Zinams, ka tur, kur ir gaisma, ir ari énas, kas vienmér ir saistitas
ar gaismu. Gaisma ietekmé énas. Darba Mamipas diena gadijuma gaismas avots ir
frontals, — &nas krit uz objektu vieta, kur tulpém lapas izkartotas vaze. Faktiski teri-
nes formas vaze tick veidota gan bez kritosas énas, gan bez pasénas. Vienigas pasénas
vaji nojausamas tulpju lapu atveida. Autore parvalda zinamo vizualo leksikonu un
veido tulpes it ka bezsvara stavokli, uzrada nozimi ar pardabisku, - it ka debeskigu,
neraditu Gaismu (ikonu vizualaja valoda netiek attélotas gaisménas). Sads telpisku
motivu vadits kolorita lietojums pastiprina netveramas gaismas telpu.

Ieva Taranda izmanto atsauci par tulpes ziedlapinu darba nosaukuma glezna
Tulpes lapina (audekls, ella, 2016, 60x60 cm © Ieva Taranda). Kvadrata formata kom-
pozicija (sk. 4. laika iedalijuma 4.1. attélu) Taranda gleznojusi audekla augsa sarkanus
tulpju ziedus ar zalam lapam gaisi zila kvadrata formas vazé uz tumsi zila fona, krei-
saja sana icklats gaisi roza vertikals laukums, un galvena uzmaniba koncentréta uz
vienu nobirusu atsevisku ziedlapinu uzstadijuma pricks$plana, lidzas t&jas tasitei un
vazei uz gaias galda virsmas. Krito$as énas no tasites un ziedu vazes ir visspilgtakas
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2016 |

4.1. attels:

Ieva Taranda (1976)
Tulpes lapina
(2016)

a.e.
60x60 cm
© Ieva Taranda

2016 |

4.2. attels:

Laima Bikse (1970)
Milestiba un pukes
(2016)

a., jaukta tehnika
120x95 cm

© Laima Bikse

2018

4.3. attéls:

Iréna Lase (1948)

Tulpes

(2018)

60x80 cm

© Iréna Luse, Galerija Artalea

2018 |

4.4. attels:

Franceska Kirke (1953)
Vanitas

(2018)

a.e.
60x50 cm
© Franceska Kirke

4. laika iedalijums periodam 2016-2018 © Liga Sakse
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zilas vietas uz audekla. Gleznotaja brivi parvalda krasu laukumu silti véso attiecibu
shému, vietam atklajot spilgti sarkano pagleznojumu, kas pieskir gleznojumam
telpiskumu. Pétot stilizétu tulpes lapinu grafisko zimju izmantojumu, var apgalvot,
ka sava uztveré glabajam taksto$us So attélojuma modelu. Tarandas darba attélotas
nobirusas lapinas lietojums klast lidzigs valodai, kas cilvéces apzina saglaba pastavoso
novituso ziedu semantiku.

Laima Bikse darba Milestiba un pukes (audekls, jaukta tehnika, 2016, 120x
95 cm © Laima Bikse), iegustot sev vélamo tulpes attélojuma (sk. 4. laika iedalijuma
4.2. attélu) apjomu, attélo ziedu vazi uz oranza fona, — neskaitamas tulpes galvinas
ar pastozu gaisi roza, dzeltenu, baltu un sarkanu krasu. Bikse ne vien veido telpisku
apjomu ar tulpém vazé, bet reizé sintezé attélojuma limenus ar baloza attélojumu
vazes krito$aja éna un ilustrativu ainavu fona. Ar smalku kontarliniju tiek attélots
tikko manams nams starp tris kokiem uz iedomatas ainavas horizonta. Ziedu kati,
lapas, puku pa$éna, vazes paséna, krito$a éna no vazes un putna figara mijiedarbojas
ar grafisko liniju virsmu un saglabato pagleznojumu. Svikas sasviko to, kas skietami
sandcis par glitu, ka smalks un intuitivs impresiju un ekspresiju savijums, saplistot su-
verénai glezniecibas valodai ar ikdienisku télu atveidojumiem, kuri vienlaikus gan kon-
kretizé, gan neierobezo gleznu atmosferas emociondlo vilpojumu [ Astahovska 2004: 2].
Gleznotaja, izkopjot sensitivi niansétus attélojuma aspektus, pilniba neaizgleznojot
pagleznojuma redzamo faktiru un ziméjuma liniju, mérktiecigi veido pagleznojuma
shémas ka izejas punkrtu attéla dziluma, vibracijas uztverei, kuru nozime galu gala
veido autores izkopto rokrakstu un autortehniku. Analizéjot gleznotas tulpes for-
mas, faktiski atklajas BikSes shematiskie daudzslanu elementi ka dzivaja daba pasta-
vosas vibracijas zime.

Iréna Lase darba Tulpes (2018, 60x80 cm © Iréna Luse, Galerija Artalea)
strukturé (sk. 4. laika iedalijuma 4.3. attélu) piccas vienibas — roza lasa krasas, tumsi
violetas, pelékas, dzeltenas un baltas tulpes, kas péc formas un izméra ir atskirigas,
tas kartojot uz gaisi zila fona. Labaja apakséja audekla mala iegleznots peléki melns
laukums, kas kompozicionali lidzsvaro izteiksmigas violetas tulpes formu gleznas
kreisaja augséja pusé. Maksliniece uzsver tulpes formas daudzveidibu, balanséjot ar
izméru kompozicija un krasu lietojumu. Attéla labaja augséja pusé uzgleznota ipa-
$as formas maigi roza la$a krasas tulpe, kas atgadina tulpes idealu formu. Tulpes
zieda ideala atveida mekléjumi ved pie tekstiem, kas datéti 1703. gada' péc tam, kad
Osmanu impérija papladinaja savu ietekmi un tulpe kluva par varas simbolu ar tas

! Teksti par tulpes izskatu, idealo formu, faktiru un tonalitati pieejami Lalezari, S. M. (1703).
Mizanu'l ezhar. The Habit of Flowers in Ali emiri Efendi Library, Turkey.
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attélojumiem kara atribatos, tekstilijas Osmanu valsti, tadéjadi simbolizéjot impé-
rijas dizenumu. Tas ari ir iemesls, kadé] tika aprakstits tulpes veidols péc to idealam
pazimém, definjot tos nosacijumus, kadi atbilst idealam tulpes zieda izskatam. Lases
gleznas Tulpes gadijuma simboliskajai atsaucei izmantoti atskirigie tulpes formas
atveidi, pievienojot stilizaciju, vienlaicigi saglabajot acimredzamu vizualu lidzibu
ar tulpes formu. Daudzveidigas formveides attélo$anas stratégijas ietvara autore
uzsver tulpes galvas siluetus, fona laukumus, linijas ar krastonu lazé$anas panémie-
niem, kuri katra jauna gleznas slani ir apzinati organizéti un pardomati strukturéti.

Franceska Kirke, rezongjot pasaules makslas véstures vizualo kodu izmainas,
veido konfrontaciju ar popularas kultaras motivu no dazadu gadsimtu vizuala-
jiem kodiem, gleznojot darbu FVanitas (audekls, ella, 2018, 60x50cm © Franceska
Kirke). Glezna pievérsas ne vien formai, struktiirai un virsmai, bet piesaista parafrazi
par flamu vecmeistaru glezniecibu, kas savienota ar musdienu japanu subkultaru
grafiskajaim zimém (sk. 4. laika iedalijuma 4.4. attélu). Vairakkart reproducéts téls —
smaidogo ziedu motivi, kas ir replikas no Takasi Murakami darba Flower (superflat)
(krasu ofseta litografija, 2004, 49.7x49.7 cm) un etras subkultiiru grafiskas zimes no
darba Acim patik superplakans (Eye Love Superflar’ (Black), 2003 © Takashi Mura-
kami / Kaikai Kiki Co., Ltd. All Rights Reserved). Kirke satiriski veido jaunu vanitas
parodiju. Zinams, ka Japana Murakami iedibinatas makslas kustibai raksturigi anime
clementi, koa krasu palete un kawaii (latv. val. jauks; anglu val. cuze) estétika, kas
ir populara animacija, videospélés, grafiti maksla, reklama, modg, un taja tiek atteé-
lotas jaukas lietas, kas piesaista uzmanibu, rosina pozitivas emocijas, lick pasmai-
dit. Atklajot Kirkes telus, faktaras, detalas, tas satur parafrazi par gleznosanu ka
interpretacijas procesu, kura jégpilni tiek aktualizéta un tagadniskota® vanitas téma
ar Flamu vecmeistaru glezniecibu un uzslanotas laikmetu raksturojosas grafiskas
zimes. Gleznotaja veido ainu ar divu vizualu véstijumu sajaukumu, tadéjadi uzsa-
kot jaunu narativu.

Ilgvars Zalans, parvaldot laikmetam raksturigo glezniecibas valodu, izmanto
pastozas faktiras darba Zulpes (audekls, ella, 2020, 120x100 cm © Ilgvars Zalans)
strukeara. Audekla augséjo dalu (sk. 5. laika iedalijuma 5.1. attélu) aiznem septini

! Takasi Murakami (Zakashi Murakami), aprakstot savu un citu vina ietekméto japanu
makslinicku stilu, radijis terminu superplakans (superflat), kas icklayj satiriskas, psihedéliskas
japanu makslas tradicijas estétiskas ipasibas, ar ko faktiski japani atbild uz popartu.

? Japanu vards, kas atvasinats no sena varda kawa-hayu-shi, kas burtiski nozimé sejas (kawa)
pictvikums (hayu-shi). Ar to parasti raksturo jauko sajitu, ko izraisa dzivnicku mazuli un zidaini.

> Aleide Asmane (Aleida Assmann) uzsver: “Tagadniskosana” nozime [aktualizésanu]
tagadné un tagadnei Atcerésands ir pagatnes tagadniskosana (Vergegenwirtigung). Asmane, A.
(2018). Jaunais ignums par memoridlo kultiiru: lejauksands. Riga: Zinatne, 206. Ipp.
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lieli balti, roza, sarkani, bordo krasas tulpes ziedi, kas piespiedusies viens pie otra,
veido kopéju laukumu pret tonali bagato peléko fonu. Zem ziediem gleznotas tick
tumsas zilzalas lapas un tirkizam raksturiga zila toni ievilkti ziedkati. Gleznotajs
brivi parvalda krasu vizualo leksikonu, tonalitati un kompoziciju, vietam izskra-
péjot audeklu lidz pagleznojuma slanim, citviet ziedlapas uzklajot biezu sarkanas
krasas kartu, kas pieskir gleznojumam dinamiku, telpiskumu un viegluma sajatu.
Pakapeniski atmetot visu licko, paradot faktaras detalas, Zalans izvér§ glezno-
juma tektoniku, izmantojot izkoptu triepiena tehniku. Makslinieks izmanto tadus
vizualas strukearas limenus ka lazéjums slanos, dinamisks triepiens un pastveida
krasas karta.

Ildze Ose veido puku méroga transformacijas un regulari glezno izplaukusu
tulpju detalizétus tuvplanus. Makslinieces paradita funkcionala dizaina un grafiska
dizaina piecja Jauj dzivos ziedus ieraudzit plakatiskus un elegantus. Gleznas Parrot
Negrita (audekls, ella, akrils, 2020, 80x120cm © Ildze Ose) struktiras véstijumam
tiek izmantoti divi zali tulpju kati, divas tumsaki zalas lapas un tris roza krasas ziedu
tuvplani (sk. 5. laika iedalijuma 5.2. attélu). Ose, subjektivi interpretéjot uzplaukusos
ziedus, izmanto $kirnei Parrot Negrita raksturigajas krokotas ziedlapas, kuras hiper-
reali atklaj objekta struktaru un vieliskumu. Vipa pielieto fotoattéla estétiku ta, lai
izceltu objekta materialitati uz peléka lokalkrasas fona. Gleznojuma nav nejausibu,
turklat fona laukums Skiet tikpat nozimigs ka pats objekes, radot savstarpéju ritmu
un tonalo attiecibu saspéli.

Viens no Kristines Luizes Avotinas gleznu (2020 © Kristine Luize Avotina)
struktiiras pamatprincipiem ir objektu izkartojums, izmérs, kolorits un to vieliskais at-
veido$anas panémiens. Maksliniece grupé ziedu formas (sk. 5. laika iedalijuma 5.3. at-
télu) audekla centra un pievér§ uzmanibu pamatkrasu izmantojumam, kura tris baltie
porcelana trauki ar krasainajiem ziediem un dzeltenajiem citroniem kontrasté ar sarka-
no galdu un piesatinato viendabigo kobaltzilo fonu. Autore pievieno papildu dekora-
tivitati ar pamatkrasu (sarkans, zels, dzeltens) lictojumu: uz pusapala sarkana galda vir-
smas tick izcelti dzelteni citroni un uz zila fona izkartoti raibie tulpju, anemonu ziedi.
Balstoties sava izkoptaja tonalo krasu pielietojuma pieredzé un sekojot konkréta darba
ieceres motivacijai, gleznotaja pieskir tulpes formai dekorativu nosacitibu, ko augsé-
jos audekla staros pastiprina citrona koka zari. Avotina izce] objektu krasu, grupéjot
prick$metus atbilstosi to apveidiem t3, lai pilnigak kapinatu objektu estétisko funkciju.

Kariné Paronjanca veido formu un paradibu metamorfozes darba Cikls 1
(autortehnika, 2021, diametrs 80 cm © Kariné Paronjanca) un izvirza individua-
lus optiskos attéla uztverSanas nosacijumus. Gleznotaja apraksta savus uzdevumus:
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Pretstatu spéle, kura apzinati un mérktiecigi izmantotas kontrastéjosas maksliniecis-
kds metodes: aukstais — siltais, éna — gaisma, faktira — gluda audekla virsma, skaidra,
dzidra krisa — blavi peléks fons, pastozs triepiens — caurspidigs lazéjums, detalas un
ilustrativums — monumentalas un stilizétas formas [Paronjanca 2021]. Attélotas tul-
pes un tas lapas tuvplans (sk. 5. laika iedalijuma 5.4. attélu) organiski paklauts apla
formai ka segments, kas parklajas ar geometrisku liniju slani, kura tiek sapludinatas
minéto attélojumu robezas. Audekla apla forma simbolizé gan dabas likumus, gan
Sauli ka dzivibas un energijas avotu. Paronjanca apvieno daudzslanu struktaras ar
konstruktivam linijam, glezno kristalisko rezgi un zieda atveidu ta, ka tiek veidots
uztveres varbutibas virsslanis, — maksliniecei batiska un zimiga komponente. Rea-
listiski gleznoto sarto tulpes ziedu un zalo lapu glezna Cik/s I var interpretét, gan
koncentréjot skatienu uz segmentu ar centrétu geometrisku karkasu, gan saskatot uz
zila fona kreisaja pusé izkaisitas pérles, kas atgadina zvaignotas debesis. Paronjancas
attéla strukeara mijiedarbojas ar individualo vizuala stastijuma struktaru un koncep-
tuali atveido Jiz un jan' simbolikas attélojuma principus.

Kopsavilkums

Sniegtais parskats par no 2011. lidz 2021. gadam raditajiem makslas darbiem
ar tulpes motivu klusas dabas Zanra uzrada tulpes attélojuma kompozicionalas iezi-
mes un nozimju veidojo$o aspektu mijiedarbi, veicina sapratni par tulpes attélojuma
likumsakaribam. Kaut latvieSu maksla gan tiek eksperimentéts ar mérki notvert uz
audekla puku mainigo formu un krasainibu, tomér joprojam taja raksturigi realistiski
ziedu gleznojumi, tiesa vairs netiek izmantotas vecmeistariem raksturigas drapérijas,
drizak ziedu formas iegulstas pret fonu. Atspogulojot laikmeta domasanas ipatnibas,
tick raditas jaunas klusas dabas telpas, izraujot Zanru no statiskas eksponatu attélo-
$anas.

Kopuma vérojama attalina$anas no tieSajiem tulpes paraugiem. Tas, ko varam
secinat, ir izsakams $ados postulatos: pirmkart, laika gaita mainijusies latviesu klusas
dabas telpas izjata, otrkart, raditi individualizéti tie$as realitates paradoksi, treskart,
ieraugami top laikmetigi kultaras procesu nospiedumi, ka ari tick dekonstruétas klu-
sas dabas attclojuma klisejas.

Ka izzinatus Latvijas kultara parmantojamos vizualos kodus isuma var summét
pienémumos: 1) tulpes forma stilizéta ka grafiska zime un uzslanota ar japanu maks-
linieka veidotam grafiskam zimém; 2) attélojumos izmantota dubléana un atkarto-
$ana; 3) kombinéta objekta forma ar fonu, tadéjadi veidojot jaunu estétiku.

! Jip un jan (Kinie$u val. yinydng) - senie aktivitates un pasivitates principi Kinas tautas
filozofiskaja tradicija daoistiskaja domasana. Jiz apzimé pasivo un sievisko (Zeme), Jan apzimé
aktivo un virisko energiju (Debesis).
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Minéto radoSo procesu izvérté$ana lavusi saskatit vispusigas savstarpéjas saka-
ribas, jo gan makslas darbu konteksts, gan to vizualitate ir viens no instrumentiem
sabiedribas attistibai un muasdienu identitates izpratnei.
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Abstract

Images of cight-pointed star (regular octagram) play an essential role in history
of Latvian culture. Eight-pointed star visual representations appeared during national
awakening in late 19 and carly 20 century, as it was extensively used in visual and
decorative art in between wars, also it played a role in exile and restoring national
independence in the 1980s. In the formation of the State of Latvia ethnographic
ornaments became widely used by many artists, so, as early as in the beginning of the
20™ century, eight-pointed star was perceived as Latvian ornament of importance.
The star was represented visually, also attained a meaning in textual comments
or in visual and cultural context. Thus symbolic meaning of eight-pointed star in
Latvia was expanded and following meanings emerged: “typical Latvian ornament’,
“ancient Latvian rituals” in J. Rozentals’ wall mural “Spéks” (Power), “historical,
true Latvian style” in J. Kuga’s scenography for J. Rainis’ “ Uguzns un nakts” (Fire and
Night), “national-patriotic” in A. Cirulis’ Latvian Riflemen battalions flags and
“Latvian historic regions” in A. Cirulis’ version of Latvian flag.

Keywords: Eight-pointed Star, Octagram, Latvian National Symbol.

Astonstaru zvaigznes attélojumi ienem nozimigu vietu Latvijas kultarvésture.
Tie ir klatesosi nacionalas atmodas kustibas ietvaros 19. gs. beigas un 20. gs. sakuma,
ir plasi parstavéti 20. gs. pirmas puses vizualaja un dekorativaja maksla, un tiem bijusi
svariga loma Latvijas neatkaribas atgti$anas laika — 20. gs. astondesmito gadu beigas.
Tiesi 20. gs. sakuma, Latvijas valsts veido$anas procesa, astonstaru zvaigzne ieguva
gan svarigas vizualas reprezentacijas, gan nakoSiem periodiem batiskas nozimes.
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Lukosim dokumentét $aja perioda sastopamos astonstaru zvaigznes attélojumus un
Sketinat tas nozimes, atbilstosi vésturiskajai metodei [ Jordanova 2012], izmantojot
pasu attélojumu autoru, to laikabiedru un vélaku gadu pétnicku komentarus, kas
tie$i vai netiesi pauz viedokli par konkrétajam astonstaru zvaigznes vizualajam re-
prezentacijam vai apcer tas visparinati, ka ari mekl¢jot iespéjamo nozimi laikmeta
kultaras konteksta.

19. gs. socialo, ekonomisko un politisko parmainu ietekmé nacionalisms ir kluvis
par spécigu Eiropas véstures virzitaju. Nacionalisms izpaudas caur politiku un kultaru,
ta apzina$anos veicinaja izpratne par kopigu naciju, vésturi, valodu. Ari Latvija attistijas
izpratne par savu kultaru un naciju — 19. gs. vida Juris Alunans, Kri$janis Valdemars,
Atis Kronvalds saka aktivi izplatit t. s. jaunlatvie$u idejas. Lidzigi procesi novérojami
ari mikslas dzivé: Adams Alksnis, Artiirs Baumanis, Janis Rozentils bija ieintereséti
savas zemes un kultaras pétnieciba un attélosana. Péterburga izveidojas latviesu mak-
slinieciska apvieniba “Rukis”, kura valdija stipri nacionals gars un tautiska sajisma, un
kuras makslinieki pétija tautiskas maikslas izteiksmes veidus [Skilters 1924: 217).

Par nacionala ornamenta apguves avotu un jaunrades rosinataju kluva ornamen-
tétas tekstilijas, kas bija savaktas Rigas Latviesu biedribas Etnografiska muzeja vaja-
dzibam. Lai gan muzeja krajumiem varéja pieklat ari ieprieks, tikai ar ta atvér$anu
publiskajai apskatei 1905. gada saka paradities astonstaru zvaigznes attélojumi maks-
linieku darbos. Hronologiski pirmie ir attéli uz Zurnala “Zalkeis” vaka un vinjetés.
1907. gada 3. numura vaka autors ir viens no “Ruka” biedriem — Burkards Dzenis.
Attéla centra ir zalktis, savukart abas malas to ieramé vertikalas linijas, kuru augse-
jos galos ir attélotas astonstaru zvaigznes. Nemot véra zurnala nosaukumu un citu
makslinieku gleznotus §a Zurnala vakus, skaidrs, ka tiesi zalktis ir batiskaka $a attéla
dala, lidz ar to — ari vertikalas linijas ar zvaigzném galos ir interpretéjamas floralas
simbolikas virziena — ka stilizéti ziedi, kuru galvinas ir attélotas ar astonstaru zvaig-
znes palidzibu. Nakamais attéls ir atrodams 1908. gada: kada vinjeté Janis Libergs,
vél viens “Raka” biedrs, attéloja nepabeigtu rombu, kura centra ir nepilna astonstaru
zvaigzne. Sa numura citas J. Liberga gatavotas vinjetés ir attéloti ziedi, augi, siki dziv-
nieki, piice, bet ir sastopami ar abstraktaki, skiet, dabas formu stilizéti attéli. Gana
briva apie$anas ar ornamentu, nogriezot ta dalu, vedina domat, ka etnografiska or-
namenta attélo$ana nebija mérkis, un ari $is ornaments ir jainterpreté citu J. Liberga
vinje$u konteksta, proti, ka stilizéta dabas forma.

Astonstaru zvaigznes attéls, kur ta simbolika batu interpretéjama arpus stiliza-
cijas, paradas batiska lokacija — uz J. Rozentala gleznota Rigas Latviesu biedribas
(RLB) nama centrala panno “Spéeks”, turklat, zimiga vieta — uz altara (1. att.). Lai gan
1910. gada J. Rozentala zimétaja fresku meta simbolu uz altara nav, ékas dekora tie
ir klatesosi. Divos augséjos altara staros ir attélota svastika un astonstaru zvaigzne.
Altara centra izcelta saule.
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1. ateéls. J. Rozentals. Rigas Latviesu biedribas nama fasade.
Polihromais panno “Spéks’, 1910. g.

Ticami, ka panno témas tika RLB pasititas, jo 1908. gada nodegusaja éka atra-

U turklat zinams, ka sakot-

das Ansa Legzdina glezna “Perkona ozols vecaja Romove”
néji ]. Rozentila gleznojumu viet bija paredzéti Gustava Skiltera mitologiski reljefi
[Asars 1910: 3]. Savukart, téli — Pérkons, Potrimps un Pikols — tika jau ieprieks
iztirzati* un atspoguloti makslas darbos. Ari pasam J. Rozentalam ir gleznojums —
1909. g. skatuves prickskara mets Aspazijas lugai “Vaidelote”, kura kompozicijas
centri attélots milzigs zarains koks, un ta prieksa altaris ar degosu uguni. Saja glez-
nojuma gan nekadi simboli uz altara neparadas. Nemot véra, ka gan metos, gan
vien iepriek$éja gada identiskas témas J. Rozentala gleznojuma astonstaru zvaig-
zne uz altara nav attélota, nav izslégts, ka ta paradijas citu personu (piem., Matisa
Silina) ietekmé.

Lai gan atsevisku musdienu interpretétaju ieskata svastika un latviesu zvaigzne
(auseklis) dibina freskas latvisko identitati un paganismu [Pourchier-Plasseraud 2015:
142], $im viedoklim ir grati piekrist. T¢li — Pérkons, Potrimps un Pikols — sava laika

! Nodrukatu ellas krasojuma fotografijas gravéjumu var aplukot laikraksta Roza, 1885. g.
Nr. 21, 245. Ipp.

* Pérkona, Potrimpa un Pikola ka baltu dievibu idejas attistibu lidz J. Alunana, Ausekla un
A. Pumpura darbiem literataira apraksta Toms Kencis [Kencis 2016].
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skatitajiem tik tie$am reprezentéja baltu cildu mitologiskos télus [Ginther 1910-1: 3;
Giinther 1910-2: 5] un fresku motivu saknes tika saistitas ar zeikam [Zalitis 1910:
1226], tomér télu simbolismu laikabiedri mekléja kur citur — Rigas Latvie$u biedri-
bas misija: Tris galvenas gleznas “Skaistums” (Potrimps), “Spéks” (Pérkons) un “Gud-
riba” (Pikols), simbolizé tos gala meérkus, uz kuriem katrai istai kultiras darbibai ja-
bit virzitai, un tas avi Latv. biedribai lai aizvien noder par devizi [B. a. 1912: 125].
Iespéjams, ka J. Rozentala mérkis bija daudzpusigaks: reprezentét gan Latvijas “zelta
laikmetu”, gan cilvéka dzives ciklu un tikumus, gan trisdaligo indoeiropie$u pamata
kosmologiju, gan RLB aktivitates [Kencis 2015: 76], ta¢u jaatzist, ka pasas freskas
attélotie simboli interesentiem bija griti saskatami, tamdél, pretéji masdienu auto-
ru méginajumiem redzét pie Pérkona kajam zeltitam latviesu zimém rotatu Skirstu,
no kura pacelas muzigas uguns liesma, kur iespéjams atpazit gan Saules zimes, gan
auseklisus, gan vienu no latviesu etnografiska ornamenta populirikajiem motiviem —
svastiku jeb pérkonkrustu [Hovards, 1999: 40], japienem, ka nozimes piesatinata
astonstaru zvaigznes attélojuma iespaids uz laikabiedriem nebija liels, lai gan pro-
fesionalo makslinicku vida varéja but ievérojams, respektivi, to vida varéja tike
dibinata saikne starp latvieSu mitologiskas religijas ritualiem un astonstaru zvaig-
znes attélojumu.

Nakamais astonstaru zvaigznes uznaciens uz skatuves, $oreiz burtiska veida, -
paradoties Raina “Uguns un nakts” iestudéjumam Jaunaja Rigas teatri (JRT) 1911.
gada, Jana Kugas gleznotaja scenografija un térpos bija daudz redzamaks un pama-
namaks, un, bez $aubam, atstdja butisku iespaidu uz sava laika sabiedribu; zinams,
ka lugai bija milzigi panakumi - izrades notika gandriz katru dienu, ilgaku laiku ar
allaz parpilditu zali, turklat tas apmekléja ar7 tadi, kas citads visai reti vai pat nemaz
neiegriezds teatri. Nica ne tikai ridzinieki no visam talajam nomalém, brauca ari no
provinces pilsétam, lauku pagastiem [Kaupins 1958: 39; Bergmanis 1958: 60]; laika-
biedri atzimé ari ipasu atticksmi, kas valdija skatitajos: [nica uz izradi] nevis ki uz
izpriecu un izsmiesanos, bet ki uz dievkalpojumu [Asars 1911: 221].

J. Kugas gleznotaja scenografija, ka ari aktieru térpos un rekvizita, vairakas
zimigas vietas paradijas astonstaru zvaigzne: pirmaja céliena Aizkraukla pils orna-
mentétos neso$a balka rotajumos un La¢plésa vairoga ornamentos, un piektaja célie-
na — La¢plésa un Laimdotas krasnajos térpos, ka ari sienas paklaja tronu fona un Liel-
vardes pils griestu rotajumos (2. att.). Dalgji astonstaru zvaigznes attélu paradiSanos
noteica pasa Raina komentari luga, aprakstot Aizkraukla pili: Liela istaba senlatviesu
garsa, bet fantastiski izgreznota [Rainis 1907: 11], Lielvardes pili: Pils goda istaba,
celta vél senlatviesu garsi, bet izpuskota eiropiesu greznuma lietam, divi tropa krésli
[Rainis 1907: 109], Lacplésis un Laimdota, abi grezni gérbusies, zeltiem Siitos svir-
kos [Rainis 1907: 119]. Ka redzams, abas telpas Rainis paredzéja greznas, izpuskotas
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2. attéls. J. Kuga. Lielvardes pils. Dekoraciju mets Raina lugas “Uguns un nakes”
5. célienam. Privata kolekcija. Foto: Normunds Braslins.

un noteica, ka tam ir jabat senlatviesu stila; ari térpiem un iespéjamam sienas pakla-
jam' bija jabat grezniem.

Lidzas noteiktajam pasa lugas teksta, ir saglabajusies Raina noradijumi J. Ku-
gam. Rainis raksta: Latviesu garsa, kura noteikta ckam, icks dekoracijam un kostimiem,
ir brivi jaattista pasam miksleniekam no latviesu dzives savadibam ap 12. gads.: rupja,
spécigi barbariba ar piesavinajumiem no bicantiniem, skandinaviem, somiem, vakar-
eiropiesiem. Dargakas un greznikds lietas ievestas un laupitas no citurienes: apgérbi,
istabas lietas, ieroli. Latviesiem sava maksla nebij toreiz attistita, bet makslenieks to var
tagad, miisu vésturi atpakal atritinot, ko dara ari 57 luga [Rainis 1909: 164]. Tatad
butiba J. Kugam bija uzdots jaunradit 12. gs. ékas, kostimus, ierocus.

Pils “latviskais” ornaments tika kritiku pamanits — Jalijs Madernicks sava recen-
zija “Zalkti” atzimé: Jau uz pavirsa acu uzmetiena més sajitam ko nebit latvisku —
mums loti tuvu un milu. Sis latviskums izteicies misu jitim un jédzieniem saprotama

! Sienas paklajs atseviski nav minéts, tacu pirma céliena beigu dala Spidola saka La¢plésim:
“Tev paklas$u nu virsa zvaigznu segu.”; iespé&jams, $i pati sega noderéja par pickta céliena sienas

paklaju.
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liniju, formu, krdsu, ornamentu un vésturiska momenta makslinieciska savienojuma —
stild [Madernieks 1910: 182]". Ari La¢plésa kostimu J. Maderniceks raksturo ka origi-
nali latvisku, bet Laimdotas ietérpu ka latviski romantisku [Madernicks 1910: 182].
Savukart Janis Jaunsudrabing sava recenzija raksta: man skiet, ka misu makslinieks
Kuga un “Jaunais Teatris” ir, ta sakot, atdzivindjusi misu tautas senatni. “Uguns un
nakts” sends latviesu pilis, valdniekn apgerbi un rotas, paliks par mérauklu nikosiem
teatriem [Jaunsudrabin$ 1911: 5], respektivi, ari vin$ skaidri akcenté “latvisko”
scenografija. Tadéjadi, neatstaj $aubas fakts, ka ornamenti, gan lugas scenografija at-
télotaja arhitektara, gan ari térpos un vairogos, tika laikabiedru uzlakoti ka tautiski
un kopuma veidoja prieksstatu par to, kas ir isteni “latvisks”. Starp $iem ornamentiem
redzamu vietu ienéma astonstaru zvaigzne.

Pievérsoties $o attélu iespéjamiem avotiem, péc Ugas Skulmes atminam, Janis
Kuga stastija, ka gatavojot dekoricijas “Uguns un nakts” izradém, esot savicis daudz
materiala. No Matisa Silina, kas toreiz parzindja Latviesu biedribas etnogrifisko mu-
zeju, vins bija dabijis atlauju kopét latviesu tautas rakstus un vairikos izbraukumos
uz Rigu bija pagatavojis veselu burtnicu interesantu ornamentu. Ar skolenu palidzibu
Kuga bija savacis daZadas prievites un jostas, un ekskursijis uz laukiem, seviski Sauka,
Kuga bija studéjis latviesu zemnieku arhitektiry. /.../ Sauka, Kapelu majas, Kuga bija
atradis daudz izrakstitu cimdu un zeku adijumu [Skulme 1958: 76]. Ari Janis Silins
atzimé, ka ornamentilo pusi Kuga apgiist lauku andumos un adijumos, pats sakradams
savu prievisu, jostu, izvakstitu cimdu kollekciju [Silins 1980: 357]. Tadéjadi var izdarit
secinajumus par ornamentalo rakstu, tostarp astonstaru zvaigznes, ticamako izcel-
smi J. Kugas “Uguns un nakes” scenografija: tie, lai gan varétu bat ietekméti ari no
zemniceku arhitektaras, lielaka méra, tomér ir ornamentéto tekstiliju, seviski jostu
un cimdu, ornamentu atkartojumi, turklat, iespéjams, parsvara no viena — Saukas —
pagasta. J. Kuga, veidojot dekoracijas “Uguns un nakes” izradém, darbojies radosi —
arhitektaras ornamentus radot no jauna un “latviskojot” tos, tadéjadi papildinot
astonstaru zvaigznes nozimju lauku ar tautiska, isteni latviska ornamenta nozimi.

Turpmakam izklastam ir batiski atzimét Ansa Cirula veidotos plakatus Rigas
Latvie$u biedribas etnografiskajam muzejam. Veidojot plakatu 1906. gada, A. Ciru-
lis izmanto J. Madernickam raksturigos panémienus, brivi vari¢jot un modernizéjot
ornamentalos rakstus, pielagojot tos valdo$ajam jugendstilam. Tas nav parsteigums,
zinot, ka $aja laika A. Cirulis macas J. Madernicka zimé$anas un gleznosanas studija.
Janis Silin$ sava apceréjuma par A. Ciruli attieciba uz 3o laiku, un, it Ipasi, tam se-
kojoSo posmu, norada: Madernicka ornamentilais domasanas veids, vipa dekorativa

! 81 pati J. Madernicka recenzija ir nodrukata zurnala “Izglitiba’, Nr. 3, 1911., kopa ar tresa
celiena Naves salas un pickea céliena Lielvardes pils scenografijas metu, ka ari A. Kaktina télota
La¢plésa portretu ar “zvaigznoto” vairogu.
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sacere, kadu piekopa darbnica, Cirulim ir tu-

vas un ierosina... Cirulis dandz lasa, apmekle
makslas izstades un teatyus. Interesédamies
par miisu tautas rakstiem, tos péti un nozimé
Rigas Latviesu b-bas etnogrifiska muzeja [Si-
lin§ 1975]. Un jau péc deviniem gadiem $im
pasam muzejam A. Cirula veidotais plakats
izskatas citadi (3. att.). Taja akcentéta saule,
novietojot to centra, ka ari — papildus — as-

VENAM O . . _
TRESDIENAM wo plkst 17-2 dievs tonstaru zvaigzne un svastika, acimredzot,
JEEIAS MAKSA 30%5p. <> <> lai izceltu tos ka latvie$u etnografijas svari-
JBOLINIEBIEM 155p-£5SF0R gikos elementus.
ZANTIEM @?ZJ 70 %op.x0 perfons

Sakoties Pirmajam pasaules karam un
gadu vélak Kurzemei un Zemgalei nonakot

vacu rokas, 1915. gada julija Janim Gold-
manim izdevies panakt atlauju latviesu kara
3. attéls. A. Cirulis. Rigas Latviesu

biedribas etnografiska muzeja plakats, . . . .
1915. . LNVM kolckeija. astoni bataljoni, ta¢u tikai trim no tiem tika

vienibu dibinasanai. Kopuma tika dibinati

izgatavoti savi karogi — visi péc A. Cirula
metiem. 1. Daugavgrivas latviesu strélnicku bataljona karoga reversa — “latviskaja”
pusé — papildus centralajai saulei, tautasdziesmas vardiem, bataljonu dibinasanas
gadam un sakrustotajiem zobeniem, skaidri iezimétas ari astonstaru zvaigznes. Tas
paradas starp saules stariem attéla centra un karoga robotaja sana, kur tas ir izvietotas
uz katras no devipam mélém, turklat, gan aversa, gan reversa. 2. Rigas bataljona ka-
roga zvaigzne neparadas, lai gan ir izmantoti astonlapu zieda attéli un svastika. Savu-
kart, 3. Kurzemes bataljona karoga astonstaru zvaigzne atkal ir klatesosa — reversa, ka
bataljona dibinasanas gada skaitlu atdalitajs uz zobena. Lai gan realizéti tikai Sie tris
A. Cirula karogi, ari 7. Bauskas bataljona karoga meta un 8. Valmieras bataljona ka-
roga meta A. Cirulis izmanto astonstaru zvaigzni. Skiet batiski atzimét, ka Augusta
Jullas, Riharda Zarina un Eduarda Vitola karogu metos, lai gan plasi ir izmantotas
etnografisko ornamentu joslas, astonstaru zvaigzne neparadas. Respektivi, ¢etri no
pieciem A. Cirula karoga metiem satur astonstaru zvaigzni, bet tris citu makslinieku
karogu meti — nesatur.

Strélnieku bataljonu karogi ar latvisku izskatu bija dala no sakotnéjas ieceres
par ipasam latvie$u kara vienibam. Presé lasams: Latvju makslinickiem tagad uz-
devums pagatavot paraugus latvju kareivju nozimém un zimét karogus naciondlas
krasds. To spéj izdarit tikai makslinieki, kam latviesu ipatnibas pazistamas vairik ka
citiem [Lapin$ 1915: 1]. Zimigi ir karogu apraksti, kur 1. bataljona karoga attélota
saule ir ilustracija latviesu tautas dziesmas pantam Nebédajties, karaviri, sidrabota
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saule lec. So dziesmu latviesi dziedijusi 700 gadu atpakal, karojot ar vacu brupinie-
kiem. 2. bataljona karoga apraksta ir minéta pérkopa roka (no latv. mitologijas) kas
grauj zibepus uz tévijas ienaidnickiem, un 3. bataljona karoga apraksta pieminéts
vien uzraksts no latviesu kara dziesmas panta [Kempelis 1936: 592-593]. Par¢jo
piecu strélniecku bataljonu karogiem tika organizéts konkurss, ta uzsaukuma la-
sams: Karogu ziméjumos péc iespéjas izlietojami tautiski motivi. Citidi makslinie-
kiem pilniga svabadiba ta idejas, ki kompozicijas zipa [B. a. 1915: 1], tomér tiek
uzskatits, ka bija ieteikts attélot dabas vai religiskus motivus [Esserts 2008: 73],
turklat tur vajadzétu bat tikai vienai latvie$u tautas zimei, kuru var viegli atceréties
[Pumpurins$ 2000: 35]. Tapéc skiet butiski, ka papildus centralajam — uzlecosas
saules attélam — A. Cirulis savos karogu metos tomér izmanto astonstaru zvaig-
znes.

Secinams, ka A. Cirulis astonstaru zvaigzni neuztver ka primaru (1 vieta ir, at-
tiecigi, saulei, Pérkona rokam ar zibepiem, ozolam ar varaviksni) un ka sekundaru
simbolu (31 loma ir zobenam), bet uztver ka papildinoso elementu, kam ir latviskuma
nozime. T2 var izdarit secinajumu par karogiem, kas tapusi péc A. Cirula metiem,
tiesi pateicoties vina uzskatiem par sauli, svastiku un astonstaru zvaigzni ka latviesu
etnografijai svarigiem un tautiskiem ornamentiem, zvaigznes attélojumi ir nonaku-
$i uz latviesu strélnieku karogiem. Par to, ka astonstaru zvaigznes izmantos$ana A.
Cirula nacionali patriotiska rakstura attélos nav vien sakritiba, liecina tas paradisa-
nas arl vina ziedojumu marku metos, veltitos latviesu strélnickiem. Meti tapusi ap
1917. g. Ari $ajos gadijumos astonstaru zvaigzne ir izmantota ka papildu elements, jo
galvenais elements attéla ir saule ar Rigas pilsétas simbolu un ozols.

Kopuma, Janis Rieksts savas atminas atzimé, ka galvenais abiem ar A. Ciruli
bija latviskums, tad néca tautas apgérbi /../ daudz tika izmantots etnografiski mate-
ridla, un ka karogi bija neierasti paganiski [Esserts 2008: 80]. Tadgjadi, no karogu
aprakstiem, attéliem un laikabiedru liecibam varam saméra precizi noradit avotus
A. Cirula 1915.-1917. g. karogu un ziedojumu marku ziméjumiem: tautasdzies-
mas, sava laika priek$stati par latvieSu mitologiju un etnografiskais ornaments ar
iespéjamu gan J. Rozentala RLB freskas ictekmi, gan J. Kugas “Uguns un nakts”
scenografijas ietekmi. Savukart, nozimes pusé, A. Cirulis, zvaigzni papildina ar
nacionali patriotisko aspektu, kas nevaréja neatspoguloties laikabiedru astonstaru
zvaigznes uztvere.

Vértigu ieguldijumu astonstaru zvaigznes simbolisko nozimju lokam sniedz
Latvijas nacionala karoga tap$anas vésture. 1917. gada péc Jana Lapina icteikumiem
tapusie karogi nacionalas krasas, ko izmantoja strélnieku pulki, lidzigi strélnicku
nozimei, saturéja austo$u sauli [Lapin$ 1932: 30]. Ari viens no A. Cirula piedava-
tajiem latvie$u karoga projektiem saturéja papildu elementus — &etras astonstaru
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4. attéls. A. Cirulis. Latvijas karoga mets. Reproducéts: K. Dzirkalis [Latvijas karoga vésture.
Riga, 1936. g.].

zvaigznes (4. att.). Makslinieku sapulcé notikusais citéts péc A. Cirula atminam’:
..lai bitu vél lielika atskiriba no Austroungarijas karoga un skaidriki izteiktu Lat-
vijas ideju, tad augsminétam ziméjumam karoga kita tuvuma, katra pusé baltai slok-
snei, pievienoju pa divam baltam zvaigeném (Kurzeme, Zemgale, Vidzeme, Latgale.)
/../ Sapulce gan So ziméjumu atzina par komplicétu [Keve$ans 1934: 27]. Zimigi, ka
A. Cirulis izvéléjies astonstaru zvaigznes, lai apzimétu Latvijas vésturiskos nova-
dus, bet gadu vélak, B. Dzena veidotaja Latvijas pagaidu valdibas zimoga, pirmaja
valsts gerboni zvaigznes, kas apzimé Latvijas vésturiskos novadus, ir piecstaru. Kapéc
B. Dzenis izvéléjas piecstaru zvaigznes, bet A. Cirulis — astonstaru, nav zinams. Ne-
mot véra, ka A. Cirula Latvijas karoga mets ar astonstaru zvaigzném netika apstipri-
nats, Latvijas vésturiskos regionus gerboni turpmak apziméja ar piecstaru zvaigzném,
un A. Cirula karoga meta nozime palick vien vésturiska, lai gan ta sniedz papildu
ieskatu astonstaru zvaigznes nacionali patriotiska konteksta lieto$anas problematika.

Tomér arl péc gerbona apstiprinasanas A. Cirulis izmanto savu gerbona versiju
ar Cetram zvaigzném Jana Ricksta izdotaja pastkarsu sérija — 2. sérijas pastkarté “Dau-
gava” attéla aug$pusé ir Cetras astonstaru zvaigznes, izvictotas pusloka. Nemot véra
gerbona veidosanas kontekstu, ¢etras zvaigznes $eit reprezenté ¢etrus Latvijas véstu-
riskos novadus. Savukart, 3. sérijas pastkarté ar moto “Piemini Latviju” Cetras aston-
staru zvaigznes ir izvietotas attéla stiros un ¢etrus novadus simbolizé jau ar mazaku

! Césu Véstures muzeja glabajusas A. Cirula atminas (inv. Nr. 479). Manuskripts. “Maksli-
nieka Ansa Cirula atminas par latvie$u nacionalo karogu, uzrakstitas Riga, 24. V. 1933. ¢ Diem-
zél tas nav saglabajusas: Informacijas atradana japiedévé Talim Pumpurinam.
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varbatibu. Ari 6. sérijas pastkarté “Riga” ir izmantotas astonstaru zvaigznes, Soreiz
gan — tiri ornamentala veida. Tadéjadi A. Cirulis ar astonstaru zvaigznu palidzibu ir
paudis ¢etru Latvijas vésturisko novadu ideju, tomér, lai parliecinatos par to, ir jaiz-
vérté vizualais un kultarvésturiskais konteksts, jo iespéjams, ka zvaigznu attélojumi
ir vien ornamentali.

Astonstaru zvaigznes vizualizacijas ir klateso$as ari citos jaunajai valstij batiskos
notikumos.PirmaslatvieSuoperasiestudéjuma— AlfrédaKalnina“Banutas”izradés —
J. Kugas scenografija paver skatu uz astonstaru zvaigzném dekorétu sienas segu.
So risindgjumu J. Kuga paredzéja, jau izstrédéjot sccnogriﬁjas metus. K3 atzime-
jam, loti lidzigu risinajumu $is makslinieks bija izvélgjies jau ieprieks, radot izrades
scenografiju Raina lugai “Uguns un nakts” Var secinat, ka J. Kuga izvélas etnogra-
fija sastopamas zimes un, citu starpa, astonstaru zvaigzni, lai raditu ipasu latviska
stila noskanu.

Viena no pirmajam drukatajam Latvijas valsts kartém — Vila Kramina karte,
kas drukata 1920. g. Riga, ari satur tris astonstaru zvaigznes. Vélaka darbiba
V. Krimin$ médz izmantot astonstaru zvaigzni ka dekorativu elementu, radot tau-
tiskuma un latviskuma sajitu, tacu $aja karté ir iespéjama arl cita tris astonstaru
zvaigZnu nozimes interpretacija: nemot véra, ka V. Kramins karté attélo tris Latvi-
jas vesturiskos novadus — Kurzemi (kas icklauj sevi ari Zemgales teritoriju), Latgali
un Vidzemi, sarkanas krasas izvéle, akcentéjot astonstaru zvaigznes un saistot tas
ar novadu nosaukumiem taja pasa krasa, vedina domat, ka $aja karté tris zvaigznes
apzimé tris vésturiskos novadus. Saja pasa gada, darinot plakatu aviacijas svétkiem,
V. Kramin$ tris astonstaru zvaigznés ieraksta burtus K, V un L, kas, drosi apzimé
Kurzemi, Vidzemi un Latgali.

Rezuméjot $o rakstu, kas veltits astonstaru zvaigznes attélojumiem un sim-
bolikai Latvijas Valsts veido$anas procesa, var izdarit secinajumus par tas nozimju
paplasinasanos 1905.-1920. gada, “latviesu tekstiliju ornamenta” nozimei pievie-
nojot “seno latvie$u ritualu” nozimi J. Rozentala sicnas glezna “Spéks” (lai gan ar
ierobezotu ietekmi) un “vésturiska, isteni latviska stila” nozimi J. Kugas scenogra-
fija Raina “Uguns un nakts” iestudéjuma, bet vélak — A. Kalnina operas “Banuta”
iestudéjuma. Nacionali “patriotisko” nozimi ta iegtst A. Cirula latvie$u strélnicku
bataljonu karogos, ka ari konkréto “Latvijas vésturisko novadu” ideju — A. Cirula
karoga un gerbonu metos, turklat V. Kramina Latvijas kartes attélojuma. Batiba tiesi
$ajos virzienos attistas astonstaru zvaigznes nozimes starpkaru Latvija. Ka piemérs
latviesu tekstiliju ornamentu pétisanai un publicé$anai var kalpot Jana Sudmala “Lat-
vju Raksti” un Riharda Zarina izdotie “Latvju Rakstu” séjumi, kuros atsevisku ierak-
stu par astonstaru zvaigzni veic Matiss Silins; bet astonstaru zvaigznes mitologisko
un, fakeiski, jaunraditas religijas simbolikas virzienu reprezenté Ernests Brastins, bet
vélak — Jekabs Bine. Astonstaru zvaigznes vietu latviska stila attistiba var izsekot péc
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Ansa Cirula dailamatniecibas paraugiem, Jalija Madernicka dailrades un Niklava
Strunkes makslas; visbeidzot — par nacionali patriotisko astonstaru zvaigznes izman-
to$anas pieméru kalpo aizsargu organizacija un tas paradisanas konteksta ar Karla
Ulmana rezimu.
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Abstract

This article is focusing on the potential strategies that characterize the practice
of socio-political activism in curatorial practice and its potentiality to transform
the visual art institutions. Socio-political activism in curatorial practice addresses
the specific socio-political issues in various exhibition formats and includes in its
methodology strategic decisions that have lasting impact both on the functioning
of the institutions themselves and socio-political change in general. This article
also examines what strategies Latvian contemporary art curators use to encourage
the presence of socio-politically active discourse in the Latvian visual arts scene.
The article concludes that strategically inclusive activities in the context of Latvian
art institutions are mostly not part of the exhibition policy. The case study under
consideration is Latvian contemporary art festival “Survival kit” that is one of the
rare art events in Latvia that have engaged with the possibility of real socio-political
change and have found it continually necessary to work in ways that question the
social and political life of Latvia.

Keywords: Socio-political activism, curatorial practice, curatorial activism,
Latvian contemporary art scene, Latvian contemporary art institutions.

Kritika laikmetigaja maksla var bat sabiedribas spogulis, kas vér§ uzmanibu uz
aktualam socialpolitiskam problémam, un, iespéjams, raisa kadas izmainas sabied-
riba. Batiska loma taja ir arT makslas kuratoriem, kas nosaka izstazu programmu
saturisko virzibu, ka ari piesaista konkrétus maksliniekus. S raksta mérkis ir izvai-
cat, kadas stratégijas izmanto Latvijas laikmetigas makslas kuratori, lai veicinatu
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socialpolitiski aktiva diskursa klatbatni vizualas makslas telpa. Apzinoties, ka Latvi-
jas laikmetigas makslas vésturé vizualas makslas kuratora lomas izpéte un izvértéjums
vél nav sniegts’, $is raksts pievérsisies tam potencialajam stratégijam, kas raksturo so-
cialpolitiski aktivu makslas kuratoru praksi, turklat analizés, ka tas izpauzas Latvijas
laikmetigas makslas konteksta.

Kuratoru prakses pagrieziens

Kaut gan viena raksta ietvaros nav iespéjams aptvert sazaroto vizualas makslas
kuratoru darbibas funkciju tiklu, tomér, lai identificétu kuratora prakses potencialu
ka socialpolitiskas aktivitates veicino$u parmainu faktoru, ir butiski nodefinét, ka
vésturiski attistjjusies kuratora profesija. Kuratora ka vizualas makslas specialista
funkcijas aizsakumi mekléjami 17. gs., kad turigu lauzu majas ickartoja “kuriozi-
tasu kabinetus” (Wunderkammer), kuros tika sakopoti visdazadakie objekti — sakot
ar makslas darbiem un beidzot ar iekapsulétu floras un faunas pasauli. Sis muze-
ju prickste¢a mikropasaules parvaldija glabataji, kuru uzdevums bija rapéties par
kolekeiju, ka ari to regulari aktualizét un pilnveidot [George 2015: 2]. Rietumu
makslas véstures konteksta 18. un 19.gadsimta pirmaja pusé, veidojoties naciju
muzejiem, glabataja un kuratora funkcijas biezi vien parklajas. Tiesi 19. gs. vida
un 20. gs. sakuma, mainoties muzeja ka institacijas lomai, mainijas ari kolekcijas
parvaldnicka uzdevumi, akcentéjot izglitojoso aspektu [George 2015: 4], formé-
jas arl kuratora ka interpreta, konkrétas témas attistitaja un mediatora starp ska-
titdju un makslinieku loma. Tru kurators un makslas pétnieks Pols O’Nils (Paul
O’Neill) to dévé par “kuratora prakses pagriezienu’, atsaucoties uz pareju no prak-
ses uz teoriju, no prieksstata par izstadi ka makslas darbu aprakstosu uz refleksivu
kuratora prakses darbibu, kura izstades telpa klust par paplasinatu zinasanu ob-
jektu [O’Neill 2007: 13-28]. Masdienu pasaulé kuratora loma ir izprotama loti
plasi, ta aptver visdazadakas jomas, kas saistitas ar pétniecibu, izglitibu, menedz-
mentu u. c. Kuratora darbibas jédzieniskajai ietilpibai un praksu dazadibai veltiti
vairaki izvérsti pétijumi, no kuriem batiskakie ir Pola O’Nila* “Kuarésanas kultara
un kultiru karé$ana” (Zhe Culture of Curating and the Curating of Cultures), Pola
O’Nila, Lusijas Stidsas (Lucy Steeds), Saimona Seika (Simon Sheikh) un Mika
Vilsona (Mick Wilson) “Kuratora prakse péc globala: celvedis tagadnei” (Curating
After the Global: Roadmaps for the Present), Adriana Dzordza (Adrian George)
“Kuratora rokasgramata” (7he Curator’s Handbook), Hansa Ulriha Obrista (Hans

! Sobrid Latvijas kuratoru darbibas pétijumam pievérsusas makslas zinatniece un kuratore
Maija Rudovska un makslas zinatniece Antra Priede.

% Pols O’Nils ir viens no Latvijas Makslas akadémijas kuratoru studiju programmas pasnie-
dzgjiem.
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Ulrich Obrist) “Karé$anas veidi”, kas ir vieniga kuratoru praksei veltita gramata, kas
iznakusi latviesu valoda.

Neizsmelams ir arT kuratoru pétniecisko tému klasts, kas atkarigs gan no indivi-
dualajam interesém, gan ari konkrétas instittcijas izstazu politikas un ta, cik loti So
politiku ietekmé fondu finanséjumi, kuru nolikumos var but definéts ari konkréts
fokuss (centréjums)’. Ka uzsver itaJu makslinieks un teorétikis Stefano Kagols (Sze-
Jfano Cagol), tad tematisko izstaZzu raSanas tiesi sakrita ar interesi izzinat padu izstadi
ka mediju [Cagol 2013: 7], kurai pétijuma autors pieméro arl potencialu klat par
masu mediju, ar kura palidzibu iespéjams sasniegt plasu sabiedribas dalu, atlaujot
izstradat kritiskus spriedumus saistiba ar aplikojamo temu [Cagol 2013: 7]. Aizvien
vairak kuratoru izmanto savu poziciju, lai saturiski un tematiski aktualizétu socialpo-
litiski aktualu kontekstu ar mérki mainit pastavosas struktiras, aktualizét sabiedriba
sapigus jautajumus. Pasaules izstazu vésturé, sakot ar 20. gs. otro pusi ir bijusi neskai-
tami kuratoru veidoti projekti, kas izstades formata reagé uz aktualiem socialpolitis-
kiem procesiem. Ka zimigus piemérus var minét Lindas Noklinas (Linda Nochlin)
un Annas Saterlendas Herisas (Ann Sutherland Harris) 1976. gada veidoto izstadi
“Sievietes makslinieces: 1550.~1950.” Losandzelosas apgabala makslas muzeja (Los
Angeles County Museum of Art), kas uzskatams par vienu no butiskakajiem feminis-
ma makslas projektiem 20. gs. 70. gados, kura galvenais mérkis bija icklaut sievietes
makslinieces tradicionalaja makslas kanona, vai Dena Kamerona (Dan Cameron)
1982. gada karéro izstadi “Paplasinatais jatigums: homoseksualisma klatbatne laik-
metigaja maksla” Jaunas laikmetigas makslas muzeja (New Museum of Contemporary
Art) Nujorka, kas bija pirma izstade Amerika, kura dekonstruéja homoseksualu cil-
véku identitati un mérktiecigi taja icklava tikai homoseksualu makslinicku darbus.
Abeas $is izstades sasaucas ar socialpolitiskajam parmainam ASV, kur jau no 60. ga-
diem raksturigs socials, politisks un kultaras radikalisms, kam pamata ir gan Vjet-
namas kar§ un 1968. gada nemieri, gan ekonomiska krize u. c. faktori. Ari Latvijas
izstazu vésturé var atzimét vairakus projekeus, kas bijusi socialpolitiski kritiski vérsti.
Pieméram, Métras Saberovas 2019. gada izstade “Euro Femmes” Latvijas Nacionala
makslas muzeja izstazu zales “Arsenals” Radosaja darbnica, kas aktualizéja feminisma
makslas izpausmes Latvijas jaunakas paaudzes makslinie¢u darbos, vai ari ikviena no
festivala “Survival kit” izstadém.

Tomér jautajums joprojam ir aktuals, vai satura socialpolitiski pétnieciski pro-
jekti, kas orientéti uz pasiem makslas darbiem un izstadi ka to apvienojosu platformu

! Ka pieméru Latvijas konteksta $eit varétu minét Valsts Kultarkapitala fonda 2021.gada
projektu “Kultarelpa’, kas koncentréjas specifiski uz kultaras piedavajumu digitala vidé ka projek-
tu pielago$anu cilvékiem ar ipa§am vajadzibam.
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ir pietickami, lai ietekmétu parmainas sabiedriba? Vai izstades veido$anas procesa
pastav efektivaki instrumenti socialpolitisko parmainu izraisiSanai?

Socialpolitiski aktiva kuratora' prakse.

Dramaturgs, rakstnicks un kritikis Toms Sellars (7om2 Sellar) eseja “Kuratoru
prakses pagrieziens”, koncentréjoties uz §is prakses izpausmém laikmetigaja teatri,
uzsver, ka kuratori ir liela méra veicinajusi un sekméjusi to, ka makslinicki paplasina
sociali atbildigas makslas izpratni, ka pieméru minot pasvaldibas sanaksmes par rasu
segregaciju Sentluisa un pop-up socialas palidzibas centrus migrantiem Kvinsa [Sel-
lars 2014]. Sadas makslas izpausmes saistimas ar “aktivisma” jedzienu, ko vizualaja
maksla galvenokart saprot ka makslas darba potencialu tikt iesaistitam socialpolitis-
kos procesos, nevis funkcionét tikai ka reprezentacijas neséjam. Tas pageér, ka maksli-
nicks ka darba autors demonstré aktivu ricibspéju, biezi vien uznemoties socialpoli-
tisko atbildibu, pauZot aktivu pilsonisko nostaju un organizéjot kompleksu procesu,
dazbrid protesta forma. Latvijas laikmetigaja maksla spilgts “aktivisma” piemérs ir
maksliniece Métra Saberova (1991), kas ir viena no pamanamakam feminisma maks-
liniecém Latvija. Lidztekus savai radosajai darbibai Saberova aktivi darbojas Baltijas
LGBTQ+ kopiena, piedalas publiskas diskusijas* un protesta akcijas, riko izglitojo-
$us pasakumus un feminismam veltitas izstades, ka ari organizé “Baltijas “Drag King”
testivalu. Tadéjadi Saberovas aktiva socialpolitiska nostaja ir integréta makslinieces
individualaja makslas praksé, kur vienlidz batiska ir parstavétas konkrétas kopienas
vértibu publiska aizstaviba.

Socialpolitiski aktiva kuratora prakse ar var ietvert iepriek$ minétas aktivisma
izpausmes, tomér ir butiski uzsvért, ka ta paredz ari konkrétas metodologijas iz-
mantoanu izstades veido$anas procesi. So jédzienu un ta praktiskas izpausmes teo-
rija nostiprinajusi amerikanu kuratore un makslas pétniece Maura Reilija (Maura
Reilly), kas sava 2018. gada graimata “Kuratoru prakses aktivisms: cela uz étisku ka-
réSanu” pamato, kada veida batu iespéjams iedzivinat $o jédzienu praksé. Kuratora
prakses aktivismu Reilija saista ar tadiem kuratoriem, kas veltijusi savu darbibu, lai
aktualizétu kadas vésturiski no Rietumu makslas kanona izslégtas grupas icklausa-
nai attiecigaja diskursa [Reilly 2018: 17-41]. Reilija izvér§ ¢etrus socialpolitiski ak-

! Jaatzimé, ka vizualas makslas lauka pastav vairaki jédzieni, kas apzimé ar kuratora praksi
)
saistitu darbu. No anglu valodas curatorial tulkoju ki “kuratora prakse” kas ir nostiprinits
: )

jédziens arl nesenaja Toma Sellara esejas tulkojuma “Kuratora prakses pagrieziens’, kur§ tapis
“Skatuves makslas tulkojumu antologijas projekta” ictvaros.

* Pieméram, nesena LTV diskusija raidijuma “Bris” ietvaros “Kas pasmegs udens glam jeb
dzive bez bérniem”. Piecjams: https:

udens-glazi-jeb-dzive-bez-berniem.id245335




SOCIALPOLITISKI AKTIVA KURATORA PRAKSE. FESTIVALA “SURVIVAL KIT” PIEMERS 81

tivus jautajumus, kas saistiti ar sievie$u, melnadaino makslinieku, makslinieku arpus
Rietumu centriskajam zonam, ka ari dazadu seksualo minorita$u makslinieku ieklau-
$anu izstadés. Reilija norada, ka par spiti dekazu ilgajai postkolonialisma, feminisma,
antirasisma un kviru aktivisma teoriju klatbatnei, makslas pasaulé vél joprojam
turpina izslégt konkréto grupu parstavjus no izstazu programmam [Reilly 2018: 17].
Dati pierada, ka cina par vienlidzibu makslas pasaulé nebat nav beigusies. Piemé-
ram, pédéjo desmit gadu laika 26 prominentakajos ASV muzejos tikai 14% bija
sievieSu—makslinie¢u darbi'. Savukart 2017. gada Venécijas biennales galvenaja
izstadé “Viva Arte Viva® bija tikai 35% sievie$u parstavniecibas®. Aktiva kuratoru
prakse Reilijas pétijuma apzimé tadu makslas izstazu rikosanas praksi, kuras galve-
nais mérkis ir nodrosinat noteiktas makslinicku grupas neizslégsanu no “universa-
lizétajiem” Rietumu makslas narativiem [Reilly 2018: 17-41]. Ta ir étika saknota
prakse, kas ne tikai tematizé ar konkréto grupu saistitus problematiskus jautajumus
izstades formata, bet izstazu politikas veido$anas procesa sistematiski un stratégiski
lauz ierastos kanonus, icklaujot ieprick$ minétas makslinieku grupas izstadeés, bals-
toties vienlidzibas principa, parskatot un izvaicajot “makslinieciskas izcilibas” un
“génija” jedzienus. Reilija argumentg, ka ir kritiski svarigi mainit statistiku, paverot
iespéju mainit gadu simtiem domingjo$as struktaras [Reilly 2018:7-41]. Reilija
koncentréjas uz pasu kuratoru ka socialpolitiski aktivas prakses veicinataju vizualas
makslas instittciju konteksta, tomér batiski minét ari to, kadas parmainas izstazu
veidoSanas procesa ienes ar to saistitais izglitibas process, ko parasti nodro$ina
institaciju izglitibas departamentu kuratori. Makslas institacijas visa pasaulé ar-
vien vairak iesaistas sociala taisniguma isteno$ana un censas muzeja icklaut jau-
nas un marginalizétas grupas, izmantojot sadarbibu un pilsonisko lidzdalibu®. Tas
saistits arl ar “izglitiba balstita pagrieziena™ ievieSanu vizualas makslas instittciju
darbiba jau no 20. gs. 90. gadu otras puses, kad kuratoru un makslinicku praksés
paradas dazadas alternativas pedagogijas metodes un programmas, kas klast par
tikpat batisku izstades sastavdalu ka pats makslas darbs. Atbilstoss piemérs Latvi-
jas laikmetigas makslas konteksta ir festivala “Survival kit organizétas izglitojosas

! Bagatigs datu apkopojums par ASV situaciju pieejams Nacionala SievieSu makslas muzeja
majaslapa: https://nmwa.org/about/

22022.gada Venécijas biennales kuratore Cetilia Alemani (Cecilia Aleman) ir pirma kura-
tore biennales 127 gadu vésturé, kura icklavusi vairak sievie$u makslinieces, neka makslinickus
viriesu.

3 Ka pieméru var minét “Muzeji nav neitrali” kustibu. Pieejams: https://www.museum
sarenotneutral.com

*No anglu valodas jedziena educational turn, ko pirmo reizi saistiba ar vizualas makslas insti-

ticiju darbibu 2008. gada E-flux raksta (Piecjams: hteps://www.e-flux.com/journal/00/68470/
turning/) lieto anglu makslas teorétike Irita Rogofa (Irit Rogoff).
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brivpratigo mediatoru programmas', kas sava butiba ir izstades gidi, kuri palidz
skatitajiem orientéties attiecigaji konteksta. Ipasi izcelams 2021. gada “Survival
kit” ar nosaukumu “Fiktivais muzejs’, kas pievérsas novecosanas témai un ar to sais-
titajai problematikai. Izstazu vietas stradaja mediatori seniori, kas, no vienas puses,
palidzéja skatitajiem orientéties izstadé, bet, no otras puses, aktualizéja senioru no-
darbinatibas jautajumus.

Lidz ar to iespéjams secinat, ka aktiva kuratora prakse ir ne tikai tada, kas pie-
vérsas konkrétu socialpolitisku jautajumu izcel$anai dazados izstades formatos, bet
ari sava praktiskaja darbiba ietver ricibas scenarijus, kuru pamata ir sistematiski stra-
tégiski lémumi ari institucionala limeni. Tie ir lémumi, kas atstaj ilgtspéjigu ictekmi
gan uz padu instittciju darbibu, gan arT uz socialpolitiskaim parmainam kopuma. Tie
var but saistiti ar izstazu veido$anas procesu no ekologiski ilgtspéjigas perspektivas,
dazadu marginalizétu makslinieku grupu icklau$anu, socialpolitiski kritisku izgliti-
bas programmu veidosanu u. c.

Latvijas makslas institiciju vidé, neskatoties uz atsevisku individu (kuratoru vai
pétnicku)” centieniem, stratégiski icklaujosa darbiba lielakoties nav izstazu politikas
sastavdala’. Tas, protams, varétu but izskaidrojams ari tadéjadi, ka tikai salidzinosi
nesen icklaujoso politiku sak akcentét un rosinat ari dazadi Latvijas fondi, pieméram,
jau minéta VKKF mérkprogramma “Kultarelpa” vai arT aizvien aktualaka Eiropas
fondu piesaiste, kur jau noformulétas prasibas icklaujosas kultarvides veidosanai.
Profesionalu diskusijas gan biezi vien nacies dzirdét tadas frazes ka “§is uz mums
konkréta regiona ictvaros neattiecas” Tadam viedoklim pamata varbat ir dazadi
vésturiskie, geopolitiskie un izglitibas aspekti, kas butu japéta padzilinatak. Tomér,
pieméram, analizgjot valstiski nozimigakas makslas eksponé$anas un uzglabasanas
vietas — Latvijas Nacionala makslas muzeja galvenas ekas, Jana Rozentala laukuma 1,
izstazu politiku un par kritériju izvéloties tie$i personalizstades, kas kops 2016. gada
rekonstrukcijas atklatas Lielaja izstazu zalé, nakas secinat, ka ir notikusas septinas
makslinieku — virie$u personalizstades un viena makslinieces — sievietes Aleksand-
ras Belcovas® personalizstade. Muzeologi Ri¢ards Sandels (Richard Sandell) un Eitne
Naitingeila (Eithne Nightingale) uzsver, ka, lai ari pédgjas divas dekades muzeju
nozare ir nerimsto$i aktualiz&jusi jautajumus, kas skar vienlidzibu, socialpolitisko

! Mediatoru programmas ieviestas 2017. gada.

2 Seit varétu minét, pieméram, kuratores un teorétikes Janas Kukaines sistematisko darbibu,
aktualizéjot izstazu darbiba dazadus jautajumus, kas saistas ar feminisma teoriju un jautajumiem.

* Petijuma apskatitas kim? laikmetiga makslas centra, LLMC, LOW un 427 publiski pice-
jama informacija, ka art LNMM izstazu politika.

# Dati pieejami LNMM majaslapa: hteps://www.lnmm.lv/latvijas-nacionalais-makslas-
muzejs/izstades
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parmainu ierosinasanu, dazadibu, tomér lielakoties tas pastavé$anas vésturé muzejs
ka institacija ir rikojies pilnigi pretéji it visas ta darbibas jomas, lidz ar to $is parmainu
periods notick smagnéji un léni [Sandell, Nightingale 2012]. Lidzigus secinajumus
varétu izdarit arT par Latvijas makslas institaciju vidi, kura socialpolitiski aktiva kura-
toru pozicija paplasinata nozimé nav izplatita prakse.

Vizualas makslas festivala“Survival kit” piemérs

Latvijas vizualas makslas scéna Latvijas Laikmetigas makslas centra veidotais
festivals “Survival kit” identificégjams ka viens no nedaudziem piemériem, uz kuru
varétu attiecinat socialpolitiski aktivas kuratora prakses jedzienu, kas stratégiski iste-
nots ilgtermina un ievies ari realas parmainas sabiedriba. Latvijas Laikmetiga makslas
centra majaslapa’ iesp&jams lasit, ka festivals “Survival kit” 2009. gada radas ka re-
akcija uz ekonomiskas krizes skarto Latviju ar mérki rosinat sabiedribu reaget uz
parmainam musdienu pasaulé un pardomat dazadas izdzivosanas stratégijas. Izstades
regulari karéjusi festivala izveidotaja un Latvijas Laikmetiga makslas centra direktore
Solvita Krese, centra kuratore Inga Lace, ka ari festivals regulari aicinajis sadarboties
starptautiskus kuratorus. Festivals norisinajies jau divpadsmit reizes, un katru gadu
ta konceptualais uzstadijums pievérsas kadai sabiedriba aktualai socialpolitiski kritis-
kai témai. Pieméram, ceturta festivala téma “Downshifting” rosinaja kritiski izvértét
patérétajsabiedribas standartu vai piekta festivala téma “Léna revolucija” domaja par
individa lomu sistéma, par to, ko makslinicks, makslas organizacijas un apkaimju ie-
dzivotaji var darit pilsoniskas aktivitates konteksta. Tomér attieciga raksta konteksta
buatiski pievérsties ne tikai attiecigo festivalu socialpolitiski kritiskajai tematikai, kas
ir vienmér klatesosa, bet tam institucionali ilgtspéjigajam stratégijam un uzstadiju-
miem, socialpolitiski ieklaujosajam praksém, kas atlauj to ievietot socialpolitiski ak-
tivas kuratora prakses konteksta.

Festivals® radas ka reakcija uz 2008. gada finansu krizi, kas ietekméja ari kultarai
atvéléto budzetu, un tas $aja laika bija samazinats vairak neka par 50%. Ka viena no
festivala atpazistamibas zimém kluvusi Rigas tukso éku izmantosana, lai pievérstu
cilvéku uzmanibu to potencialajiem nakotnes attistibas scenarijiem. Jau pirmais fes-
tivals ar nosaukumu “Swurvival kit” reagéja uz to, ka no Rigas centra viens péc otra
paztd veikali, kafejnicas un citi infrastruktaras elementi, makslinickiem piedavajot
izstadities tuksajas telpas. Laika gaita festivals norisinajies vairakas pamestas ¢kas,
pieméram, Latvijas Universitates bijusaja Biologijas fakultaté, kas nu jau kluvusi par

! Piecjams: hteps://lcca.lv/Iv/ (skatits 10.01.2022.)

> “Survival kit” izvérsto tému apkopojums. Pieejams: https://lccalv/Iv/survival-kit/
#survivalkit (skatits laika posma no 10.01.2022.)

? Pieméru analizé izmantota raksta autores saruna ar Solvitu Kresi 2022. gada 8. februari.
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Latvijas Makslas akadémijas ipasumu, kadreizéja Latvijas Nacionalas bibliotekas eka,
Kri$jana Barona icla 14, Vagnera zal¢, bijusaja tekstilfabrika “BolSevicka” un citas vie-
tas. 2014. gada festivala “Utopiska pilséta” ietvaros tika radita “Occupy Me” kustiba,
kuras laika nevalstisko organizaciju aktivisti apliméja tuksas ekas ar dzeltenajam “Oc-
cupy me” uzlimém, uzsverot, ka Riga ir tik daudz tuksu telpu, kuras netick ielaistas
jaunas kultaras, makslas un socialas iniciativas. Akcijas rezultata savu darbibu aktivi
izvérsa kustiba “Free Riga”, kura lidz $im aktivizéjusi jau vairak neka 40 000 kvadrat-
metrus telpu dazadam kultaras un socialam akeivitatem!'.

Ka zimigs socialpolitiski kritiskas kuratora prakses piemérs kluvis otrais “Survi-
val kit”, kuram festivala kuratore Solvita Krese piesaistija mérkprogrammas finanséju-
mu no Sorosa fonda Amerika, kas attiecigaja bridi bija orientéts uz socialu projektu
isteno$anu dazadas valstis. Rezultata 2010. gada radas projekes “Brigade”, kura mérkis
bija atbalstit radosu, ilgtspéjigu uznéméjdarbibu, kas balstita maksla un kultara, tur-
klat vienlaikus arl uzlabo vietéjo kopienu dzives kvalitati, risina socialas problémas
un rada finansiali patstavigus risinajumus. Rezultata radas vairaki jaundibinati uz-
némumi, ka “MAMMU?”, “ZoFa’, “Majas Svétiba’, “Hopp”, “Buteljons’, “Taka™, kas
koncentréja savu darbibu Miera un Caka ielu rajonos Riga. Bitiba otrais “Survival
kit” radija iediglus Rigas radoso rajonu attistibai, no kuriem spilgtakais vél joprojam
ir Miera ielas rajons. Sobrid Rigas konteksta jau varam runat par vairiku radosu kvar-
talu attistibuy, kas ir butisks pienesums pilsétvides attistibai.

2014. gada sesta “Survival kit” projekta “Utopiska pilséta” ietvaros paradas vél
vien batisks socialpolitiski aktivas kuratoru prakses aspekes, kas ilgstosi bijis Latvijas
Laikmetiga makslas centra fokusa. Rigas ka Eiropas kultaras galvaspilsétas laika fes-
tivals kritiski izvaicaja “kultaras galvaspilsétas” titulu tados apstaklos, kad mums vél
joprojam nav sava Latvijas Laikmetiga makslas muzeja un koncertzales. Latvijas Laik-
metigas makslas centrs vairakkart ar saviem projektiem un izglitojo$am programmam
izvertéjis lokalo kultarpolitiku, ipasi akcentéjot Latvijas Laikmetiga makslas muzeja
neesamibu. 2021. gada Solvitas Kreses karéta izstade “Mobilais muzejs. Nakama se-
zona” “BolSevicka” atkal no jauna akcentéja $2 muzeja nepiecie$amibu un iepazisti-
naja sabiedribu ar nozimigiem vésturiskiem Latvijas laikmetigas makslas darbiem.
Izstades ietvaros norisinajas ari butiska politiska diskusija starp Rigas domi, Kultaras
ministriju un nozares specialistiem?, ka rezultata tika dibinata darba grupa, kas 2021.
gada uzsaka darbu pie muzeja potencialas realizacijas izstrades modela, pietuvojoties
projekta isteno$anai tuvak neka jelkad.

! Dati picejami: hetps://www.freeriga.lv

> Projekta apraksts picejams: hteeps://leca.lv/lv/notikumi/laikmetigas-makslas-centrs-
izsludina-programmu--brigade-/

? Pieejams: https://vimeo.com/581541409
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Secinajumi

Socialpolitiski aktiva kuratora prakse péc savas batibas ir refleksiva, un ta var
izpausties gan ka tematisks uzstadijums, gan konkréta metodologija, kuru ieviest iz-
stades veidosanas procesa. Aizvien biezak kuratori klast par starpnickiem starp in-
stiticiju un sabiedribu, censoties padarit redzamas dazadas marginalizétu kopienu,
mazakumtautibu u. c. grupu problémas, saskanojot savu darbu ar dazadu citu socialo
kustibu programmam, un §i kuratoru prakses sastavdala klast par aizvien svarigaku
ctisku aspekeu. Tie ir lemumi, kas atstaj ilgtspéjigu ietekmi gan uz pasu institaciju
darbibu, gan ari uz socialpolitiskam parmainam kopuma.

Jasecina, ka kopuma socialpolitiski aktiva kuratora prakse Latvijas makslas in-
stitucionalaja lauka nav nostiprinata ka ilgtspéjiga stratégija, ta nav definéta instita-
ciju izstazu politikas darbibas principos. Tad¢jadi netiek veicinata ari socialpolitiski
aktivas kuratora prakses attistiba. Latvijas laikmetigas makslas lauka par vienu no
spécigakajam socialpolitiski kritiskajam balsim uzskatams festivals “Survival kit”, kas
nerimstosi izvaicajis un reaggjis uz Latvijas socialpolitiskajiem notikumiem, ka ari
pielietojis dazadas stratégijas, kas raisa ari batiskas izmainas sabiedriba. Tiesi instita-
cija var but virzoais spéks attiecigaja joma, butisks atspériena punkts, ar kura palidzi-
bu mainit pastavosas struktaras. Tadéjadi nakotnes perspektiva butu nepieciesams
domat, kada veida ieviest socialpolitiski kritiskas kuratora prakses metodologiju in-
stitucionala limeni.
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Abstract

Cultural centres are multifunctional cultural institutions that provide access to cul-
ture throughout Latvia, from smaller local municipalities to larger cities. Cultural
centres act as interdisciplinary institutions that provide a wide variety of cultural
services and partake in the realisation of all national cultural policy priorities. Throu-
ghout Latvia, there are more than five hundred municipal cultural centres. Some
attempts have been made to set up non-governmental and private cultural centres,
but there is alack of comprehensive data on these initiatives. The research framework
includes author’s analysis of the historical formation and development of Latvian
cultural centres from the 18" century to the present day. The aim of the study is to
identify and compare the main functions of cultural centres in each period of their
historical development in order to explore the genesis of the modern cultural centre
and the validity of the historical classification of cultural centres in cultural policy
planning documents. The outcome of the work will lead to a proposal for a new pe-
riodisation that can be used in future research on the development of cultural centres
as well as in policy planning.

Keywords: cultural centres, cultural institutions, cultural policy.

levads

Kultaras centru ka Latvijas kultarvidei raksturigu kultaras institaciju izpéte
lidz $im nav bijusi akadémisku pétijumu centra — to vésturiska izcelsme un darbiba
aplukota galvenokart citu kultaras fenomenu izpétes konteksta, ka ari atseviskos
valsts parvaldes institaciju izstradatajos dokumentos, tomér visaptverosi pétijumi
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par kultairas centru vésturi nav veikti. Kultaras centru fenomenam sava promocijas
darba uzmanibu pievérsis Janis Daugavietis, analizéjot to amatiermakslas attistibas
konteksta Latvija un aplakojot kultiiras centrus gan ka nozimigas vietéjo kopie-
nu kultaras un socialas dzives norises vietas, gan ka nepieciesamo infrastruktaru
amatiermakslas kolektivu darbibai [Daugavietis 2015]. Vairaki pétnicki — Inta
Rasa, Janis Daugavietis, Valdis Muktupavels, Agnese Hermane apskatijusi kultaras
centru saistibu ar Dziesmu svétku tradiciju [Rasa 2008; Daugavietis 2015;
Muktupavels 2018; Hermane 2018], tomér visaptvero$a analize par kultaras cen-
tru lomu Dziesmu un deju svétku tradicijas uzturé$ana un funkcijam svétku orga-
nizatoriskaja procesa nav veikta. Kultiiras centru rasanas vésturiskos prieck$nosaci-
jumus un attistibas dinamiku no 19. gadsimta lidz Latvijas neatkaribas atgusanai
aprakstijusi Inta Rasa monografija “Latvie$u sabiedribas kultaraktivitates (1800
1991)”, tomér ka atsevisks fenomens kultiiras centri $aja monografija nav sistémiski
analizéti. Makslu éku arhitekearas konteksta kultaras centrus pétijusi Agate Enina,
apzinot un analizéjot kultaras centru arhitekearas stilistiskas un funkcionalas iz-
pausmes un attistibas procesu Latvija no 19. gadsimta otras puses lidz 21. gad-
simta otrajam gadu desmitam [Enina 2014; Enina, Krastin$ 2012; Enina 2017].
Latvijas kultarpolitikas diskursa ietvaros kultara centru attistibas vésturiskas pe-
riodizacijas piedavajums sniegts politikas planoSanas dokumenta “Kultaras centru
darbibas attistibas programma 2009.-2013. gadam” [Ministru kabinets 2009]
un Latvijas Nacionala kultiiras centra (turpmak — LNKC) metodiskaja materiala
“Vadlinijas pasvaldibu kultaras centru darbibai” [LNKC 2014], tomér detalizéta
kultaras centru funkciju un parvaldibas modelu analize $ajos dokumentos nav
veikta.

Raksta ietvaros autore analizés Latvijas kulttras centru attistibas vésturi no
18. gadsimta lidz musdienam, lai identificétu un salidzinatu galvenas kultaras
centru funkcijas katra no vésturiskas attistibas periodiem un izpétitu musdienu
kultaras centra genézi un kultarpolitikas planosanas dokumentos doto kultaras
centru vésturiskas attistibas iedalijuma pamatotibu. Raksta rezultata tiks sniegts
priekslikums par periodizaciju, kas batu pielietojama gan talaka zinatniska kulta-
ras centru attistibas izpété, gan politikas planoSana. Raksta paredzéts gat atbildi
uz pétnieciskiem jautajumiem, kadi fakeori ietekméjusi kultaras centru vésturisko
parmainu dinamiku Latvija un kadas raksturigakas kultaras centru darbibas funk-
cijas var identificét katra no vésturiskas attistibas posmiem. Pétijuma dizains vei-
dots ka kvalitativais pétijums. Ta stratégija izmantotas kvalitativas pétniecibas me-
todes — kvalitativajiem pétjjumiem raksturigas datu ieguves un analizes metodes:
zinatniskas literataras salidzino$a analize, dokumentu analize, ka ari sekundaro
datu analize. Ka datu analizes metode tika izmantota kvalitativa kontentanalize
jeb satura analize.
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Kultdras centri ka kultaras institticijas

Normativo aktu izpratné kultaras centri Latvija darbojas ka daudzfunkciona-
las starpnozaru kultaras institacijas, kuru dibinataji, atbilstosi Kultaras institaciju
likumam, var bt valsts, pasvaldibas vai privato tiesibu subjekti [Sacima 1998]. Saja
raksta termins kultiiras centrs tiek lietots ka apvienojo$s apziméjums visam tam kul-
taras institacijam, kuras veic kultiras centriem raksturigas funkcijas neatkarigi no
juridiska organizacijas nosaukuma un dibinataja. Latvija kultaras centriem atskirigos
véstures posmos bijusi raksturigi dazadi nosaukumi, pieméram, biedribas nams, tau-
tas nams, kultizras nams, saieta nams, klubs, kultiras pils, kultiras centrs un dazadas
citas nosaukumu modifikacijas. Valsts parvaldes instittciju izstradatajos dokumen-
tos “Kultaras centru darbibas attistibas programma 2009.-2013. gadam” [Ministru
kabinets 2009] un “Vadlinijas pasvaldibu kultaras centru darbibai” [LNKC 2014]
termins kultiiras centrs tiek lietots, apziméjot visas ieprick$§minétas institicijas un pa-
matojoties uz to, ka, neatkarigi no nosaukuma, tas mazaka vai lielaka apjoma veic
lidzigas funkcijas [Ministru kabinets 2009; LNKC 2014}, kas detalizétak tiks apla-
kotas raksta gaita.

Butiski atzimét, ka arf starptautiskaja kultarpolitikas aréna nepastav viens kon-
vencionals nosaukums, kas tiktu lietots attiecibi uz kultiras centriem un to radito
saturu [Inkei 2016]. Ka norada pétnieki, kas pievérsusies kultaras centru darbibas
izpétei valstu un starptautiska limeni, viens no galvenajiem izaicinajumiem, méginot
izvirzit visaptvero$u kultiiras centru definiciju, ir to liela daudzveidiba un atskiribas
gan veikto funkciju, darbibas virzienu, misijas un mérku konteksta, gan parvaldibas
mode]u un resursu pieejamibas konteksta [ Jirvinen, 2021, Bogen, 2018]. Termins
kultiras centrs lidzas tadiem terminiem ka sociokultiiras centrs, kultiras nams, kopie-
nas nams [Compendium of Cultural Policies & Trends; 2022, Inkei 2016], kop$ pa-
gajusa gadsimta 90. gadiem ir viens no starptautiskaja kultarpolitikas diskursa biezak
lietotajiem $o kultaras institaciju apziméjumiem. Lidz ar “Kultaras centru darbibas
attistibas programmas 2009.-2013. gadam” [Ministru kabinets 2009] piepemsanu
arl Latvijas kultarpolitikas planosanas dokumentos termins ku/tiiras centrs pakape-
niski ir aizstajis kop$ 20. gadsimta 90. gadu sakuma lietoto apziméjumu kultiras
nams/tautas nams. Jaunakaja valsts kultarpolitikas planosanas dokumenta “Kultar-
politikas pamatnostadnes 2022. -2027. gadam. Kultarvalsts” gan dokumenta pam-
atteksta, gan pielikumos konsekventi tiek lictots termins kultiras centrs. Kops 2015.
gada ari LR oficialaja statistika pirms tam lietoto apziméjumu kultiras nams/tautas
nams it nomainijis apziméjums kultiras centrs [CSP 2022: KUG040].

Kultiras centru vésturiskas attistibas posmi
Kultaras centru veido$anas un attistibas dinamika ir cie$i saistita ar Latvijas
sabiedriskajiem un véstures procesiem. Gan “Kultaras centru darbibas attistibas
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programma 2009.-2013. gadam”, gan LNKC metodiskaja materiala “Vadlinijas
pasvaldibu kulttras centru darbibai” tiek piedavata $ada kultaras centru vésturiskas
attistibas periodizacija:

1. posms — 19. gadsimta beigas — 20. gadsimta 30. gadi — biedribu namu un tau-
tas namu veido$anas ka apliecinajums un iespéjas toposas latvie$u nacijas parstavju
aktivai lidzdalibai kultiras un sabiedriskas dzives veido$ana.

2. posms — 20. gadsimta 40.-80. gadi — valsts subsidétas kultiras namu un klubu
sistémas izveido$ana, izmantojot tos ka padomju propagandas instrumentu. Lai ari
ideologizéta forma, tomér tick saglabata Dziesmu un deju svétku tradicijas nepar-
trauktiba, kuras ietvaros arl padomju varas gados uzplaiksnija nacionalas pasapzinas
formas.

3. posms — no 20. gadsimta 90. gadu —, mainoties valsts politiskajai un eko-
nomiskajai struktarai, notiek kultaras centru nodo$ana vietéjo pasvaldibu parzina
[Ministru kabinets 2009; LNKC 2014].

Abos dokumentos netick sniegts $ada vésturiska iedalijuma pamatojums, netick
ari detalizéti raksturotas kultaras centru funkcijas katra no piedavatajiem attistibas
posmiem, bet ir sniegts tikai visparigs kopsavilkums par katru no tiem. Savukart
vairaku pétnicku veidota periodizacija piedava atkirigu pieeju, ka atsevisku posmu
apskatot Latvijas Republikas neatkaribas laiku no 1918. lidz 1940. gadam. Janis
Daugavietis, raksturojot kultaras centru veido$anas priek$nosacijumus un darbibas
specifiku amatiermakslas attistibas konteksta Latvija, balstas uz vésturisko periodiza-
ciju, kas izriet no konkrétaja perioda Latvija valdosa politiska rezima:

1. periods — Latvija teritorija cariskas Krievijas sastava (18. gs. lidz 1918. gadam);

2. periods — Latvijas Republika (1918.-1940.);

3. periods — Latvija PSRS sastava (1940.-1991.);

4. periods — Latvijas Republika (1991. — masdienas) [Daugavietis 2015].

Lidzigu periodizaciju, izdalot Cetrus vésturiskas attistibas posmus, monografija
“Latvie$u sabiedribas kultiraktivitates (1800-1991)” izmantojusi Inta Rasa, anali-
z&jot kulttiras centru attistibas dinamiku latvie$u nacionalas kultaras veido$anas un
sabiedrisko procesu konteksta. Ipasa uzmaniba monogrifija tick pievérsta kultiiras
centru veido$anas vésturisko prieck$nosacijumu analizei [Rasa 2008], kas Jauj labak
izprast to raganas célonus, vésturisko izmainu dinamiku un likumsakaribas.

Kulturas centru vésturiskas veidosanas priekSnosacijumi

Lai gatu izpratni par masdienu kultaras centra genézi, ir batiski nemt véra to
apstaklu kopumu, kas veidoja vésturisko fonu, no kura izauga sabiedribas piepra-
sijums péc $ada tipa kultaras institacijam. Lidzigi ka citas Eiropas valstis, Latviju
18. un 19. gadsimta skara politiskie un socialekonomiskie procesi, kas saistiti
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gan ar apgaismibas un romantisma ideju attistibu, gan Rietumeiropas liberalisma
un nacionalisma ideju izplatibu un naciju veidosanos Eiropa. Ka norada filozofe
Ella Buceniece, apgaismibas ideja par cilvéka un tautas dabiskajam tiesibam guva
daudzveidigas izpausmes ari Latvija [Buceniece 2013: 18]. Lai gan 18. gadsimta
Latvija pakapeniski nonaca Krievijas impérijas paklautiba’, tomér Krievijas Baltijas
gubernas (Igaunija, Vidzeme un Kurzeme) joprojam palika Eiropas kultiras telpa.
Apgaismibas idejas nonaca ari Krievija, tomér tas tur iepazina tikai sabiedribas
clite, bet ne tautas vairakums. Lielaks apgaismibas iespaids bija jutams pievieno-
tajas Baltijas gubernas, kur tika sasniegts reals rezultats — dzimtbasanas atcel$ana:
1816. gada Igaunijas guberna, 1817. gada Kurzemé un 1819. gada Vidzemé [Ze-
mitis 2019: 363-364]. Latgalé brivlai$ana notika 1861. gada, kad ta tika izzinota
visa par¢ja Krievijas impérija. Dzimtbasanas atcel$ana nenoliedzami bija Joti no-
zimigs notikums, kas vispirms sekméja zemniecibas tiesiska statusa iegi$anu, gan
arl zemniecibas ka socialas un ekonomiskas kopas nostiprinasanos Latvijas laukos
un nacionalas pasapzinas veido$anos, kas jau gadsimta vida rezultéjas jaunlatviesu
kustiba [Straube: 2021]. Saja laika posma apgaismibas iespaida dibinajas ari zinat-
niskas biedribas, kuras par vienu no saviem uzdevumiem izvirzija tautas, tostarp
zemnieku, izglito$anu [Zemitis 2019: 364].

18. un 19. gadsimta licla nozime Vidzemes latvie$u garigaja dzivé bija ari hern-
hatismam jeb bralu draudzu kustibai, kas var tike uzskatita ari par pirmo latviesu
sabiedriskas darbo$anas formu [Buceniece 2013; Rasa 2008]. Hernhitisms ir
spilgts apliecinajums tam, ka religiskaja atmoda, kas izpaudas ne vien religijas, éti-
kas, izglitibas, bet ari sabiedriskaja joma, savienojis apgaismes universilie centieni
ar lokalo pasapzinu [Buceniece 2013: 19]. Lai gan hernhutie$u organizacijai ne-
bija politiskas ievirzes, ta tomér bija loti nozimiga ka pirmais organizétais spéks,
kas veicindja latvie$u nacionilo vienotibu un savas tautibas apzinasanos, ka ari bija
garigas atmodas rosinataja. Bralu draudzu saie$anas nami un seminari kluva par
vietu, kur varéja pulcéties latviesu zemnieki, tadéjadi radot zinamu alternativu ta
laika sabiedriskas dzives norises vietam — krogiem. Te zemnieki guva mierinajumu
no dzimtbisanas apspiestibas, saiesanas stiprindja vinpu garigo spéku, pasapzinu, vei-
dojas iekséja solidaritate. Te apsprieda jaunikas zinas, izskaidroja likumus un ieguva
cita veida informaciju, mdcijas lasit un rakstit, nodarbojas ar kopigu dziedisanu
[Rasa 2008: 21]. Pirmie Hernhates Bralu draudzes parstavji darbibu Vidzemé
saka 1729. gada [Ceipe 2010: 39], bet1738. gada Valmiermuiza uzcéla bralu drau-
dzu saie$anas telpas un seminaru, kura hernhatiesi spéjigakos vidzemniceku jaunie-
Sus sagatavoja par latviesu lauku skolu skolotajiem. Ka norada vésturnieks Gvido

! Baltijas regiona domingjo3o liclvaru savstarpéjo cinu rezultata Latvijas teritorija pakape-
niski, laika posma no 1710. lidz 1795. gadam, tika icklauta cariskas Krievijas sastava.
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Straube, Vidzemes bralu draudze sekméja arl parmainas lauku ainava. Laika posma
no 18. gadsimta 30. gadu beigam lidz 19. gadsimta beigam tika uzcelti kopskaita
apméram 120 1idz150 bralu draudZu saie$anas nami. Latviesu arhitektiras véstur-
nicks Roberts Legzdins $is savdabigas ékas raksturojis ka latviesu lauku bivniecibas
ziedu laiku esenci un kosumu [Straube 2021].

Kultaras centru vésturiskas attistibas konteksta nevar nepieminét ari krogus, kas
Latvija ilgstosa laika posma bija vienigas sabiedriskas ékas (ja neskaita baznicas), ku-
ras drikstéja pulcéties latviesi. 1757. gada éetros Vidzemes aprinkos bija 933 krogi,
1802. gada Kurzemé un Zemgalé —1832 krogi [ Teivens 1995: 71-72]. Péc savas pa-
matfunkcijas tie bija saimnieciski uznémumi, kas apvienoja viesnicas un kroga funk-
cijas, tacu sava darbiba tie kluva par daudzfunkcionalu vietu, kur risinajas ari sava
veida sabiedriska un kultaras dzive — notika pagasta valdes sapulces, tiesas, pagasta
svetki un citi pasakumi. No vienas puses, krogi sabiedriba tika vértéti negativi, jo vei-
cinaja parmérigu alkohola lieto§anu, bet, no otras puses, ta bija vieta, kas veicinaja
komunikaciju latviesu zemnicku starpa, iespéju satikties, noslégt darfjumus un kopigi
atpusties no smaga lauku darba [Rasa 2008: 19]. 19. gadsimta otraja pusé, sakoties
biedribu dibinasanai un biedribu namu celtniecibai, ka ar atturibas kustibas aktivi-
tatém, krogu ka latviesu sabiedribas pulcé$anas, izklaides un zinama méra kultaras
funkciju veicéju loma pakapeniski mazinajas. Péc Latvijas Republikas nodibinasanas
daudzus krogus parbuvéja par dzivojamam un saimnieciskam ékam, pagasta ekam,
ka ari biedribu un tautas namiem [Rasa 2008: 19].

Rezumgéjot var secinat, ka, lai gan bralu draudZu saie$anas namu un krogu darbi-
bas mérki un pati darbiba primari nebija vérsta uz kultaras funkciju isteno$anu un tie
nebutu uzskatami par kultiras centriem masdienu izpratné, tomér tajos noticko$as
aktivitates un sabiedribas iesaiste liecina, ka arvien vairak latvie$u sabiedriba veidojas
pieprasijums péc atbilsto$am ékam/infrastrukearas, kur pulcéties, lai kopigi pavaditu
brivo laiku socializéjoties, baudot izklaidéjosus un kultaras pasakumus, izglitojoties
un Istenojot savu radoso potencialu dazadas ar kultara saistitas jomas.

Kulttras centru vésturiskas attistibas 1. posms - biedribu nami

(19. gadsimta otra puse - 1918. gads)

Lai gan akadémiskajos pétijumos biedribu namu darbiba Latvija galvenokart
aplikota citu kultiras un véstures fenomenu izpétes konteksta, tomér pieejama in-
formacija lauj izvirzit pienémumu, ka tie$i biedribu namus var uzskatit par masdienu
kultaras centru priekste¢iem, bet biedribas — par nozimigu sabiedribas pasorganiza-
cijas formu, kas veicindja latvie$u valodas, kultiras un zinatnes attistibu, sabiedribas
izglito$anos un nacionalo pasapzinu, ka ari deva iespéju attistities latvieSu sabied-
riskajai dzivei un Latvijas ka neatkarigas valsts idejai. Nozimiga loma biedribu di-
binasana bija Jaunlatvie$u kustibai, kuras izveidosanas 19. gadsimta vida uzskatama
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par pagrieziena punktu Latvijas vésturé, jo vini pamatoja latvie$u tautas kulturalo
vienotibu, veidojot kultirnaciju [Buceniece 2013: 19]. Jaunlatviesi rosinaja biedribu
veido$anos, lai aktivizétu latvie$u sabiedrisko dzivi, veicinatu latviesu izglito$anos un
nacionalo pasapzinu, kas nebija valdo$o aprindu interesés.

Krievijas valdibas politika un muiZniecibas atticksme pret latvie$su méginaju-
miem apvienoties biedribas un attistit savu kultaru nebija viennozimiga — biedribu
dibinasana un darbiba notika stingra kontroles institaciju uzraudziba, tadé| to pa-
tiesie dibinaganas mérki formalajos dokumentos nereti tika slépti aiz valdosajai varai
pienemamakiem. Ta, pieméram, 1848. gada, kad vienu no pirmajam latvie$u biedri-
bam Edolé nodibinija Kri$janis Valdemirs un Andrejs Spagis, ta tika nosaukta par
Baltijas jiras izsmelsanas biedribu [ Rasa 2008: 33], savukart, Rigas Latvie$u biedriba
1868. gada 2. marta tika nodibinata ar nosaukumu Latviska palidzibas biedriba prieks
triskumu ciesdamiem igauniem. Biedribas statttos ka viens no galvenajiem mérkiem
bija ierakstita palidziba “trakumu ciesdamiem”, bet otram mérkim — izplatit “derigas
zina$anas, tapat ari godigu kartibu un visadu gara apgaismosanu starp 3ejienes latvie-
Siem” bija nacionali noteikta ievirze, tas |ava biedribai klat par latviesu konsolidacijas
centru [Rigas Latvie$u biedriba 2022]. Biedriba savas aktivitates istenoja ar dazadu
komisiju un nodalu darbu, ta deva nozimigu ieguldijumu latviesu izglitibas, kulta-
ras un zinatnes attistiba, ka ari Latvijas ka nacionalas valsts izveidoSanas procesa. Jau
1869. gada darbu uzsaka Rigas Latvie$u biedribas Zinibu komisija, kuru var uzskatit
gan par pirmo latviesu humanitaro zindtpu centru, gan par naciondlds zindtpu akade-
mijas aizmetni — tomér amatieru, nevis profesiondfu limeni [Stradins 1998: 59]. Pie
RLB Zinibu komisijas darbojas Derigo gramatu nodala, kas laida klaja nozimigus
izdevumus, pieméram, pirmo Latvie$u Konversacijas vardnicu éetros séjumos. Bied-
ribas darbiba kluva ari par nozimigu politisku faktoru latviesu tautas dzivé, kaut gan
politisku funkciju veik$ana biedribas statatos nebija paredzéta [Rigas Latviesu bied-
riba 2022]. Sakot no 19. gadsimta 80. gadiem, tika dibinatas lidzigas biedribas ari
citur Latvija — Jelgavas Latviesu biedriba (1880. gada), BukaiSu Latviesu biedriba
(1881. gada), Jurmalas Latvie$u biedriba (1882. gada ki Majoru—Dubultu labdaribas
biedriba) u. c. [Bimane 2019].

Neraugoties uz to, ka gan krievu, gan vacu valdosas aprindas lika $kérslus lat-
vie$u biedribu dibinasanai, tomér lidz 1890. gadam Vidzemé (ieskaitot Rigu) jau
darbojas 710 dazadas biedribas [Rasa 2008: 33, 42]. Vispopularakas bija dziedasanas
biedribas, jo gandriz katra pagasta bija dziedasanas skolotajs, kas varéja uznemties
biedribas un kora vadibu. Vienas no vecakajam dziedasanas biedribam dibinatas
1864. gada — Diklos, 1865. gada — Lielvardé un 1869. gada — Trikata [Rasa 2008:
33-34, 42]. Gan Latvija, gan Igaunija biedribu darbiba 19. gadsimta 60. un 70. gadu
vida bija saistita arl ar Dziesmu svétku tradicijas aizsaksanos. Dziedasanas svétku
pirmsikumi mekl&jami vacvalodigo zemju — Sveices, Vicijas un Austrijas — viru koru
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biedribu darbiba 19. gadsimta pirmaja pusé, So praksi driz parnéma ari vacbaltiesu
viru koru biedribas Latvija un Igaunija. Latvie$u dziedasanas biedribu veido$anas un
to skaita strauj$ picaugums 19. gadsimta 60. gados deva iespéju rikot vietéjos dzie-
dasanas svétkus [Muktupavels 2018: 54]. 1869. gada vasara Térbata (Tartu) nepilns
tikstotis igaunu viru koru dalibnicku sapulcéjas uz saviem pirmajiem (visparéjiem)
visas Igaunijas dziedasanas svétkiem. Péc ¢etriem gadiem, 1873. gada vasara, notika
pirmie Visparéjie dziedaSanas svétki Latvija, kopkori pulcgjot 45 korus — gan viru,
gan jauktos korus — kopskaita 1003 dziedatajus. Galvena loma Visparéjo latviesu
dziesmu svétku sakotnéjas idejas realizé$ana bija Rigas Latvie$u biedribai (dibinata
1868. gada), kas bija Dziesmu svétku rikotaja sakotnéja posma no 1873. gada lidz
1910. gadam (I, IL, III, V svétki). IV svétkus rikoja Jelgavas Latviesu biedriba [Muk-
tupavels 2018: 64].

Otra biedribu grupa, kas ienéma butisku vietu sabiedriba, bija labdaribas un pa-
lidzibas biedribas. 1870. gada tika dibinata viena no lielakajam Rigas biedribam -
Jonatana biedriba, 1874. gada — Vecpicbalgas Labdaribas biedriba, kura akeivi dar-
bojas rakstnieki Matiss un Reinis Kaudzites, 1875. gada nodibinaja Césu Labdaribas
biedribu, 1877. gada - biedribu Liezéré, 1879. gada — Straupé utt. [Rasa 2008: 34].
Labdaribas un palidzibas biedribas nodarbojas ar lidzeklu vaksanu, kurus piesaistija,
organizéjot dazadus sarikojumus, koncertus, teatra izrades, saviesigus vakarus un za-
lumballes. Ari $ajas biedribas darbojas kori, citur vél ari teatra pulcini vai orkestri, bet
izglitibas veicinasanai tika veidotas biedribu bibliotékas un lasamgaldi, ka ari rikoti
izglitojosi vakari dazadu jautajumu skaidro$anai. Biedribas rapéjas par savu biedru
labklajibu, sniedza atbalstu slimibu vai nelaimes gadijuma. Tika dibinatas ari dazadas
citas biedribas, bet, kaut gan to nosaukumi bija dazadi, darbibas virzieni bija lidzigi
[Rasa 2008: 34].

Biedribu funkciju Isteno$anai bija nepiecie$ama atbilstosa infrastrukeara, tadél
biedribas aktivi vaca lidzeklus, lai varétu iegadaties vai iznomat zemi un uzcelt savus
namus, kuros batu atbilstosas telpas dazadu kultaras un saviesigu pasakumu norisei,
koru un citu pulcinu méginajumiem, bibliotékam un lasamgaldiem, macibam, sapul-
cém un citu sabiedrisku aktivita$u norisei. Viens no pirmajiem 1869. gada tika uz-
celts Rigas Latvie$u biedribas nams péc Jana Fridriha Baumana projekta (parbuvéts
1887. gada - sk. 1. attélu) [Rigas Latvie$u Biedriba 1928: 20, 33]. Rigas Jonatana
biedribas nams tika uzcelts ap 1876. gadu [Rasa 2008: 34], Césu Labdaribas biedri-
bas nams — 1886. gada [Ruksane 2010: 12], bet Vecpicebalgas Labdaribas biedribas
nams tika atklats 1887. gada [Enina 2014; Rasa 2008: 34].

Turpmakajos gados tika celti biedribu nami gan Riga, gan citviet Latvija. Aktiva
jaunu biedribas namu celtnieciba notika 20. gadsimta sakuma, jo latviesu inteligence
vairs nevéléjas pienemt iepriekséjos gadsimtos lietoto formu atveidojumus jauno celtpu
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1. attéls. Rigas Latvie$u biedribas nams Paulu¢i (tagad — Merkela) icla Riga. 1887. gads.
Fotografs nezinams. Avots: Latvijas Nacionalais véstures muzejs.

arbitektira [Enina 2017: 59]. Tika uzcelts jauns Rigas Latvie$u biedribas nams
(1908-1910), Jelgavas Latvie$u biedribas nams (1908-1910), bet 1913. gada atklaja
Vecmilgravja pretalkohola biedribas “Ziemelblazma” namu, kura cel$anu sponso-
r&jis un vadijis filantrops un kokzagétavu ipasnicks Augusts Dombrovskis. Saja lai-
ka posma biedribu nami tapa ari citas Latvijas pilsétas — Ventspili, Kuldiga, Talsos,
Smiltené, Rauna, Skriveros un citur. Biedribas aktivi darbojas ari lauku teritorijas,
kur finansialu apsvérumu dé] céla vienkar$akus namus. Vairaki biedribu nami tapa,
parbuvéjot krogu ékas, pieméram, Dolé un Cerauksté. Vairaki biedribu nami, piemeé-
ram, Rajienas Saviesigas biedribas nams un Bérzes lauksaimniecibas biedribas nams
tika projektéti un uzsakti celt neilgi pirms Pirma pasaules kara, ta¢u to celtnieciba
tika pabeigta tikai péckara perioda [Enina 2017].

Apkopota veida statistikas dati par to, cik biedribu namu tika uzbuvéts pirmaja
kultaras centru vésturiskas attistibas posma, nav pieejami. Arhitektaras zinatnieces
A. Eninas pétjuma par ¢ku arhitekearas makslu Latvija atrodama informacija par
vairak neka ¢etrdesmit dazadu biedribu namiem, kas uzcelti laikposma no 19. gad-
simta vidus lidz 1918. gadam [Enina 2014], tomér butu nepieciesams papildu izpétes
darbs, lai noteiktu biedribu namu skaitu $aja laika. Ka norada Inta Rasa, ne visas
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biedribas $aja posma darbojas ar vienadiem panakumiem, daudzam nebija piemérotu
telpu, tikai nedaudzam bija savi nami, tapéc sarikojumi un citas biedribu aktivitates
notika skolas, pagasta namos vai krogos, ka ari tika izmantots vasaras laiks, kad pa-
sakumi varéja notikt arpus telpam — parkos, pilsétu un pagastu laukumos, brivdabas
estradés u. c. [Rasa 2008: 43]. Tomér, péc I. Rasas domam, biedribu nami kluva par
latviesu sabiedribas dzives centriem un ir uzskatami par kultiras un tautas namu
prickste¢iem [Rasa 2008: 43].

Rezuméjot var secinat: biedribu nami Latvija vésturiski veidojas ka sabiedribas
pulcésanas vietas, un biedribas tajos veica ne tikai kultaras funkcijas, bet ari izglitojo-
$as, briva laika pavadiSanas, zinatnes attistibas, labdaribas un citas socialas funkcijas,
ka arT politiskas funkcijas.

Kultaras centri Latvijas Republikas laika (1918.-1940.)

Laika no 1914. gada lidz 1918. gadam, Pirma pasaules kara darbibas zona skara
ari Latvijas teritoriju, nodarot ievérojamus materialos postijjumus un atstajot sma-
gas demografiskas un saimnieciskas sekas. Tomér kara rezultata, sabrukot Krievijas
impérijai, radas labveéligi apstakli, lai izveidotos neatkariga Latvijas valsts. Péc patsta-
vigas valsts pasludinasanas 1918. gada, Latvijas stavoklis joprojam bija sarezgits, dau-
dzas ¢kas, taja skaita bibliotekas un skolas, bija izpostitas, biedribu nami daudzviet
sagrauti. Tomér, par spiti gratibam, 20. gadsimta 20. gados Latvija sakas ekonomiska,
kultaras, izglitibas un zinatnes atdzimsana. Laika no 1919. gada lidz 1920. gadam
tika atklatas daudzas nozimigas nacionalas kultaras un izglitibas institacijas, valsts
uzmanibas loka bija ari muzeju un bibliotéku darbibas attistiSana. 1920. gada tika
nodibinats Kultaras fonds, no kura lidzekliem tika atbalstitas plasa spektra kultaras,
zinatnes un izglitibas aktivitates gan pilsétas, gan lauku teritorijas. 1922. gada tika
pienemts “Likums par pa$valdibam”, bet 1923. gada — “Likums par biedribam, sa-
vienibam un politiskajam partijam’, kurs noteica, ka visiem Latvijas iedzivotajiem ir
tiesibas apvienoties biedribas, politiskas organizacijas un religiskas apvienibas [Zel¢e
2003: 263].

20. gados valsti izveidojas plass sabiedrisko organizaciju tikls, kas aptvéra daza-
das dzives jomas. 1928. gada Latvija bija registrétas 63 politiskas partijas un 8035
biedribas, tatad uz katriem 230 iedzivotajiem viena biedriba [Svibe 1950: 264]. No
pieejamiem statistikas datiem var secinat, ka 1928. gada iedzivotaju vida populara-
kas bija kultdras un izglitibas biedribas, kopskaita — 2905 organizacijas [Svabe 1950:
264]. Sis biedribas rikoja lekcijas, kursus, literarus vakarus, teatra izrades, koncertus,
ckskursijas, ka ari dibinaja skolas, studijas, teatra trupas, korus, orkestrus, atvéra bib-
liotékas un lasitavas, izdeva un izplatija periodiskos izdevumus, gramatas u. c. [Zel¢e
2003: 265]. Ipasi iela uzmaniba tika pievérsta pieauguso jeb arpusskolas izglitibai.
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Lai organizétu pécskolas izglitibu pamatskolu beigusajiem un rosinatu kultaras
biedribas pievérst pasizglitibai ikvienu Latvijas pilsoni, neatkarigi no izglitibas un
vecuma, tika izveidotas vairakas biedribu apvienibas, kuru tikls aptvéra visu Latviju
[Greigjane 1999: 69]. Ka liecina 1928. gada biedribu statistika, aktivi darbojas ari
palidzibas biedribas (590), sporta (342), ugunsdzéséju (129), religiskas (106) u. c.
organizacijas [Svibe, Bamanis, Dislers 1928-1929]. Véstures zinitniece Vita Zelée
norada, ka biedribu loma péc Latvijas neatkaribas pasludinasanas mainijas. Rigas
Latviesu biedriba zaudéja savu politisko nozimi, ka ari, latvie$u valodai klastot par
valsts valodu izveidojoties latvieSu macibu, zinatnes un kultaras iestadém, mainijas
tas uzdevumi izglitibas, zinatnes un kultaras joma [Zel¢e 2003: 264].

Lidztekus daudzveidigo biedribu darbibai, 20. gadsimta 20. gados Latvija attis-
tijas ideja par tautas namu veido$anu. I. Rasa izsaka pienémumu, ka $is nosaukums,
iespéjams, parnemts no demokratiskas kustibas Krievija 19. gadsimta beigas, kad lie-
lajas pilsétas, Maskava un Péterburga, dazi augstmani atvéléja sava ipasuma esous na-
mus ta sauktajai tautas pasdarbibai un nosauca tos par tautas namiem. Latvija §1 ideja
transforméjas ieceré veidot tautas namus ka ékas, kuras var notikt dazadi sarikojumi
un kultaras aktivitates, it pasi tajas lauku teritorijas, kuras nebija biedribu namu vai
citu telpu, kur pulcéties. Uzdevums rapéties par tautas namu celtniecibu tika uzti-
céts Lauksaimniecibas ministrijai, paredzot ne tikai jaunu tautas namu celtniecibu,
bet ari iespéju pielagot tautas namu vajadzibam neizmantotas ekas. Ta, pieméram,
Skrunda, Laudona, Nitauré, Vainodé tautas namu vajadzibam tika pielagotas bijuso
krogu &kas, savukart, Ezeré¢, Stelpé, Saikava, Stameriena un citur tautas nami ierikoti
bijusajas klétis, muizu labibas Skiipos vai citas bijuso muizu paligekas. 1924. gada
tika nodibinata “Tautas namu biedriba”, lai vakeu lidzeklus tautas namu celtniecibai
[Rasa: 2008]. Ne vienmér tas bija vienkarss process, jo finansu lidzeklu piesaiste, ze-
mes IpaSuma iegade, kas projektésana, saskanosana un bavnieciba kopuma prasija
ilgu laiku. T3, pieméram, no idejas par Libie$u tautas nama cel$anu lidz ta atklasanai
1939. gada 6. augusta Mazirbé pagaja vairak neka piecpadsmit gadi. Lidzeklu vak-
Sanas kampana nama celtniecibai tikai organizéta ari Igaunija, Somija un Ungarija
[Blumberga 2021: 25, 49]. Savukart, Dobeles tautas nama projekté$ana bijusi iesakta
1930. gada, bavnieciba sakusies 1933. gada un turpindjusies ar partraukumiem lidz
1939. gadam [LVVA, £.6343: 17].

Apkopota veida statistikas dati par to, cik biedribu un tautas namu darbojas
pirmas neatkarigas Latvijas valsts laika, nav pieejami. Izdevuma “Latvijas kultaras
statistika 1918.~1937.” atrodama plasa informacija par visparéjas un augstakas iz-
glitibas iestadém, tautskolam, bibliotékam, muzejiem, gramatniecibu, valsts kulta-
ras pieminekliem, drukato presi un radio, skatuves makslas institaciju un kinoteatru
darbibu, ka ari publisko finans¢jumu kultarai, tatu statistikas dati par biedribu namu
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un tautas namu skaitu izdevuma nav icklauti [Salnitis, Skujenicks 1938]. A. Eninas
pétijuma par makslu éku arhitektara Latvija atrodama informacija par vairak neka
110 dazadu biedribu namiem un tautas namiem, kas uzcelti vai parbavéti laika no
1918. gada lidz 1940. gadam [Enina 2014], tomér butu nepiecieSams papildu izpétes
darbs, lai noteiktu biedribu namu un tautas namu skaitu $aja perioda.

Rezuméjot var secinat, ka péc Latvijas Republikas izveido$anas, kad latviesu sa-
biedribai vairs nebija jacinas par savas kultaras un valsts pastavé$anu, notika zinamas
parmainas biedribu mérkos un darbibas specifika. Dalu funkciju, ko lidz tam bija
veikusas biedribas, parnéma valsts un pagvaldibu izveidotas institacijas, ka arI profe-
sionalas sabiedriskas organizacijas, t. sk. politiskas partijas. Biedribu nami un tautas
nami turpinaja darboties ka sabiedribas pulcé$anas vietas, un galvenokart veica kul-
taras, izglitojosas, briva laika pavadiSanas, labdaribas un citas socialas funkcijas, tatu
vairs neveica politiskas funkcijas.

Kultaras centri okupacijas laikposma (1940.-1991.)

No 1940. gada 17. junija lidz 1945. gada 9. maijam, kad Latvija atradas par-
mainus Padomju Socialistisko Republiku Savienibas (turpmak — PSRS) un nacis-
tiskas Vacijas okupacija un Otra pasaules kara darbibas zona, kultaras joma nori-
sinajas dramatiskas parmainas. Vésturnieks Aivars Stranga norada, ka jau pirmajas
dienas péc Latvijas okupacijas Latvijas komunistiska partija (turpmak — LKP) iz-
vérsa brutalu uzbrukumu latviesu kultarai un makslai. Jau no pirmajam okupacijas
dienam kluva skaidrs, ka kultarai un makslai bas japaklaujas Padomju Savieniba
istenotajai politikai, taja skaita — rusifikacijai. Kultara un maksla nonaca stingra
un augo$a LKP kontrolé [Stranga 2018: 26]. Savukart, laika posma no 1941. gada
junija lidz 1945. gada maijam, Latvijai atrodoties nacistiskas Vacijas okupacija,
kultaras nozares parvaldi istenoja Lielvacijas armijas Propagandas dala un Kulta-
ras lietu parvalde pie Militaras parvaldes Propagandas dalas. Faktiski abi $ie tota-
litarie rezimi izmantoja lidzigus kultaras nozares organizacijas pamatprincipus:
kultaras organizaciju paklausana valsts kontrolei; kultaras ideologizacija un pie-
saisti okupacijas varas politisko mérku sasnieg$ana; kulttras darbinieku masveidiga
iesaistiana okupacijas rezima izveidotajas un kontrolétajas profesionalajas or-
ganizacijas, lai nodrosinatu pilnigu nozaru kontroli [Stepens 2016: 241-242].
Sakot ar 1945. gada maiju, Latvijai atkartoti nonakot PSRS paklautiba, radikalas
parmainas skara ari biedribu namu un tautas namu darbibu. Biedribu ipasumi tika
nacionalizéti un nonaca valsts ipaSuma, bijuso biedribu un tautas namu demokra-
tiskas darba organizacijas vieta péc PSRS parauga tika radita totala paklautibas
struktiira [Rasa: 2008].

Visas PSRS republikas tika iedibinata vienota madkslinieciskas pasdarbibas un
kultiiras iestazu sistéma. PSRS kultirpolitikas modelis tika implementets katri jaunaji
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2. ateéls. Balvu kultaras nams 20. gs. 50. gados. Fotografs nezinams.
Foto: Balvu novada muzeja arhivs.

padomju republika, ari Latvijas PSR [Daugavietis 2015]. Bijuso biedribas namu un
tautas namu vieta tika izveidots kultiras namu un klubu tikls, dala no $im kultaras
iestadém uzsaka darbibu nacionalizéto tautas namu un biedribas namu telpas, piemé-
ram, Tukuma rajona kultiras nams — Tukuma Viesigas biedribas nama, Talsu rajona
kultaras nams — Talsu Sadraudzigas biedribas nama, Galgauskas kultaras nams —
Galgauskas Dziedasanas biedribas nama utt. [Latvijas kultaras datu portals 2022].
Ta ka dala bijuso biedribu un tautas namu éku kara laika tika sagrautas vai noposti-
tas, vai ari neatbilda jaunas varas ieceru mérogam, sakot ar 20. gadsimta 50. gadiem
visa Latvijas teritorija sakas kultaras namu un klubu celtnieciba. Pétijjuma par pa-
domju laika kultaras namu arhitekttiru noradits, ka laika no 1955. lidz 1975. ga-
dam kultaras namu un klubu celtnieciba parsvara tika izmantoti tipveida projekti.
Ta, pieméram, péc viena tipveida projekta 1954. gada uzcelts Balvu kultiras nams
(sk. 2. attélu), 1958. gada Preilu kultiras nams un 1959. gada Karsavas kultiras
nams. Sakot ar 1975. gadu, kad mainijas sabiedribas viedoklis un atjaunojas nacio-
nalas identitates mekl&jumi, ievérojami picauga individualo projeketu skaits [Enina,
Krastin$ 2012].

Tika ieviesta kultaras iestazu centralizéta paklautibas struktira un tai atbilstosi
iestazu nosaukumi: rzjona kultira nams, republikaniskas paklautibas pilsétas kultiras
nams, pilsétas vai ciemata zonalais kultiras nams, ciema kultiras nams, ciema klubs
[Latvijas PSR Kultaras ministrija 1977]. Tika noteikts princips, ka ikviena ciema un
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ciemata jabat vismaz vienam klubam vai kulttiras namam un vienai bibliotékai. Visu
$o kultaras institaciju darbibu parraudzija Kultaras ministrija, nosakot stingru dar-
bibas reguléjumu. Lai izveidotu un paplasinatu kultaras namu un klubu tiklu, tika
pieskirts dasns valsts finanséjums, ka rezultata 20. gs. 50. gadu beigas Latvijas PSR
teritorija darbojas ap 1000 kultiras namu un klubu [Daugavietis 2015: 257], kuru
skaits lidz 1990. gadam pakapeniski samazinajas, sasniedzot 891[ CSP 2022].
Kultaras ideologizacija un kultaras institaciju iesaistiSana PSRS varas politis-
ko mérku sasnieg$ana butiski ietckméja ari kultaras centru veiktas funkcijas $aja
perioda. Kultaras namu un klubu darbiba tika politizéta, piespiezot tiem darboties
ne tikai ka vietéjas sabiedribas pulcésanas vietam, kas veic kultaras, izglitojosas un
briva laika pavadi$anas funkcijas, bet arl ka komunistiskas partijas propagandas ru-
poriem. Nolikuma “Par Latvijas PSR valsts klubu iestadém” noteikts, ka: Latvijas
PSR Kultiras ministrijas sistémas rajonu, pilsétu, ciemu kultiras nami, ciemu klubi ir
valsts kultirizglitibas iestides, kuru uzdevumos ietilpst iedzivotaju komunistiska au-
dzinasana, Partijas un valdibas lemumu plasa propaganda, kultiras limena nemitiga
celSana, tauntas jaunrades attistisana, kulturilas atpitas organizésana [Latvijas PSR
Kultaras ministrija 1977]. Ta ka amatiermaksla tika uzskatita par svarigu lidzekli
ideologiskaja audzinasana, tad tika raditi visnota] labvéligi apstakli amatiermakslas
masveidigai attistibai, tacu tika kontroléta gan kolektivu vaditaju un dalibnicku po-
litiska uzticamiba, gan kolektivu rado$o izpausmju saturiska atbilstiba komunistiskajai
ideologijai. Galvena uzmaniba kultara namos un klubos bija javelta “masu darbam”,
ieskaitot dazadu izglitojosu un informéjosu agitacijas pasakumu organizéanu, kas

tika dévéti par “kultarizglitibas darbu” [Rasa 2008: 108—109].

Kultaras centri atjaunotaja Latvijas Republika (1991. gads

lidz misdienam)

Péc Latvijas Republikas neatkaribas atjaunosanas, 20. gadsimta 90. gados da-
1&ji tika saglabats padomju laika izveidotais kultaras centru tikls, ta¢u kultaras cen-
trus vairs centralizéti neparraudzija Kultiras ministrija — tie tika nodoti rajonu un
vietéjo pasvaldibu parzina, klastot par pasvaldibas iestadém. 1994. gada pienemtais
“Likums par pa$valdibam” noteica, ka viena no pasvaldibu autonomajam funkcijam
ir rapéties par kultisru un sekmét tradiciondlo kultiras vértibu saglabisanu un tautas
Jjaunrades attistibu (organizatoriska un finansiila palidziba kultiiras iestadem un pa-
sakumiem, atbalsts kultiiras pieminekju saglabisanai u. c.) [Sacima 1994]. CSP datu
bazé atrodama informacija liecina, ka kultaras centru skaits pakapeniski samazinajies
no 891 (1990. gada beigas) lidz 525 kultiras centriem (2006. gada beigas), ta¢u laika
posma lidz 2020. gada beigam atkal paliclinajies lidz 558 institacijam [CSP 2022].
Saja statistika nav ieklauta informacija par nevalstiska un privata sektora kultaras
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centriem, jo, at$kiriba no valsts un pasvaldibu iestadém, nevalstiska sektora institaci-
jam, normativajos dokumentos nav noteikts pienakums iesniegt datus CSP, lidz ar to
apkopota veida tie nav pieejami. Gan CSP datu bazé, gan oficialaja Latvijas kultaras
datu portala kulturasdati.lv statistikas informacija par pa$valdibu kultaras centriem
atrodama sadala “Kultaras centri’, kas tick lietots ka vienojoss apziméjums $§im kul-
taras institdcijam [Latvijas kultaras datu portals 2022]. 2022. gada 15. septembri
LR Sacima tre$aja lasijuma pienemtais “Kultaras centru likums” noteic, ka kultiras
centra nosaukums var ietvert vardus “kultiiras centrs’, “kultiras nams’, “saieta nams’,
“tautas nams” vai citus vardus, kurvi novida uz kultivas centra darbibu. Kultiras centrs
var lietot ta vésturisko nosaukumu [Saeima 2022].

Valsts kultarpolitikas dokumentos kultaras centriem $aja perioda uzmaniba
tikusi pievérsta fragmentari, atstajot $o kultaras institaciju attistibas planoSanu pas-
valdibu politikas limeni. Tomér kultaras centru nozime valsts kultarpolitikas mérku
un prioritau isteno$ana atzita LR Kulttras ministrijas izstradataja, jaunakaja politi-
kas planosanas dokumenta “Kultarpolitikas pamatnostadnes 2021.-2027. gadam’,
ipasi akcentéjot to lomu kultaras pieejamibas nodros$inasana un sabiedribas lidz-
dalibas kultaras procesos veicinasana Latvijas regionos. Dokumenta sniegta atsauce
uz 2018. gada veikto “Kultaras patérina un lidzdalibas ietekmes pétijumu’, akcente-
jot, ka popularakas kultaras patérina aktivitates iedzivotaju vida ir pagasta, pilsétas
vai novadu svétku apmekléSana (69%), kultiiras parraizu skatiSanas televizija (53%),
kultaras pasakumu apmeklésana vietéja kultiras centra (52%), kultarvésturisko vietu
apmeklésana (52%), vietéjo amatierkolektivu pasaikumu apmeklésana (46%). Doku-
menta noradits, ka pagvaldibu kulttras centros darbojas 90% no Dziesmu un deju
svétku tradicija iesaistitajiem amatiermakslas kolektiviem [Kultiras ministrija 2021],
kas norada uz kultaras centru nozimi gan nemateriala kultaras mantojuma saglaba-
$ana, gan kultaras pieejamibas, sabiedribas lidzdalibas un kvalitativa briva laika pa-
vadiSanas konteksta.

“Kultaras centru likuma” definétas pasvaldibu kultaras centru funkcijas ietver
$adas funkcijas: kultaras, muzizglitibas un talakizglitibas pasakumu organizé$ana;
Dziesmu un deju svétku tradicijas nepartrauktibas nodro$inasana; amatiermakslas
un tautas makslas kolektivu darbibas nodro$inasana; profesionalas makslas un
kultaras pieejamibas nodro$inasana, atbalsts jaunrades un vietéjo radoso indus-
triju attistibai; vietéjas kultarvésturiskas vides, identitates un nemateriala kultaras
mantojuma saglaba$anu un attisti$ana; véstures izzinaganas un novadpétniecibas
veicina$ana, lidzdaliba kultaras tarisma pakalpojumu veido$ana; pagvaldibas te-
ritorija dzivojoSo iedzivotaju vajadzibu kultaras joma apzina$ana un apkoposana
[LR Saeima 2022].
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Secinajumi

Rezuméjot varam secinat, ka kultaras centru vésturisko attistibu Latvija ir ie-
tekméjis sarezgits vésturisko, politisko, ekonomisko un socialo apstaklu kopums, ka
ietekmé katra no vésturiskas attistibas periodiem ir modificéjusas ari kultaras centru
funkcijas. Vésturiski kultaras centri ir veidojusies ka vietéjas sabiedribas pulcé$anas
vietas, un dazados vésturiskas attistibas periodos, reagéjot uz sabiedribas vajadzibam,
ka arT politisko un ideologisko fonu, ir veikusi ne tikai kultaras funkcijas, bet ari izgli-
tojosas, briva laika pavadi$anas, zinatnes attistibas, labdaribas un citas socialas funk-
cijas, bet atseviskos periodos ari politiskas funkcijas.

Pamatojoties uz veikto izpéti un identificétajam kulttras centru funkcijam katra
no vésturiskas attistibas periodiem, raksta autore icteiktu izdalit $adus kultaras cen-
tru vésturiskas attistibas posmus:

1. posms — Latvijas teritorija cariskas Krievijas sastava (19. gadsimta otra puse —
1918. gads);

2. posms — Latvijas Republika (1918.-1940.);

3. posms — Latvijas okupacijas posms (1940.-1991);

4. posms — Latvijas Republika (1991. — misdienas).

Lai iegttu pilnvértigaku prieksstatu par kultaras centru vésturisko attistibu Lat-
vija, butu javeic turpmaki pétijumi, lai savaktu un apkopotu datus par biedribu namu
un tautas namu skaitu laika posma no 19. gadsimta vidus lidz 1940. gadam, tapat ari
padzilinata izpéte butu javeic par kultaras centru darbibu laika posma no 1940. gada

lidz 1945. gadam.
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BERNU AUDITORIJAS PIEREDZES IEKLAUSANA KULTURAS
PIEDAVAJUMA IZVEIDE UN ATTISTIBA

INCLUSION OF THE EXPERIENCE OF THE CHILDREN'S AUDIENCE
IN THE CREATION AND DEVELOPMENT OF THE CULTURAL OFFER

https://doi.org/10.55877/kkmp.2022.64

Abstract

In the article, the author examines the element of feedback in the field of cultural
consumption by the children’s audience, which is specifically characterized by the
adult groups involved (parents, teachers, professional creators of cultural offerings).
The need and importance of including of experience of children’s audience is
justified by the discrepancy between children’s and adult knowledges. What are the
possibilities there to integrate the feedback elements of the children’s audience into a
creation if cultural products? The study examines a case study of involving children’s
personal experience in the creation of special digital theatre project “TAG” made by

the theatre company KVADRIFRONS.

Keywords: children’s audience feedback, cultural experience, interaction with
audience.

levads

Raksta aplakota kultiras piedavajuma bérnu auditorijai veidosanas problema-
tika un ipa$i — auditorijas atgriezeniskas saites elements kultaras un makslas joma.
Témas aktualitate izriet no pédéja laika prakses Latvija un arvalstis, kad, respekte-
jot objektivo atskiribu starp picauguso un bérnu/pusaudzu pieredzém, profesionali
makslinieki kultaras joma ieklauj' bérnus kopéja sadarbiba’. Vienlaikus pétijums

! Norvégijas—Lietuvas—Islandes makslinieku kopprojekts “Babeles tornis” (2022) paredz
bérnu - profesionalu kopdarbibu. https://babel.lt/en/

* Projekts “EU-project: TEEN AMBASSADORS ACROSS EUROPE” iesaista pusaudzus
teatra festivalu rikotaju atlasé.  https://www.scenckunstbruket.no/en/prosjekter/eu-project-
teen-ambassadors-across-curope-2
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balstas autores iepriekséja izpété, skaidrojot latviesu vietéjo skatuves makslinieku
grupas viedoklus par jaunaka vecuma auditoriju ka patérétaju kopu. Secindjumi —
profesionali mérktiecigi ieklausas un nem véra auditorijas reakcijas, spriedumus, no-
vértéjumus par kultiras un makslas piedavajumiem (dazos gadijumos pat uzskatot
tos par nozimigakiem neka picauguso ekspertu vértéjumi). Atzinumi rosina turpinat
izpéti par atgriezeniskas saites veidiem, nozimi, iespéjam.

Pétijuma ietvaros atgriczeniska saite tick saprasta ka radosas prakses elements
makslas un kultaras piedavajumu tapsanas procesa vai ka panémiens bérnu viedoklu
izzina$anai par gatavu kultaras produktu. Atgriezeniska saite ir ari pedagogijas me-
tode, vérsta uz bérna personibas izaugsmi, savukart tas nozime kultaras un makslas
joma ir iespéja nemt véra bérniem raksturigo atskirigo pieredzi. Atgriezeniskas saites
veidus nosaka konkréta zanra specifika un mérki.

Jédziens pieredze raksturo jaunako sabiedribas dalu un tas iesaisti kultara, tas
apzimé, pirmkart, bérnu neliclo dzives praksi un izsaka attiecigajam vecumposmam
piemito$o zinasanu uzkrasanas vajadzibu. Otrkart, auditorijas kultaras pieredze ap-
liecina sagatavotibu (zina$anu, sajitu, u. c. apjomu), ko bérni pakapeniski apgiist ka
estétiskas pieredzes un kultaras kapitalu. Pétijums apliuko kultaras un makslas pieda-
vajumu bérnu auditoriju kopuma, nevis atseviskas grupas izvéles, gaumes, stila pre-
ferences.

Fokusu uz bérnu kulttras pieredzes attistibu visparéji pamato nepiecie$amiba
kvantitativi un kvalitativi paplasinat auditoriju Sodien un nakotné. Atgriezeniska
saite stimulé komunikaciju, savukart bérnu pieredzes icklausana sekmé kultaras pie-
davajuma atpazistamibu un atbilstibu auditorijas uztveres un izpratnes specifikai.
Toties atbilstiba un atpazistamiba ietekmé kada produkta izvéli, veicina visparéju uz-
ticéSanos kultaras piedavajumam.

Raksts neanalizé patérinu, lai gan ar vardu pieredzét nereti apzimé dazadu
kultaras piedavajumu. Izzinot bérnu auditorijas izpratni, vélmes un sagatavotibu,
var veicinat patérina pieejamibu satura atklasmes un formas zina. Mijiedarbiba
starp dazadu paaudzu un pieredzu limeniem un vértibam bérnu auditorijas kulta-
ras notikumos ir sarezgitaka neka pasakumos picaugusajiem. Te satiekas personi-
bas izaugsmes mérki un individualie, g§imenes un sabiedribas identitates elementi,
tajos ietvertie simboli, konstrukti un nozimes. Tiem piemit gan individuals, gan
socials mérogs.

Pétijuma nolaks — atgriezeniskas saites lictojuma daudzveidibas izzinasana, ka
iesaistit bérnu auditorijas pieredzes elementus, lai potenciali sekmétu piedavajuma
saturisko pieejamibu. Jautajumi — kadi ir veidi, ka ieklaut atgriezenisko saiti ar jauna-
ko auditoriju picauguso radita profesionalas makslas un kultaras piedavajuma? Vai
iesp&jams kulttras piedavajuma piemérs, kad atgriezeniskas saites lietojums ir daudz-
veidigs? Vai un ka tas sekmé piedavajuma atbilstibu auditorijas uztverei un izpratnei?
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Raksts skaidro bérnu kultaras pieredzes specifikas batiskakos teorétiskos aspek-
tus kultiras piedavajuma un pieprasijuma konteksta, ka ari analizé bérnu pieredzes
atgriezeniskas saites organizatorisko veidu piemérus, pétot to atskiribas un lietojuma
iespgjas.

Pétijuma metodologija

Izraudzita kvalitativa metodologija, jo pétijums akcenté socialo attiecibu likum-
sakaribu subjektivo raksturu. Kultaras piedavajumu veidotaju radosie mérki izriet
ne tikai no kultaras industrijas objektiviem nosacijumiem, bet galvenokart — no to
makslinieciskam izvélém. Pétijuma izlase ietver skatuves un kinomakslas Zanrus, kas
layj lietot atgriezenisko saiti un bérnu pieredzi daudzveidigi. Prezentéti profesionali,
kas dazados veidos icklauj jaunakas paaudzes pieredzi, organizéjot atgriezenisko saiti
ar auditoriju. Pétjjuma respondenti ir kinofestivala RIGA IFF bérnu programmas
kuratore Kristine Simsone, grupas KVADRIFRONS producente Anna Ulberte un
rezisors Reinis Boters.

Par profesionala kultaras piedavajuma gadijuma analizes pieméru izraudzits te-
atra grupas KVADRIFRONS projekts bérnu auditorijai “TAG”, ko pamato autoru
radosa stratégija — makslas darba ieklautas bérnu individualas pieredzes parvérst par
mérktiecigu komunikativo atslégu, ar ko skatitaji tiek aicinati atpazit personiskas
pieredzes elementus un saprast/novértét tos makslinieciska visparinajuma. Zimigji,
ka izrades sagatavo$ana top par sevis kategorizé$anu un socialas identitates formé-
$anas procesu abam pusém, — gan picaugusajiem, gan bérnu auditorijai. Ieceri rosi-
najis grupas KVADRIFRONS atklajums péc viena gada darbibas Zellu iela 1, Riga,
ka “OPEN centra” dalibnicki neko nezina par teatri, lai gan visi darbojas viena éka.
“TAG” gadijuma ir atgriezeniskas saites daudzveidigs pielictojums: pirmkart, lai ie-
gutu pusaudzu pieredzes materialus (pieejami ieraksti, sarakstes, izrades materiali,
kvantitativa un kvalitativa anketé$ana); otrkart, lai komunikacija ar skatitajiem no-
tikeu tie$saisté izradé; treskare, skatitaju vértéjumu izzinasana péc noskatisanas.

Bérnu auditorijas kultiiras pieredzes specifika

Komunikaciju ar bérnu auditoriju pirmam kartam raksturo bérnu specifiskas
attiecibas ar digitalo pasauli. Daudzi pétjumi ir veltiti augo$ai bérnu neatkaribai no
vecakiem un no picaugusajiem vispar. Bérna ka sociala aktora patstaviba vairojas lidz
ar digitalizétas vides visparéjo dominanti.

Kultaras pieredzes specifiku bérnu auditorijas aspekta raksturo emocionali-
tates ictvars, ta vairak sastav no sajutas balstitiem, neka no racionaliem un ieprieks
uzkratiem zina$anu elementiem. Aplikojot emociju nozimi kultara, pétnicki uzsver
sasaisti starp emocijam un pieredzi. Lidzigi ka individa pieredze rada emocijas, tapat
tas veido jaunu fenomendlu emociju pieredzi [Eglite 2021]. Emociju nozime kultaras
kapitala veidosana ir atseviska téma.
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Bérnu pieredze ir kompleksa, saistita ar pedagogijas, socializé$anas un izklaides
mérkiem. Sarunas ar profesionaliem’, kas strada bérnu auditorijas dalai, apliecina, ka
mazie skatitaji, klausitaji kultaras pasakumu izjat ka kopumu, “kultaras piedzivojums
sakas ar garderobi un bufeti”, “piedzivot garlaicigu izradi, izvest bérnu ara un atgriez-
ties — ari tas ir piedzivojums”. Kultarizglitibas programma “Latvijas skolas soma” ka
vienu no mérkiem formulé piedavajumu piedzivot jeb pieredzét kulttras notikumus,
tadéjadi centréjot saikni starp individualo pieredzi un sabiedribas kopuma vértibam.

Bérnu auditorijas statuss sabiedriba

Vélme ieklaut kultaras piedavajuma jaunakas auditorijas atskirigo pieredzi
apliecina plasaku paradigmas mainu attieciba pret socialam kategorijam “bérns’,
“bérniba”. 21. gs. patérétajsabiedribas konteksta aizvien jaunaka vecuma sabiedri-
bas locekli gist aizvien augstaku neatkaribu patérina un lidz ar to — plasakas pas-
noteik$anas iespéjas.

Jédziena “bérns” ka autonomas socialas vienibas vésture aktualizéjas 20. gs. 70.
un 80. gados. Pétnicki definé notickoSos bérnu patstavibas izaugsmes procesus par
tradiciju lansanu, kas maina lidz tam valdoso uzskatu par bérnu ki nepieanguso pie-
auguso [ James, James 2008]. Viduslaiku kultiiras pricksstatos bérns, atkariba no so-
cialas kartas, pildija vecaku izklaides objekta vai gimenes darbu izpaliga lomu, 20. gs.
jaunakie sabiedribas locekli klast par konkrétas kopienas parliecibas, ideologijas un
kultaras uzskatu spoguli.

“Bérna” saistibu ar socialo dimensiju akcenté pétnicks Karls Dzenkss (Car/
Jenks), defingjot sociologisko pienémumu pamatiezimes: 1)“bérniba” ir sociila
konstrukcija, ko vienlaikus ar biologisko dabu jau cilvéka agrinis dzives gados kon-
tekstualize sabiedribas uzskati un kultira; 2) jédzienam “bérniba” ir saistiba ar
kategoriju — dzimums, skiras piederibu, u. c. socidlo raksturu; 3) jédziena “bérns”
nozime ir jauzskata par argumentu sabiedribas tagadnes un nakotnes konstruésana
[Jenks 2004]. Parskatot pedagogijas aspekeus, Dzons Brauns (John Brown) izvirza
ideju, ka bérna domasanu nevar atvasinat tikai no iedzimtajiem psibologiskajiem
faktoriem vai fiziskds vides ietekmes, bet jasaprot bérna attiecibas ar citiem vien-
audZiem un vipu apkartéjo socialo vidi [Brown 1999]. Skandinavijas valstis aktua-
lizé ipasas politikas nepiecie$amibu, kas ap bérnu veidotu morales un kultaras
kompleksu. Norvégu pétniece Anne Trine Kjurholta (4. 77 Kjorholz) formulé tézi:
bérns ka nakamais pilsonis [Kjorholt 2005].

! Klausies Nacionalo! Saruna starp aktieri Arturu Krazkopu, rezisoru Jani Znotigu un bérnu
mammu Elinu Kursieti. https://www.youtube.com/watch?v=0IU0OmMei2s
> Kop$ 2020. gada “Latvijas skolas soma” skoléniem dod iespéju iepazit Latvijas makslu un

kultdru saistiba ar izglitibas programmas saturu. https://www.lv100.lv/jaunumi/latvijas-skolas-

soma-no-simtgades-iniciativas-kluvusi-par-paliekosu-kulturizglitibas-programmu
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Makslas joma aktualu, étika bazétu viedokli izvirza Australijas pétniece, Mel-
burnas Viktorijas makslas koledzas (Victorian College of the Arts) docente Sara Os-
tina (Sarah Austin). 2019. gada vina Australijas Teatra foruma CONVERGE" aici-
naja mainit atticksmi pret bérniem kultaras un makslas telpa. Ostina definéja tris
attiecibu modelus par jédzienu “bérns”: 1)vésturiskais “IpaSnieciskais” modelis, kad
bérns pieder vecakiem lidzigi lietai, prick§metam; 2) visparzinamais “deficita mode-
lis”, kas balstas uz bérnibas nepilnibas ideju un sabiedribas konstruétiem stastiem ap
bérnu ka negatavu cilvéku; 3) Ostina izvirza aktualu, “tiesibas balstitu modeli”, kura
bérniba ir atseviska, reprezentéjosa vieniba. “Bérns” nevis “kaut kad bus”, bet jau ir
pilnvértiga batne. Vinas pétijuma fokusa ir profesionali augstvértigi, atziti makslas
darbi, kur bérni darbojas lidzvértigi pieaugusajiem maksliniekiem.

Bérnu auditorijas atgriezeniskas saites veidi

Atgriezeniskas saites pielietojums kultiras un makslas piedavajuma Latvijas bér-
niem uzrada iespéjas to grupét péc mérka un péc ta, kad un ka tick organizéta at-
griezeniska saite, t. i., vai nu vértéjot plasaku Zanru, vai ari viena konkréta vai vairaku
kultaras produktu piedavajumu grupu.

Viens no veidiem meérkéts uz auditorijas izpratnes visparéju izzinaganu par kul-
tiras vai makslas Zanru, pieméram, ilggadéjas Bérnu lasisanas veicinasanas program-
ma® ar vairak neka simts bibliotéku aptvertu tiklu Riga, regionos un diaspora, izplata
regulari atjaunotu rekomendéjamo gramatu sarakstu. Gada laika tick apkopotas an-
ketas ar mazo lasitaju vértéjumiem (pédéjos gados izveidota ari vecaku Zirija). Gra-
matniecibas nozare var iepazit bérnu pieprasijumu péc noteikta stila, zanra literata-
ras un jaunako lasitaju viedoklus (auditorija dalita vecumposma grupas), kas signalizé
par bérnu auditorijas gatavibu uztvert noteikta satura un formas literataru.

Otru veidu var nodalit ka vértéjumu noskaidro$ana par konkrétu darbu pirms ta
icklausanas lielaka piedavajuma paketé. Kinofestivals “RIGA IFF”, lidzigi citu Eiro-
pas festivalu darba organizacijai, regulari veido bérnu — vértétaju (testétaju) grupas.
Jaunakas paaudzes viedokli par filmam atgriezeniski klast par informaciju kino pro-
fesionaliem, sekméjot vinu orienté$anos, kada veida kinolentes piesaista bérnu audi-
toriju. Ilggadéjo pieredzi ar bérnu Zuriju darbu vada Kristine Simsone, kas uzskata
bérnu zZariju ... par iespéju turét roku uz pulsa un reager uz sabiedribas noskanojuma
mainu un aktudlim tendencem [K. Simsone].

! Saras Ostinas runas tézes balstas uz pétijuma par bérnu atspogulojumu profesionala foto-
miksla un bérnu piedalidanos izradés picaugusajiem, pasaulé atzitu teatra rezisoru (7im Ezchells,

Gob Squad, Heiner Goebbels, Milo Rau u. c.) iestudéjumos. https://www.tna.org.au/wp-content/
uploads/2019/11/CONVERGE-Keynote_Sarah-Austin.pdf

* Latvijas Nacionalas bibliotékas programma https://Inb.lv/lv/aktuali/lasisanas-veicina
sanas-programma-bernu-jauniesu-un-vecaku-zurija#Par-programmu
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Ka ar citadu veidu iespéjams nodalit bérnu pieredzes icklausanu kultaras un
makslas piedavajuma tap$ana. Rado$as apvienibas KVADRIFRONS digitalas izra-
des projekta “TAG” jeb “Tu attapsies gandarits” (2022) Zzanrs — teatris lauj organizét
atgriezenisko saiti tris posmos ar atskirigiem uzdevumiem — izrades tap$anas procesa,
izrades norises laika un péc tas.

Gadijuma analize

Radosa komanda, rezisors Reinis Boters, asistente Sabine Alise Ozolina un pro-
ducente Anna Ulberte digitalas izrades — lekcijas “TAG” dramaturgiska materiala
iesaista pusaudzu individudlo pieredzi. Sagatavosanas posma “TAG” autoru atgrie-
zeniskas saites mérki un planotie uzdevumi': 1) mérkauditorijas atlasé icklaut un
uzrundt tiesi tos, kuriem teatris ki makslas Zanrs neko neizsaka*; 2) panakt pusaudzu
atklatibu (ar brivpratibas un anonimitates principiem laujot lietot pseidonimus);
3) atrast pusaudzu un profesionalu — trisdesmitgadnicku pieredzes kopigus punktus;
4) panakt pusaudzu pieredzu sastatijumu, Jaujot novértét citam citu, ka ari savu un
citu piedzivotu pieredzi, izdarot secinajumus par lidzibu vai atskiribu. Pusaudzu pie-
redzes iepazisana “TAG” ir gan ka metode, gan ka mérkis — iepazit pusaudzus un vei-
dot ar tiem kopigu identitati vienas izrades ietvaros; 5) veicinat pusaudzu pieredzes
clementu atpazi$anu un tadéjadi bavet tiltu uz makslinieciskas pasaules izpratni.

Citads meérkis un atgriezeniskas saites veids ir izradé, kad skatitaji ZOOM
tie$saisté var piedalities un ietekmét izrades darbibu, kas notick reallaika. Tresais
atgriezeniskas saites veids ir vértéjums péc izrades.

Dati

Projekta isteno$anas sakotnéja uzaicindgjumam piedalas 295 pusaudzi, kas ir
plass mérkauditorijas parstavju skaits, tomér pamazam atgriezenisko saiti sniedz aiz-
vien mazaks daudzums. Pédéja posma komunikacija piedalas ap 30 mérkauditorijas
respondenti. Sarunas ar “TAG” autoriem notick tie$saist¢ ZOOM platforma un sa-
stav no piecu radoso individualo uzdevumu izpildes piecu nedélu laika (katru nedélu
viens uzdevums).

Pirmais uzdevums ir atsatit radosi izveidotu pasportretu, kas var bat fikséts jeb-
kada veida — uzziméts, filméts ar filtriem un balss parveidi, ierakstits ka skanas fails.
Jautdjumi: 1) Kas Tu esi? 2) Kas Tevi pédéja laika aizrauj un iepriecina? 3) Kas Tevi
pédéja laika besi (sadusmo, nepatik — slengs) un apbédina? Otrais uzdevums aicina
izveidot cita nozimiga cilvéka vai majdzivnicka, drauga, gimenes locekla, kaimina
portretu. Trefais — video un foto uzdevums — aicina iesttit somas saturu talit péc

!Intervija ar Reini Boteru. Atrodas autores personigaja arhiva.

* Turpat.
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skolas, trenina, pastaigas, draugu pasakuma, veikala apmekléjuma, vai citas aktivita-
tes, uzfilmét apkartni isa pastaiga pa savu rajonu. Ceturtais uzdevums aicina atsatit
“dzivi digitalaja vide” no YOUTUBE/ TIK TOK/ SNAPCHAT/ INSTAGRAM
video un attéliem, muzikas paraugiem, ko pusaudzi klausas nedélas laika. Piektais
uzdevums attiecas uz realas dzives pieredzes stastiem par tris dazadiem parbaudiju-
miem, ar ko pusaudzi tikusi gala, atrodot izeju Skietama bezizeja.

Atgriezeniskas saites rezultata ieguita planota informacija par pieredzi — iesatiti
personigie novérojumi un pardomu monologi fikséti video un ari rakstiski. Tie ap-
kopoti un icklauti izrade — lekcija, kas notiek 2022. gada 21. aprili tieSsaisté reallaika.
Sizets stasta par dzives treneri koucu, kur§ nesekmigi mégina visus pamacit, galvenais
varonis aktiera Jana Krona atveidojuma spéléts parspiléti un raisa ironisku attieksmi.
Izradé savita dzives realitate tieSsaisté ar digitaliem ierakstiem (pieméram, emodzi).

Gadijuma analizes noslégums un rezultati ieguvumi

Pilniba istenojies viens no trim planotiem atgriezeniskas saites veidiem, pus-
audzu pieredzes elementi ir pietickami plasi dokumentala teatra izrades sagatavo-
$anai. Veiksmiga ir izvéle par labu digitalai videi, jaunaka paaudze uzskata ekranu par
savu identitates zimi, un komunikacija taja ir brivaka.

Uzdevumi ir daudzveidigi, visuma tie atbilst bérnus/pusaudzus raksturojosai
specifikai, t. i., pieredzes emocionalitates un kompleksivitates principiem. Uzdevumi
vienlaikus ir personiski un ari saistiti ar sabiedriba pazistamiem simboliem. Sadar-
biba ar pusaudzu psihologu Nilu Konstantinovu, kur§ seko vecumposmam rakstu-
rigo individualitates veidoSanas atbilstibai, sekmé atgriezeniskas saites organizésanu.

Jautdgjumu - atbilZzu strukeira mérktiecigi organizé informaciju dalas, un katra
dala péta atskirigu tému. “TAG” konstrué izradi no epizodém un elementiem, kuru
apvienojums atbilst iecerei — nostatit blakus dazadu paaudzu identitates. Atlases
principa pielietojums sasaucas ar kultaras teorétiku atzinam, kas visparéji uzsver
identitasu konstruéto dabu. Teorija skaidro musdienu cilvéka, cilvéku grupu, orga-
nizaciju identitates mekléjumus ka atsevisku iezimju atlasi, izdalot sev svarigakas
ipasibas un iezimes, tas pienemot ka sev piemitosas. Identitites konstruésanas process
norisinds no kultiiras iezimém un ietekmeém, kas citus nozimes avotus padam nesvariga-
kus. [Castells 2004]. Lai ari identita$u salidzinajums projekta “TAG” nav pagaidam
lidz galam atbildéts jautajums, tomér uzstadijums parliecina par iespéjam $ada veida
atgriezeniskas saites piclietojumam.

Projekta rezisors Reinis Boters pozitivi vérté atgriezeniskas saites pielietoju-
mu, kas palidz auditorijai atklat individuali personisku, pat intimu pieredzi. Liela
méra to veicina veiksmiga komunikacijas forma (ZOOM tik$anas ierakstos redzams,
ka sarunvaloda lictots slengs, popkultaras izteicieni, digitalas vides izmantojums
https://failiem.lv/ https://www.myairbridge.com/en/). Lidz “TAG” pirmizradei ir
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istenota iecere — péc iespéjas patiesakas un atklatas mérkauditorijas pieredzes izzina.
To atzist ari izrades recenzente, rakstot kroders.lv “TAG: Tu attapsies gﬂndarz'ts” ir
dandzskautnains un aizkustinoss darbs, kas liek sajusties realam un kritiski domajosam
cilvékam [Purina]. A.].

Tomér gadijuma analizes rezultati rada dal&jus sasniegumus, kas galvenokart ir
Covid 19 ierobezojumu un slimibas izplatibas dél. Uz 2022. gada rudeni parceltas
“TAG?” izrades. Notikusaja pirmizradé novérojumi liecina, ka pusaudzi maz izman-
to atgriezenisko saiti ZOOM tiessaisté, lai ietekmétu darbibu. Atgriezeniskas saites
tresais veids — vértéjums péc izrades ir planosanas stadija. No pieciem uzdevumiem
projekta autori atrisina tris. Par dal&ji veiksmigu var uzskatit dalibnicku iesaisti, kas
no sakotngéja dalibniecku skaita batiski samazinas no 295 pirmaja datu ieguves posma
lidz vidgji 30 dalibnicku kvalitativo datu ieguves posma. Pagaidam trikst ari atgrie-
zeniskas saites ieguves ar pusaudziem — dalibniekiem par “TAG” rezultatiem - ka
vinu pieredzes elementu icklau$anu sekmé atbilstibu vinu uztverei? Vai pusaudzu
izpratne par teatri ka maksliniecisku izpausmi ir mainjjusies (izveidojusies pozitiva
atticksme pret teatri un kultaru). Uz nakama rudens sezonu parcelts jautajuma risi-
najums par pieredzu salidzinajumu un identitati.

Secinajumi

Aizvien biezak latviesu, lidzigi ka citu Eiropas valstu kulttras piedavajumu vei-
dotaji, pievér§ uzmanibu bérnu auditorijas atskirigajai pieredzei. Veidojot atgrieze-
nisko saiti, picaugusie profesionali vélas izzinat bérniem raksturigo izpratni, noskaid-
rot auditorijas atticksmi, ari ick]aut bérnu pieredzes elementus profesionala makslas
darba. Atgriezeniskas saites organizatorisko veidu nosaka makslinieciska stratégija
un kultaras vai makslas zanrs, dazadi veidi var notikt rado$a procesa laika vai ar1 péc
kultaras notikuma.

Ar atgriezeniskas saites palidzibu iegutas zinasanas par bérnu auditorijas piere-
dzi var klat par pamatu profesionalam kultaras vai makslas faktam. Gadijums “TAG”
rada, ka bérnu auditorijas pieredze ir pictickama satura izveidei, sekmigs ir digitalas
komunikacijas panémiens. Gadijums rada, ka iespéjama daudzveidiga atgriezeniskas
saites piclieto$ana.

Turpmakas pétniecibas jautajums — atgriezeniskas saites ietekme uz kultaras
piedavajuma izveidi atkariba no piclietota veida. Turpinot piecaugu$o profesionilu
pétijumu virzienu, butiski noskaidrot, kadas ir likumsakaribas bérnu auditorijas kul-
taras pieredzes ieklausanai, kada nozime, kadi ieguvumi un kadas ir atgriezeniskas
saites pielietojuma iespéjas.

Potenciali bérnu auditorijas icklauta pieredze paplasina kultaras piedavajuma
atpazistamibu un sekmé izpratni par kulttru vispar.
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CREATIVITY AND THE FILM INDUSTRY:
THE CASE OF “LATVIAN FILMS FOR LATVIA’'S CENTENARY”
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Abstract

In this paper authors focus on the film projects created under the “Latvian Films
for Latvia’s Centenary” (LV100) project competition, their thematic choice and
development process. The aim of the article “Development of creative processes in
the film industry in the framework of the LV100” is to find out how the thematic
ideas of films under the “Latvian Films for Latvia’s Centenary” contest developed,
and what important factors are reflected in this creative process? The empirical part
of the work, which includes semi-structured in-depth interviews with filmmakers
(N = 15), reveals that (1) film ideas have occurred either under the influence
of individual factors or collective as a result of the impression of LV100 contest;
(2) certain film intentions have arisen as a source of inspiration from an existing
cultural product; (3) in the context of the creative process, nationalism can be viewed
in two ways: for some directors, nationalism was not a major theme for film-making
purposes, but other directors acknowledge that it had an important role in Latvian
identity and self-awareness.

Keywords: creativity, creative process, film directors, Latvian Films for Latvia’s
Centenary.

levads

2018. gada 18. novembri Latvijas Republika atziméja savu Latvijas Republikas
Proklaméanas simtgades dienu. Siem svétkiem nacionala méroga tika veltita plaga
kultaras piedavajuma programma, un ka viena no kultaras programmas dalam bija
Latvijas Nacionala kinocentra vadita “Latvijas filmas Latvijas simtgadei” (LV100)
projektu finanséjuma programma, kas ir loti ievérojams notikums Latvijas kino
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nozaré — $ads sistematisks, plasa méroga zanriskums un filmu raZzo$ana apjoms valsts
méroga nekad ieprieks$ Latvija nav pieredzéts. Laika no 2014. lidz 2018. gadam $a
konkursa ietvaros vairakas kartas norisinajas apjomigs darbs pie dazadu Zanru filmu
scenariju veido$anas, atlases un attistifanas. Sis projekts kopuma rezultéjas ar 16 lat-
vie$u pilnmetrazas filmam — se$am spélfilmam, astonam dokumentalajam filmam un
divam animacijas filmam. Kopuma projekts “Latvijas filmas Latvijas simtgadei” pare-
dzéja sekmét Latvijas Republikas simitgadei veltitu, angstvértigu, Zanriski dandzvei-
digu un sabiedriski nozimigu filmu izveidi, aktualizéjot Latvijas véstures, valstiskuma
un naciondlds identitates témas, stiprinot visplasikaja auditorija izpratni par nacio-
nalo identitati un Latvijas valsts attistibu [Nacionalais kino centrs 2015].

Filmu nozare ir viens no radosas industrijas sektoriem, kuru iespéjams pétit caur
dazadam prizmam -, pieméram, vienus radosas industrijas pétniekus vairak interesé
filmu ekonomiskais ietvars, ietekme, citus pétniekus, savukart, interesé filmu nozare
sociologiska skatijuma, ko veicina vizuala sociologija, skatot makslu ka sabiedribas
ieksgjas un socialas kultaras atspogulotaju, ta¢u vél atseviskos gadijumos ir iespéjams
skatit tie$i konkréta radosa procesa solus [ Wejbert-Wasiewicz 2020: 94]. Darba teo-
rétiskaja dala autores ir izvéléjusas aplukot rado$uma jédziena, rado$uma sociologijas
pétniecibas jautajumus un makslas darbu rado$a procesa, tému izvéles motivacijas.
Turpindjuma, darba empiriskaja dala, tick pievérsta uzmaniba 15 projekta ietvaros
veiktajam simtgades filmu rezisoru intervijam, kuras mekléjamas atbildes uz pétnie¢u
izvirzito mérki — noskaidrot, ka attistijas “Latvijas filmas Latvijas simtgadei” kon-
kursa ietvaros radito filmu tematiskas idejas un kadi svarigi jaunrades procesu ictek-
méjosie faktori atspogulojas $aja radosaja procesa.

Radosuma jédziena teoretizésana

Sociologs Frederiks Godars (Frédéric Godart) radosumu definé ka mijiedarbi
starp kultdras un materialiem elementiem. Sis process izriet no kombinacijas starp
simboliem, idejam, objektiem, kas ir ciesi saistiti ar dazadam praksém un nepar-
traukti mijiedarbojas ar dazadiem ierobeZojumiem un icinteresétajam pusém [Go-
dart et al. 2020: 7]. RadoSuma sociologija tick uzsvérts, ka radoSums rodas lidz ar
noltku — rado$ums nav nejausu notikumu vai nejausibas rezultats. Tas vienlaikus ne-
izslédz nejausibas esamibu radosajos procesos. Ikkatrs kultiras patérétajs raugas uz
kultaras produktu, balstoties sava interpretacija. Ikvienas personas priekszinasanas
un gaidas atskiras, tadéjadi spriedumi par radoSumu pamata ir stridigi [Godart et al.
2020: 7).

Paraléli sociologijas zinatnes laukam, rado§umu aktivi interpreté aridzan eko-
nomikas un psihologijas laukos, ipasi izcelot profesora psihologija, Mihaji Ciksent-
mihaji (Mihaly Csikszentmibalyi), rado$uma sistémas modela ievieSanu, kas plasi ap-
rakstits grimata “RadoSuma sistému modelis” [Csikszentmihalyi 2014]. Rado$ums
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nevar tike skatits ka izoléta aktivitate, kas radusies vakuuma, bet gan konteksta ar so-
cialajam norisém un socialo vidi, kura rados$a aktivitate ir radusies un noris. Ka uzsver
M. Ciksentmihaji sava socialpsihologiskaja sistéma par rado$umu, — rado$ums nekad
nav individualas darbibas rezultats, tas balstas tris slanos: (1) socialo institaciju lauka,
kas no individu raditajim izmainam izvélas tas, kuras ir vérts saglabat; (2) stabila
kultaras doména, kas saglaba un nodod atlasitas jaunas idejas vai formas nakamajam
paaudzém, un (3) pasa individa, kur§ veic izmainas, kas tick uzskatitas par rado$am

[Csikszentmihalyi 2014: 47].

Kino un radosums

Filmu nozares pétnieciba ir kompleksa un atskiras starp dazadiem sociologijas
virzieniem. Kopuma lidz $im $aja joma paveiktajos pétnieciskajos darbos var nové-
rot tris veidus, ka tiek pétnieciski skatiti kino procesi. Pirmkart, to veic, skatoties
uz kino razo$anu un kopéjo patérinu, otrkart, vértéjot kino ka socialu institaciju ar
savam noteiktam funkcijam un, treskart, skatot filmu ka lidzekli, ar kuru tick nodots
véstijums, nozimes par individu un sabiedribas ick$éjo un socialo, kultaras pasauli
[ Wejbert-Wasiewicz 2020: 94]. Makslas un vizualas sociologijas gadijuma tiesi $is
trefais punkts ir butiskakais, proti, sociologijas un filmu nozares mijiedarbiba tiek
aplukota sabiedriba, individs, sociala pasaule, pasaulé aktualas paradibas un procesi.
Kopuma tick izvélétas témas, kas nodod véstljumu par masu sabiedribu, izmanto-
jot filmu Zanru daudzveidibu un makslinieciskas izteiksmes lidzeklus [Wejbert-
Wasiewicz 2020: 98]. Ir skaidrs, ka no sociologiskas perspektivas makslas produkti
veidojas noteikta sociala konteksta ietvaros. Tadéjadi makslas darbus var uztvert
ka socialu paradibu, kas Jauj mums saprast makslas darba socialo realitati caur
normu, sistému, vértibu kopumu [Donascimento 2019: 20]. Turpinot par socio-
logijas un filmu nozares pétniecibas vienojosajiem elementiem, sociologs Nikolass
Dzejs Demerats (Nicholas Jay Demerath) apgalvo, ka gan filmu nozari, gan socio-
logijas disciplinu vieno viena kopiga lieta — kultara [Demerath 1981: 81]. Vins
skaidro, ka filmas un kultaras mijiedarbiba kalpo ka alternativa pastavosajai reali-
tatei, idealizéts, taja bridi nepiecie$ams stastijums. Masdienu konteksta interesanti
ir tas, ka §is sabiedribas, sociuma attiecibas klast arvien sarezgitakas un komplice-
takas, kas dod iespé&ju filmas atspogulot $is sarezgitas kultaras un sistémas attie-
cibas [Demerath 1981: 77].

Ka izradas, atseviskos pétijumos, domajot par jaunrades procesu, uzmaniba
tick pievérsta ne tikai makslas darba, rado$uma konteksta izzinasanai, bet ari paSam
makslas darba tap$anas procesam. Skatot $os procesus, més varam izzinat makslinie-
ka rado$o zina$anu bazi par makslas veidoanu, kas ietver skaidru un netiesu izpratni
par panémieniem, prasmém, makslas zanru, makslas teoriju, estétiku, emocijam, vér-
tibam, personigajam teorijam, personigajam interesém un pieredzi. Pétnieki atzist,
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ka i zinaSanu baze, protams, laika gaita tiek pilnveidota, attistita, un izmantota katra
makslas darba veido$anas posma [Mace et al. 2002: 182]. Viens no svarigakajiem
posmiem ir tiesi idejas veido$anas, idejas izvéles posms, kad tiek identificéta téma,
kas varétu bat potencials makslas darba pamats. Praktiskaja makslinicka darbiba $o
ideju var ietekmét tris galvenie faktori — makslinicka jau eso$a makslinieciska dar-
biba, dzives pieredzes un aréjo ietekmju mijiedarbiba [Mace et al. 2002: 182]. Taja
bridi, kad makslinicks ir izvirzijis dazadas idejas, koncepcijas, ir nepieciesams veikt
konkrétu izveli. Ta, savukart, parasti ir ideja, kas makslinickam ir personiski tuvaka
un ar potencialu veicinat un attistit makslinieka pastavoso darbibu. Pétnicki akcentg,
ka tikpat svarigi ir ari tas, ka $i ideja var bat pietickami dzivotspéjiga un interesanta
arl nakotnes patérétajam, makslas bauditajam [Mace et al. 2002: 184]. Sociologe
Roberta Sapiro (Roberta Shapiro) skaidro, ka misdienas makslinieciskais process ir
neatnemama socialo un politisko parmainu sastavdala visa pasaulé. Tadéjadi tradi-
ciju parvér$ana maksla var bat dala no makslinieciska procesa veido$anas, nodrosinot
iesp&ju noteiktam grupam apliecinat savu identitati vietéja un valsts limeni [Shapiro
2019:267]. Lidz ar to turpinajuma varam apskatit Latvijas simtgades gadijumu, kas,
ka jau iepriek$ minéts, tiedi balstas $aja nacionalas, valsts identitates stiprina$ana caur
kultaras produktu radiSanu. Autoruprat, filmu nozares konteksta ir interesanti no-
skaidrot, kadi ir rado$a procesa impulsi un svarigas, neatnemamas $a procesa sastav-
dalas, kas veicinajusas makslas darba, $aja gadijuma - filmas, tapSanu.

Metodologija

Fundamentalo un lietiko pétijumu projekta (FLPP) “Nacionalisma maksla:
Sociala solidaritate un atstumtiba masdienu Latvija” laika 2021. gada vasara tika
veiktas 15 padzilinatas, daléji strukturétas intervijas ar reZisoriem, kas piedalijas Lat-
vijas simtgades filmu projektu konkursa. Dalgji strukturéto interviju laika rezisoriem
tika vaicats par vinu personigo pieredzi, dalibu simtgades projektu konkursa, filmam
izvéléto tému izvéli un turpmako témas attistibu. 13 intervijas norisinajas attalinati,
tatu divas intervijas tika veiktas klatiené. Interviju ilgums variéja no 50 minatém lidz
divam stundam. Visas intervijas tika ierakstitas un transkribétas. Analizes procesa
tika izmantota kodé$anas metode, ar kuras palidzibu tika grupétas svarigakas témas
un apakstémas, kas atklajas intervijas. Attiecigi $a darba ietvaros tick skatits, ka at-
tistijas simtgades filmu idejas un kadi svarigi fakeori atspogulojas $aja radosaja pro-
cesa $ados tematu blokos: (1) filmas attistiba kolektivaja un individualaja konteksta;
(2) ideju iedvesmas avoti; (3) nacionalo iezimju nozimigums tematikas izstradeé;
(4) ideju akceptesana simtgades konkursa ietvaros.

Anonimitates garantijas nodrosinasanai, turpmak empiriskas datu analizes te-
matisko sadalu ilustréjosos citatos, personu identificéjosie personvardi un/vai filmu
nosaukumi aizstati ar “X” zimi.
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Filmas attistiba simtgades konteksta (kolektivaja) vai ne-simtgades
(individualaja) konteksta
Sarunas ar filmu reZisoriem atklaj, ka filmu attistiSanas procesa simtgades kon-
teksta ir vérojamas divas situacijas: pirmkart, kad filmu idejas, ieceres attistijas ko-
lektivi jeb simtgades projekta konkursa ietvara, un, otrkart, kad tas veidojas indivi-
duali - idejai esot attistitai jau iepricks, neatkarigi no pastavo$ajam norisém valsti
un notickosa konkursa. Pieméram, viena no informantém skaidro, ka ideja par filmu
radusies jau labu laiku pirms Latvijas simtgades filmu konkursa, un konkurss kalpojis
ka iespéja ideju istenot dzive.
“Labi’, mans kolégis X teica: “né, nu, vienreizéji — tu tur vazdjies gadiem
ar to savu dargo kostimdyamu pa pasauli, gribot to taisit, un tagad te uztaisa
tadu konkursu, kuram tas ir ta ka kulaks uz aci.”

Taja pasa laika informante atzina, ka darbs simtgades zimé ir devis papildu pie-
vienoto vértibu un iespéju atspogulot Latvijas talantu iemazinasanu kino.

Es, nokluvusi saji zimé, jau stradajot, razosanas posma, izvéloties objek-
tus un aktierus, jutu atbildibu par to, kuriem aktieriem es dodu iespéju tike
liecinatiem, tikt saglabatiem ki hronika. Ka tadi aktieri mums bija saja valsts
simigades posma, ka $Sidi talanti mums bija, apliecinat So talantu esibu, jo
kino ir viena no retajam privilegijam — iemuzinat personibas un laikmeta
liecibas filmésanas objektu, misu vides un cilvéku veida.

Kads cits informants min, ka témas izvéle bija duala — filmas iecere tika attistita
jau ieprieks, interes€joties par vésturisko tematu, tadu reizé témas izvéle bija saistita ar
simtgades procesiem, kas Java tému paplasinat un attistit. Papildus tam, informants
atzist, ka simtgades konkurss deva izraviena iespéju Latvijas kino, kas pirms tam var
tike skatits ka marginala paradiba, ka ari simtgades konkurss deva konkrétu ietvaru,
kura izpausties, fokuséjoties uz valstisko identitati.

Es domaju, tas ir bijis [oti svarigs solis Latvijas kino attistiba, jo, ja pirms
simigades konkursa més varéjam rundt par to, ka Latvijas kino pastav ka tads
atsevisku, margindlu paridibu, savstarpéji izkaisitu paradibu kopums, tur-
klat, ar [oti, Joti nelielu kino izstridi, tad simigades konkurss iedeva Joti kon-
krétu vami.

Lidzigi ka iepriek$ minétaja, informante, ari vairaki citi reZisori atklaj, ka simt-
gades konkursa ietvaros raditas filmas ideja bijusi nogulsnéjusies ieprieks, tacu pats

simtgades konkurss |avis labak izstradat un attistit ideju, tadéjadi filma radas kolek-
tiva gaisotné, domajot par idejas attistibu.
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17 ideja bija kaut kur sen mums gaisa nogulsnéjusies, un nebija isti
situdcijas, kurd to aktualizet. Més parvasti izstraddjam vairakus gadus uz
prieksu tadas ka idejas, tezes, kuram més gribétu pickerties, par kuram runat
un risinat.

Kads no informantiem, kura filmas idejas pamati veidojusies jau pirms konkursa
izsludinasanas, atzimé — butiski ir tas, ka filmas ideja attistijas vésturiska un sociala
nozimé — mekléjot vésturisku informaciju, socializéjoties ar citam iesaistitajam per-
sonam. Interesanti, ka taja pasa laika informants uzsvéra simtgades zimes nozimigu-
mu filmas tapSanas procesa, apgalvojot, ka bez simtgades konkursa filma, visticamak,
nekad nebutu realizéta.

Kads cits informants savukart atzist, ka filmas ideja radas, tiesi pateicoties simt-
gades konkursam un simtgades konkursa ietvaram. Saja gadijuma konkurss tika uz-
skatits ka iedvesmas avots filmas idejas tapinaSanai un realizacijai.

Es uzskatu, ka valstij ir Joti svarigi virzit savu kultiru, Joti svarigi tiesi
ideologiski. un tiesi vajadzétu viniem So iegalvot. Teiksim, tiem cilvekiem, kas
tur strada, kas ir izvéléjusies tadu profesiju — tas ir Joti svarigi, jo valsts tida
veida ierosina. Tur ir cilvéki, kas skatis augstik, kas skatis kopuma.

Kopuma var identificét, ka lielakoties rezisoriem idejas par filmu iecerém attis-
tijas jau pirms simtgades konkursa, tacu taja pasa laika ir jaakcenté, ka daudzas no
idejam, neatkarigi no ta, vai attistijusas individuali vai kolektivi, simtgades projekta
konkursa izsludinasanas dél, tika ietekmétas, raugoties no simtgades projekta priz-
mas. Simtgades konkurss filmu idejas attistija un ietekméja pozitiva gaisotné, laujot
padzilinatak izprast filmu ieceres, attistit maksliniecisko viziju, un tas deva ietvaru,
kura izpaust savas idejas. Lielaka dala no makslinickiem uzsvéra, ka simtgades kon-
kursa ietvars tiem $kita nozimigs gan valstiski, gan sociali.

Ideju iedvesmas avoti, séklas starpgadijumi

Ka jau ieprieks apskatits, makslinieciska darba tematikas izvéli Latvijas simtga-
des filmu veidosanas procesa ietekmé dazadi konteksti, ka individuala, ta kolektiva
motivacija. Tacu interesanti, ka gadijumos, kad pamata ir jau ieprieks individuala
vélme veidot filmu, tas tematikas izvéles pirmais impulss tiek skaidrots ka nejausu
apstaklu sakritibas, iedvesmas process. So fenomenu profesore, pétniece Sarlote
Doila (Charlotte L. Doyle) ir definéjusi ka séklas starpgadijuma (angl. seed incident) sta-
diju, kas radogaja procesa tiek identificéti ka nejausi, neapzinati dzives notikumi, kas
aizsakus$i makslinieka rado$o darbibu, interesi par noteiktu tematiku, makslas darba
attistibu [Doyle 1998: 30]. Si pétijuma ietvaros viena no intervijam $o fenomenu
nosauc par “klikski”, kas, makslinieka ikdienas dzivé sastopoties ar kadu konkrétu
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dzives notikumu, gadijumu vai literataras materialu, ir veicinajis idejas talako attis-
tibu. Proti, $ads viens impulss ir mudinajis domat par to, ka tas varétu kalpot par
praktisku filmas sizeta pamatu.

Tas ir tads nenoformuléjams klikskis. Es lasiju X, un es péksni vipu redzéju
bildés. Tad es rundju ar X. Vips izlasija, un vips teica, ka vips ari redz, ka tas
ir [oti griiti pacelams, bet tas ir pacelams kinodarbs.

Skaidrojot motivaciju Sos séklas starpgadijumaus attistit talak, makslinieki atsau-
cas uz vélmi atrisinat kadu problému. Proti, procesa sakumu ir ietekméjis kads pro-
blémjautajums — tas makslinieckam ir kluvis tik personigs, ka ir devis $o pastiprinato
vélmi to atrisinat vai aktualizét ar savas dailrades palidzibu. Ka svarigs impulss jeb ta
pamata “sékla’, kas mudinajusi veidot filmu par konkrétu tému, ir kopuma icks¢jas
sajutas un dzives pieredze, kas rezisoram Skitusi aizkustinosa, intrigéjosa. Respektivi,
vérojams, ka loti svariga ir §1 personiga saikne ar filmas veidosanas sakuma fazé izve-
léto tematiku, pamatu, kura balstities.

Tis ir vairik, kas pasu dzivé norezoné, un ceram, ka tas uzrunds skati-
taju, par to sev nevajadzétu melot, jo nav nekida jéga uznemt kaut ko, kas
pasam reZisoram patik, bet nav nozimigs.

Viena no gadijumiem par filmas pirma impulsa pamatu tika minéts nejauss izsta-
des, muzeja apmekléjums, kura konkréts izstades prick$mets ir véstijis par notikumu,
kas rezisorei veicinajis interesi tému izpétit padzilinati. ReZisore atzimé, ka §is patiesi
ir apstaklu sakritibas notikums, kura laika ir bijusi §1 prieksrociba identificét vésture
nozimigu stastu, par kuru, vinasprat, liela dala sabiedribas nemaz ieprieks nav bijusi
informéta. §aj:§. gadijuma parsteidzoss ir faktors, ka jau konkréts, pastavoss makslas,
kultaras objekts un ta véstijums ir kalpojis par impulsu veidoties jaunam makslinie-
ciskam darbam.

Pieméram, X gadijuma pirmais impulss bija tas, ka tas bija parsteidzosi,
neticams stasts Latw'jas veésture, ko, manuprat, neviens nezindja. /) Es uzzi-
naju izstade. /../. Un tas ari ir no tiem gadijumiem, kad viens makslas darbs
vai kultiras objekts stimulé vai apauglo nakamo. Es apjautajos vairakiem cil-
vékiem, neviens neko nebija dzirdéjis, ari no kultiiras sféras, un pats stasts bija
[oti parsteidzoss, bet tam, protams, ari bija nozime, ka tas nebija “apmulfats’,
varbiit ta nicigi skan, bet tas nebija izmantots, nolietots.

Kopuma interviju laika bija vérojams, ka, lai ar dazbrid makslinieki atsaucas uz
motivacijam, kas balstas padzilinata tému izpétg, ilgas pardomas vai vélmé, kas sen
jau nogulsnéjusies, par to, kas ir ta téma, kas tiks apvita filmas stasta, ir vérojami Sie
séklu starpgadijumi. So interviju gadijumos tadi brizi, kad ir nostradajis $is “klikskis”
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galvenokart veidojas, apmekléjot vai patéréjot kadu citu kultaras produkeu — vai ta
batu gramata, izstade vai kads véstures pétijums, kas atklaj jaunas skautnes par kon-
krétu tematiku. Nereti svariga loma ir ari pasa rezisora personiga dzives pieredzei, ka
arl interesei izaicinat sevi ka makslinieku, rezisoru, pétot un vairak atklajot informa-
ciju par konkréto problémtematiku.

Nacionalo iezimju nozimigums tematikas izstradé

Simtgades projektu konkurss sava zina paredzéja sava veida nacionalas identita-
tes vai pasapliecinasanas tematikas ieviSanu darbos, tapéc interviju laika filmu reziso-
riem tika vaicats, vai, vinuprat, konkrétajos filmu gadijumos $is nacionalisma faktors
bija nozimigs. Domajot par nacionalisma faktora uzstadijumu simtgades filmu pro-
jekta veido$anas procesos, makslinicku refleksijas atklaj divéjadas atticksmes. Dazos
gadijumos rezisori atklaj, ka filmu tematika ir bijis svarigs un klatesoss nacionalisma,
patriotisku noskanu narativs. Maksliniekuprat, tiesi $is konkurss ir paredzéjis kon-
kréti makslinieciski tematisku filmu veido$anos, kuram ir bijusi nepiecieSamiba ap-
liecinat $o nacionalo identitati. Ta¢u vienlaikus kads no reZisoriem piebilst, ka tad, ja
$ada tematikas izvéle pastavétu visu laiku, butu konstanta un nemainitos arpus $a liela
projekta, tas raditu bazas par Latvijas kino vienveidigumu.

Es domaju, ka bija Joti labi, ka sis filmas, kas ir ar tadu nacionalu, vés-
turisku, nedaudz sentimentilu, patriotisku pieskanu, ka tas tika finansetas
simigades projekta ietvaros, kur skaidys ir uzdevums un skaidra misija, skaidrs
koncepts un skaidra reklamas kampana. Ja tadas filmas bitu, més skatitos uz
Kino centra projektiem piecu gadu perioda, un butu tiesi tas pats, tad més
varétu teike, ka Kino centrs ir tads vienveidigs, tému dazadiba necksiste.

Savukart nereti intervijas atklajas, ka reZisori, lai ari bija pieteikusi dalibu
simtgades projekta, taja ir startéjusi ar vélmi péc iespéjas vairak attalinaties no na-
cionalas, patriotiskas auras. Lidz ar to skiet, ka $is nacionala méroga projekts tiek
uztverts nevis ka tematisks normativs, kas tie$i batu japarada, kadas témas noteikti
jaizvélas konkrétajam projektam, bet gan, ka, pieméram, minéts citata — maksli-
nickam svarigak ir bijis, ka ar $o darbu var paradit, reprezentét, kada ir Latvijas
kinoindustrija kopuma.

Es domaju, ka visi to uztvéra ka tadu iespéju. Ta bija iespéja, kas saistita
ar simtgadi. Varbit tur ir kaut kads aspekts, varbit tu vélies... Nu, ne jau tur
izteikt ko nacionali patriotiskn, bet kaut kida veida varbit iztélojies, ka ar so
darbu tu reprezenté savu ndciju un valsti.

Pieméram, viena no intervijam rezisors atzimé, ka vinu realizéta filma ir guvusi
starptautisku atzinibu, kas, neraugoties uz filmas tematisko — Latvijas véstures —
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kontekstu, ir pieradijusi, ka $is nacionalisma faktors, ar valsti saistita identitate, tému
izvelé nav bijusi tik butiska, ka konkréti atveidotie notikumi, makslinieciskie risina-
jumi u. tml.

Ideju akceptésana simtgades konkursa ietvaros

Ka tika minéts teorétiskaja darba sadala, rado$uma lauku akeivi ir pétjjis un in-
terpretéjis psihologijas profesors Mihajs Ciksentmihaji. Balstoties uz vina izstradato
socialpsihologisko teoriju, rado$ums nav tikai individuala darbiba, kas radusies va-
kuuma, ta ir atkariga no socialajam institacijam, kultaras doména un pasa individa
[Csikszentmihalyi 2014: 77]. Interviju laika ar simtgades filmu reZisoriem ir iespé-
jams vérot o socialo institaciju lauku un kultiras doména nozimi Latvijas simtgades
filmu konkursa konteksta.

Interviju laika vérojams, ka Latvijas simtgades projektu konkursa Zirija $a kon-
kursa konteksta var tike skatita ka kultaras lauka sargataji — gazekeepers, kuri kaut
kada veida ieteckméja vai centas ictekmét filmu attistibas procesu un radoo ieceri
[Csikszentmihalyi 2014: 31]. Ka min viena no informantém, kads zarijas loceklis
esot atzimgéjis, ka filmu var glabt atsevisks makslinieciskais panémiens, tadéjadi pau-
zot savu nostaju par filmas izveidi, tacu autore $o panémienu neizmantoja sava darba
un palika pie savas sakotnéjas ieceres.

Katra zipa X sacija, ka, noskatoties pirmo montazu, vips teica ta: “So
Sfilmu var glabr tikai mazas meitenites monologs.” Tad es teicu, ka nekada
monologa te noteikti nebis, un principa ar to ari beidzas miisu saruna.

Papildus tam, informante norada, ka tada prakse, kad finanséjuma devéjs no-
vérté vai komenté darbu tap$anas procesa, ir lieka.

Es uzskatu, ka sadai praksei nav jabit, jo zinot tiesam, cik més, reZisori,
esam [Joti kritiski pret sevi, més vienmér atrodam cilvékus, kuriem més pasi
gribam paradit filmu, pirms vipa vél ir gatava, uzzinat viedokli, ieteikumaus.
Mes vienmer to davam.

Kads cits informants atminas, ka filmas makslinieciska ideja un iecere nemai-
nijas laika gaita, neatkarigi no Zarijas loceklu komentariem un ieteikumiem. Vien-
laikus informants min, ka saskaras ar zarijas pretreakciju, tacu, par spiti tam, nemai-
nija savu maksliniecisko viziju.

Mes stavéjam stingri ka priedes, jo isteniba tas, ko konkurss no mums gai-
dija, bija vésturisks darbs, kur tiesim jautija, kapéc nav ta, kapéc tur nav
uzrakstits? Un ka més visi to zindsim, utt.? Meés aizgajam pa to poétisko celn,
bija daudz dazidu peripetiju, ki més pie ti nondcim.
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Viens no informantiem ieminas, ka zarijas loceklu komentarus drizak uzskatija
par konsultaciju un sarunu, nevis par kritiskam piezimém. Respektivi, zarijas locekli
sniedza savu pienesumu filmas attistiba pozitiva gaisotné, sniedzot rekomendacijas
un ieteikumus.

Meés vairik rundajam par vizudlo, par scenariju mazaik, mes prezentéjam,
vini teica, ja, Sis patik. 17 bija tada drandziga konsulticija, nevis, ka scenariju
biditu kada virziena.

Kads cits informants min, ka lidzigi ka citiem, vina pieredzé visa darba ideja un
iznakums ir pasizveidots, neatkarigi no ekspertu komisijas. Reizé informants atzist,
ka procesa laika bija jatams spiediens, ko stimulgjis fakes, ka darbs top simtgades
zimé, un ka tas ir jaatrada ekspertu komisijai.

Radosi zina es varu teikt, ka tas ir mans. Tas ir tiesaim mans, un nekas
nav pievilkts vai kaut ka konjunktiriski domats. /../ Tas drizak bija psibo-
logiski griti, un bija ari ta, ka Sie materiili bija jaatrada siem ckspertiem.

Kads cits informants doma, ka ekspertu loks filmas ideju neietekméja, un ietei-
kumus, ko eksperti sniedza, varéja brivi izmantot vai neizmantot sava talakaja maks-
linieciskaja dailradé.

Un varbit tade], varbit citu iemeslu dél, bet, né, es neizjutu nekadu ie-
tekmi no Zitrijas attieciba uz socialpolitiskiem jautajumiem.

Kopuma var secinat, ka simtgades konkursa Zurija neietekméja filmu procesu
attistibu vai maksliniecisko ieceri, tatu tas, ka rado$a komanda uztvéra Zarijas ictei-
kumus, ir atkariga no individa personiga redzéjuma - lielakoties ieteikumus konkur-
santi uztvéra ka padomus, nevis ka kritiku.

Secinajumi

Ka tika akcentéts ieprieks, radosums rodas nolika procesa, tac¢u vienlaikus ir ie-
sp&jams novérot Skietamas nejausibas izpausmes, kas ietekmé radoso procesu. Apla-
kojot rezisoru filmu ieceres attistibas procesu simtgades konkursa ietvaros, var secinat,
ka liclaka dala no idejam bija radusies jau pirms simtgades konkursa, tas attistijas
vai nu individualas ieceres rezultata, reZzisoram pasam esot ieinteresétam attiecigaja
tematika, vai iespaidojoties no kada cita kultiras produkra. Ideju sakuma izstrades
gaita oti butiska nozime ir tiesi personigajai pieredzei, iespaidiem. Interviju rezultata
atklajas fenomens — jau pastavoss kultaras produkes ( gramata, izstade, makslas darbs)
iedvesmo veidot jaunu kulttras produktu — filmu. Apkopojot filmu rezisoru atbildes
teorétiska véstljuma, var identificét, ka lielakoties filmu rezijas ieceres attistijas jau
pirms Latvijas simtgades pasakumu un simtgades konkursa kopuma. Taja pasa laika
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simtgades konkursa pievienota vértiba ietekméja filmu attistibu un kopéjo ieceri, ka
ari atseviskas filmas attistijas kolektivaja ietvara, domajot par simtgades konkursa no-
likumu un kopéjo simtgades atmosferu valsti. Refleksijas par nacionalisma noskanas
veidoSanu makslinieciska procesa tematikas, scenarija izstrades laika nav viennozi-
migas. Galvenokart rezisori nevélas atzit, ka tas ir batisks filmas izstrades faktors,
tatu vienlaikus dazi viedokli atklaj, ka ir svariga $i latviska identitate, pasapzina, esot
latvie$u reZisoriem. Domajot par kultaras lauka sargatajiem jeb gatekeepers, kas Saja
raksta ir simtgades konkursa Zarija, var secinat, ka zurija no informantu jeb rezisoru
viedokla vairak tika uztverta ka padomdevéja, nevis kritiki vai filmu procesu virzitajs.
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Abstract

Guy de Maupassant has said: A strange art — music — the most poetic and the precise
of all forms of arts, vague as a dream and precise as algebra. An attempt to describe and
carry out research in the field of music often seems like a description of a scent —
music simply exists, it exists on its own — seems that it evades the rational thinking
processes. Still music and its consumption is affected by the possibility of its technical
reproduction, visualisation, virtuality, differentiated lifestyles, economisation of
spheres of life and commercialization.

Music research opens possibilities in terms of attention and experience. The same
applies to the use of music in advertising, sponsoring, audio brand management. Shifts
in the domain of music management in terms of space, format and environment is a
challenge. The research methods applicable in management are many-sided: model
of conductor and orchestra creating a management model, role of jazz mindset or
jazz thinking of a nowadays manager. Music offers a wide range of possibilities in
terms of its value research. Especially in economic, symbolic, and social viewpoint.
The currently popular trend of city planning is working with the sound of the city
in forming a creative environment. Comparing music to literature, painting and
cinema has several advantages. Especially unifying is the musical experience obtained
in a publicly performed concert, where many people are fully engaged in the same
participation. This subject deserves deeper research.

Keywords: Music research, use of music in marketing and management, the eco-
nomic, symbolic and social value.
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Fran¢u 19. gadsimta rakstnicks Gijs de Mopasans (Guy de Maupassant) ir tei-
cis: Savada maksla — mizika — poétiskika un preciziaka no visam makslam, neskaidra
ka sapnis un preciza ka algebra [Goodreads]. Méginajums aprakstit un pétit maziku
biezi vien lickas ka méginajums aprakstit smarzu — muzika vienkarsi ir, ta ir pati par
sevi — Skiet, ka ta apiet racionalus domu procesus. Ari parskatot konferences un rak-
stu krajumu “Kultaras krustpunkti” tematiskos sadalijjumus redzams, ka suveréni
parstavétas skatuves makslas, kino, vizuala maksla un literattira, bet muzika?

Viens no svarigiem Latvijas Kultaras akadémijas dazado menedzmenta pro-
grammu uzdevumiem ir sagatavot plasa spektra kultaras dzives vaditajus, taja skaita
arl muzikas nozaré. Protams, més varam lepoties, ka miisu menedZmenta program-
mas absolventi vada Liepajas, Césu, Rézeknes regionalas koncertzales, Liepajas ma-
zikas, makslas un dizaina vidusskolu, Bolderajas mazikas un makslas skolu, ir izvei-
dojusi dzeza izglitibas sistému Latvija, sakot no Rigas Doma skolas lidz JVLMA. Ari
starptautiskas mediju un kultiras menedZmenta magistrantaras absolventu vida ir
gan operas intendants, gan baleta trupu, gan orkestru menedzmenta vaditaji Eiropa.
Tomeér ir javeido ievérojami plasaka mazikas un tas menedZzmenta pétniecibas baze.
Vélos iezimét vairakus masdienu pétniecibas virzienus $aja joma.

Maziku un tas patérinu ietekmé Joti dazadi fakeori, tadi ka tehniskas reprodu-
ce$anas iespéjas un to attistiba, vizualizacija, virtualitate, diferencéti dzives stili, visu
dzives nozaru ekonomizacija un komercializacija. Mazikas pétnieciba paver loti pla-
$as iesp&jas uzmanibas un tas ekonomikas konteksta. Pilsétplanotajs Georgs Franks
(Georg Franck), aprakstot uzmanibas ekonomikas konceptu, secina, ka pat izcilakais
un dizakais, ko cilvéks sasniedz klusiba, ir un palick mazs, ja negtst citu cilvéku ievé-
ribu [Franck 1998], un, rakstot par jauno “mentalo kapitalismu’, bridina, ka cilvéku
uzmaniba ir nepieticko$s resurss, par kura ieguvi ir jacinas. It ipasi musdienu digita-
laja laikmeta un socialo mediju izplatiba vairs nav ierobezota pickluve muzikas vérti-
bam, bet gan to raisitai uzmanibai. Ari viens no ievérojamakajiem musdienu marke-
tinga domatajiem Sets Godins (Seth Godin) atzimé picaugo$o uzmanibas deficitu,
ar kuru sastopas marketinga specialisti, kamdé| parsatinatie patérétaji atsakas dali-
ties uzmaniba [Godins 2002]. Uzmanibas izpratne un spéja to veicinat musdienas
ir noteicosais faktors tam, lai jebkura publiska darbiba batu veiksmiga. Lai patérétu
informaciju, publika ir jamudina investét taja savu uzmanibu. Radit publisku interesi
Sodien nozimé pielietot gudru un mérktiecigu marketingu.

Izcilais Vacijas kultiras menedzmenta un ekonomikas teorétikis, ari bijusais
LKA viesprofesors Dr. Péters Bendiksens (Peter Bendixen) definé marketingu ka
institiicijas, akcijas vai produkta pozicionéanu sabiedribas apzina piedavitdja statusi
[Bendiksens 2008: 173]. Tatad loti nopietns darbs ar aréjo vidi. Reklama Seit ir oti
batisks instruments, ta ir arl viena no sabiedribas attistibas raditajiem. Jautajums
par reklamas nakotni ir vienlaicigi ari jautajums par sabiedribas attistibas nakotni
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[Bérzins, Nébels 2006: 74]. Reklama un muzika — un lidz ar to reklamas un muzikas
industrijas — ir nedalamas. Mazika un reklama var paradities kopa dazadas formas
un attiecibu veidos. Viens no iemesliem, kapéc uznéméjdarbiba reklamas izmanto
muziku, ir tas spéja izraisit spécigas emocijas. Reklama ar muizikas izmanto$anu, rek-
lama mazikas popularizé$anai, sastopama ari muziku iesaiste reklamas un pat tiess
reklamas véstijums pasa muzika (vardos). Muzika tick izmantota ari socialu kam-
panu véstijumu veidosana, ki, pieméram, Latvijas valsts darba inspekcijas informa-
tivas kampanas “EST DROSS, ka darbs ir dross” ietvaros izdota dziesma par darba
dro$ibu [LV portals 2022]. Dziesmas véstijums ir vienkars$a veida skaidrot galvenos
darba drosibas riskus un to novérfanas mehanismus. Saja 2022. gada janvara beigas
publiskotaja video iespéjams analizét daudzus izveides un ietekmes parametrus, ka
popularas profesionalas muziku grupas izmanto$ana, originaldziesma, kas rakstita
tie$i kampanai, koprade (co-creation) tas izpildo$aja sastava, kur muzikiem pievie-
nojas biznesa vides parstaviji, sabiedriba popularas personibas. Izcilais vacu filozofs,
ari muzikas kritikis Teodors Adorno (Zheodor Adorno) jau 20. gs. vida bija viens no
pirmajiem, kas analizéja popularas muzikas un atpazistamibas saistibu, ari popularas
muzikas lomu attieciba uz svarigakajiem reklamas uzdevumiem un panakamajiem
efektiem: uzmanibu un atminu [Adorno 1976].

Tipat mizika un tas izmanto$ana ir svariga ari citos mérketinga instrumentos,
ka pieméram, sponsorésana. Ja sakotnéji sponsoré$anu izmantoja ki komunikacijas
instrumentu, pateicoties ta kreativajai pielietojamibai, tad pédéjo gadu tendences
liecina, ka aizvien svarigaks ir jautajums par abu pusu kopdarbibu un tas, kadu vérti-
bu uzpémumam sniedz sponsoré$ana. Butiski it palielinajusies mazikas izmanto$ana
pardoSanas veicinasana (merchandising), produkeu izvieto$ana (product placement).
Ipasi jauns virziens ir audio zimolvediba (audio branding), kur ari Latvija ir sperti
pirmie soli, 2019. gada nodibinot Latvijas Skanu Dizaineru asociaciju. Informacijas
laikmeta, kad vizualais troksnis arvien picaug, patérétaji tiecas novértét tos uzné-
mumu zimolus, kuru véstijums ir daudzveidigs un ar pievienoto vértibu. Vizualais
piesarpojums ir milzigs, reklamas un marketinga konkurence ir licla, tapéc jasak iz-
mantot jaunas manas.

Izaicino$s pétniecibas virziens muzikas menedZzmenta ir telpas, formata un pa-
sakuma apkartéjas vides attistiba un parmainas. Svariga joma muzikas menedZmenta
konteksta ir koncertdarbiba un tas organizé$ana. Analizéjot akadémiskas koncert-
dzives attistibu, vérojams, ka apmeklétaju samazinasanas un novecosanas jutamai
tendencei iespéjams pretoties ar parmainam prick$nesuma forma. Citiem vardiem:
koncerta forma baitu jamaina, lai saglabatu pasu koncerta ideju. Seit javeic pétijumi
un javeido praksé orientétas zinasanas par nakotnes koncertu iespéjamajiem mode-
liem. Pastav pienémums, ka klasiskas un, it ipasi, laikmetigas akadémiskas mizikas
krize misdiends biezi vien nav mizikas, bet gan uzvedumu kultiras krize [Bérzins
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2014: 117]. Tapéc, darbojoties $aja joma, vienmér japatur prata geniala provokato-
ra un vizionara, Zerira Mortjé (Gerard Mortier), savulaik, atvadoties no Zalcburgas
festivala makslinieciska vaditaja postena teiktais, ka mums nikotné bis pilnigi no
Jauna jadefiné, kas ir koncerts [ Trondle 2011: 38]. Godins ir teicis, ka sastopoties ar
tirgu, kur neviens neklausis, parasti vispratigakais bitu iet projam. Tacu ir iespéjams
plans B — meklet ipaso precé, pakalpojuma, reklamas materiala — kas nodrosinatu, lai
vismaz pareizie cilvéki klausitos [Godin 2004]. Ka atceras Grammy balvas ipasnicks,
producents un bijusais LKA viesprofesors Dr. Stivens Pols (Steven Paul) vina ilgaja
darba dzivé, vél lidz pat 20. gs. beigam, nepartraukti bijis jaapmeklé koncerti, jaatklaj
jauni talanti, japiesaista tie studijam un ierakstu industrijai [Bérzins, Nébels 2006:
139]. Musdienas koncertu vieta, kas palidzéja popularizét ierakstus, ka tas tika da-
rits kop§ 20. gs. 60. gadu beigam, pardosanas veicinaanas preces un straumésanas
platformas strada, lai parveidotu klausitajus ari par koncertu apmeklétajiem. Tiesi
tapéc biezi vien musdienu muzika butiskakais ir prezentacija, nevis producéana.
Mauzikiem jau ilgaku laiku ir bijis nepiecieSams dazadot prasmju kopumu, reagéjot
uz arvien demokratiskaku industrijas attistibu, ko veicina digitala revolicija. Sis ak-
tivitates pieprasa attistit praktisko zinaganu klastu, ka ari veike izzinosus pétijjumus
intelektuala ipa§uma un autoratlidzibu joma, auditorijas attistiSana un datu parraidi-
$ana, radosas pieejas meklésana lietotaju forumos, nozares tiklofana un pat tarisma
izmanto$ana. Covid—19 pandémija ir izvirzijusi priek$plana ari video uznemsanu un
straumésanu, $aja arvien picaugosaja “butisko” izdzivosanas prasmju portfeli [Med-
boe, Raine 2021]. Covid-19 pandémija, protams, katastrofali ietekméjusi ari dzivo
muzicé$anu un, jo ipasi, festivalu ekonomiku.

Arl paa menedzmenta un taja piclietojamo tehniku izpété muzikai ir loti plasas
iesp&jas: dirigenta un orkestra paraugs vadibas modela izveidg, ari pavisam jaunaja
Jjazz mindset jeb dzeza domasanas veida loma masdienu menedzera darba. Mazika
piedava plasas iespéjas ari tas vértibas pétnieciba. Ne tikai makslinieciska, bet it ipasi
ckonomiska, simboliska un sociala skatijuma. Pasaulé paslaik aktualais pilsétplano-
$anas virziens strada ari ar pilsétas skanas plano$anu radosas vides izveidé. Tiek uz-
skatits, ka skanas ainavas informacija un tas izveidosana ir daudzsoloss instruments
pilsétplanotajiem. Kada ir pilsétas skanas plano$anas vieta radosas vides veido$anas
pieeja? Vai gentrifikacija apklusina tagadnes balsis un ievie$ nakotnes balsis? Vacija
2020. gada notikusi starptautiska konference — Groove' the City. Constructing and
Deconstructing Urban Spaces Thought Music inici&jusi plasu aktivitati dazados pétiju-
mos. Pilsétas ritmu saceré$ana — no teorijas lidz praksei. Muzikalais mantojums un

' Groove — dicza termins skandarbu caurvijo$am ritma pulséjumam, ka, piem., bolero,
da-ta-ta. Ari publikas iesaiste interaktiva lidzdarbiba (knipju siSana ritma, ar kajas piesitieniem
imitéts ritms, utt.). Faktiski pasikumi kopéjas ciforijas panak3anai.
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pilsétas skanu ainavu maina. Ari Rigai ar savu pilsétas vides parmainu uzstadijumu
$ada pétnieciba butu nepiecie$ama.

Nosléguma vél gribu pieminét pieredzes ekonomikas konceptu (experience eco-
nomy) — kas realizéjas jau ka 21. gs. fenomens. Pieredzes pardzivojumi rodas tad,
kad uzpémums apzinati izmanto pakalpojumus ka skatuvi un preces ka butaforiju,
lai iesaistitu patérétaju. BieZzi uznémumi novérté pardzivojuma buatibu parak zemu
un doma, ka, pievienojot savai precei vai pakalpojumam izklaidi, tas automatis-
ki klas par pardzivojumu. Tomér lielakoties $ie uzpémumi vilas — pardzivojums
nav tikai patérétaja izklaidésana, bet gan drizak iesaistiSana [Pine, Gilmore 1999].
Manu, emociju izmantosana, to parvér§ana no pardzivojuma lidz jégpilnai pieredzei
(meaningful experience) — tas ir milzigs pétniecibas lauks, kur ari muzikai ir licla
nozime.

Salidzinot maziku ar literataru, glezniecibu un filmu, tai ir vairakas prieksroci-
bas. Ipasi kopiga ir koncerta publiski izpilditas miizikas pieredze, kura daudzi cilvéki
pilniba izbauda vienu un to pasu lidzdalibu. Koncertu apmeklésana atskiras no filmu
skatianas, kas ir kopigs, bet tomér zinama méra vientul§ un izol&joss notikums; li-
teratliras patérins, kas parasti ir pilnigi privata darbiba. Manuprat, pat teatra izrade,
kaut ari kopigs notikums ka koncerts, nav tik efektiva personu saistviela, ka muzikals
prick$nesums. Amerikanu komponiste un dziedataja Kristine Lemsa (Kristin Lems)
2021. gada publicéjusi rakstu ar nosaukumu “Muzika ka pasaules lielvara’, kura teic,
ka lai kidu lomu Jisu dzivé spélétu mizikas burvju eliksirs, jis varat to brivi baudit un
radit, dalities melodijas, ritmos un harmonijas, saja senakaja, bagatigakaji un bezga-
ligi atjaunojamaja pasaulé [Lems 2021: 4]. Pievienojoties teiktajam vélos rosinat un
uzmundrinat aizvien plagakai muzikas menedZmenta pétniecibai.
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Abstract

Starting from the 18* cent., construction of manor castles and laying out of
landscape parks developed in Latvia. The parks contained different structures;
mostly transformations of terrain associated with parks and the large stones have
survived till nowadays. These stones have not been previously dealt with in uniform
research. Several park stones have been mentioned in different connections in a
series of publications. Connection of manors with the large stones appears at least
since the 15 cent. The article provides information concerning eight large stones
of manor parks, with average dimension in one direction no less than 2 m. It must
be assumed that a large stone, entwined by legends, might have been inspiring to
lay out a manor park in its close proximity. Sometimes dated texts have been carved
in the large stones (1768; 1798; 1845-1855). Two large stones are crudely shaped
stone benches. Several of the large stones, as testified by folklore and hollows in
stones, might be connected with sacrality. Part of park stones fall within the circle
of Devil’s legends. There are also folklore subjects on buried treasure, tragic lovers,
etc. Nowadays the large stones of manor parks are included in cultural movement
again, this time more focusing on tourists and other visitors. Long ago recorded
narratives are used, and new folklore is developed. Today, the large stones of manor
parks and the crown of folklore around them, become part of the park landscape
and keep up peculiar park atmosphere, retaining the presence of legendary ancient
times.

Keywords: stones, manor parks, folklore, tradition.
Latvija laika gaita ir pastavéjusas ap 2000 muizas. 1920. gada Latvija bija vai-

rak neka 1650 muizu un ap 200 pusmuizu [Muiza 2007: 483]. Livonijas laika tika
veidotas nocietinatas muizas, it seviski Livonijas pierobeza, kas bija kaut kas vidéjs
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starp mara pili un vélako laiku atklato muizu. Primarais nocietinato muizu pasta-
vé$ana bija aizsardzibas un saimnieciskais aspekts, tapéc kadam parkam pie muizas
nebija vietas. Vélak nocietinatas muizas savu aizsardzibas funkciju zaudéja un vértas
par saimnieciskiem organismiem, kuru virsuzdevums bija nodrosinat to ipasniekiem
saimniecisku labumu. Muizam klastot par to ipasnicku pastavigam dzives vietam, ra-
das vajadziba organizét ne tikai saimniecisko funkciju, bet ari radit un izveidot dzives
vietas értibas.

18. gs. Latvijas teritorija ieziméjas ne tikai ar greznu muizas dzivojamo éku jeb
pilu bavi, bet ari ar parku veido$anu, lai gan dazas iezimes parku veido$ana bija bi-
jusas jau agrakos laikos. 18. gadsimts radija un attistija muizu un pilu parku kultaru,
kur ipasa nozime bija ainavu parkiem. Sie parki bija loti daudzveidigi, atkarigi no sava
laika modes tendencém, muizas ipasnieka redz&juma un uzskatiem, ari no rocibas. S
laika un ar1 19. gs. sakuma un pirmas puses muizu parku veidojuma ietilpa ari daza-
das baves, paviljoni, pieminekli, tiltini, diki, salas, apceres vietas u. c. (Péc — [Janele
1981; Janelis 2010]. Sal. M. J. Borh “Jardin sentimental du chateau de Warkland”,
1795. Publicéts [Sparitis 2020: 12-36]). Lielaka dala no $im biavém ir zudusas (sk.,
pieméram, [Zilgalvis 2022]), bet reljefa parveidojumi un ipa$i jau lieli akmeni ir tie,
kas saglabajusies muizu parkos. Starp §im bavém ir ari no musdienu viedokla ekstra-
vaganti veidojumi, tadi ka, pieméram, akmenu piramidveida kravums Nogalé [Rus-
manis, Viks 1993: 136-137; Janelis 2010: 230], maksligas pilsdrupas Plateres pils-
kalna [Urtans 2012] un Kraslava [Kraslavas pils 2011], pazemes grota Skriveru parka
[Meikali$a 2014: 17], ipasas eremitu baves, pieméram, Jaunpils Elles pagrabs [Urtans
1989; Rusmanis, Viks 1993: 202; Ziedonis, Ziedonis 2006: 87-88], viduslaiku kap-
sétas kapakmenu ick]avums Kokneses parka [Blese 1998: 70-71], pie Knipja muiZas
19. gs. vida Asteres ezera mala uzstaditais obelisks ar égiptiesu hieroglifiem (1. att.)
[Hammers 2013], rinakmens atdarindjums pie Liezéres muizas [Urtans 2015] u. c.

Akmeni vai no akmeniem veidotas baves loti biezi ir bijusas parku sastavdala, pie-
méram, Birinu parks ar daudziem krustakmeniem [Janelis 2010: 107]. Nav skaidrs,
vai akmenu tie$am ir bijis tik daudz, ka to rada Johanna Vilhelma Krauzes zimé&jums
[Janelis 2010: 104], vai ari ta ir tikai iecere. Sobrid Birinos zinams tikai viens krust-
akmens, kas ticis parvietots, un nav skaidrs, vai tas ir bijis saistits ar parku. Ari citos
muizu parkos akmenu ka savdabigu dekoraciju ir bijis daudz, pieméram, dzivnieku —
sunu, zirgu— pieminekli vai ipasi veidoti pieminas akmeni kadam notikumam (Elejas
[Rusmanis 2006a: 77], Remtes [Rusmanis, Viks 1993: 165], Varaklanu [Ekskursija
uz ezeru zemi 1939]", Rujienas macitajmuizas [ Viksna 2012: 42-43] parki) vai ak-
meni ar uzrakstiem, kas pauz simpatijas kadam personam, ari notikumiem, piemeé-
ram, Remtes parka nomalé akmeni ar uzrakstiem Vasingtons, Franklins, Die Stimme

' M. Vilkausas 1961. g. zinojums, glabajas Nacionalas kultiras mantojuma parvaldes Piemi-
neklu dokumentacijas centra (turpmak NKMP PDC).



LIELIE AKMENI LATVIJAS MUIZU PARKOS 137

1. actéls. Asteres obelisks. J. Urtana foto.

von Rona un gadskaitliem 1201 un 1237 [Lidumnicks 1924; Enins 2017: 28-29;
Zudusi Latvija 1922]. Nomacosi lielaka dala muizu parku akmenu ir gajusi zuduma;
palikusi tikai lielie akmeni, kurus nav varéts tik vienkarsi parvietot vai saplést.

Lieli muizu parku laukakmeni ieprick§ nav apskatiti kada vienota pétijuma,
lai gan atseviski $adi akmeni dazadas kopsakaribas ir pieminéti vai aprakstiti vesela
virkné dazadu publikaciju.

MuiZzu un muizu parku saistiba ar lielajiem akmeniem paradas jau no loti seniem
laikiem. Ta Kokneses Pastamuizas agrakais nosaukums bija Klauenstein (tulkojot
latviski — Nagakmens jeb Ketnakmens), kas noteikti saistits ar muizas tiesa tuvuma
eso$o Velnakmeni un teikam, ka akmeni nesis Velns un atstajis taja savu ketnu vai
nagu nospiedumus. Nosaukums Klauenstein pirmo reizi rakstitajos véstures avotos
paradas 1451. gada, kas lauj secinat, ka arT raksturigas teikas par $o akmeni bijusas
aktualas vismaz 15. gs. vidi [Urtans 2005]. Ari Jaunaglonas agrakais poliskais nosau-
kums Kamieniec ir saistits ar liclo akmeni muiZzas parka (2. att.). Ir zinas par daudziem
lieliem, ar folkloru saistitiem akmeniem, kas atrodas netalu no kadreizéjam muizam,
pieméram, Lielvardes La¢plésa akmens Daugava, iepretim Liclvardes muizai [A. V.

1938], Saldus Rozentala akmens pie Kalnamuizas [ Jordans 1976] u. c.
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2. attéls. Kamenecas Lielais akmens. J. Urtana foto.

18.-19. gs. dabas jeb ainavu parka liels laukakmens ka kaut kas dabisks, ka orga-
niska parka sastavdala varéja but loti vélams. Patlaban autora riciba ir zinas par asto-
niem $adiem lieliem muizu parku akmeniem (tabula), kas ir sastopami visos Latvijas
novados (Latgalé — 3; Vidzemé - 1; Kurzemé - 3; Augszemé — 1). Ticams, ka liclo
muizas parku akmenu skaits ir lielaks; tie ne visi ir apzinati vai aktualizéti, iespéjams,
kadi arf gajusi zuduma. Raksta konteksta par muizas parka liclo akmeni tiks uzska-
tits dabisks, jutami neparveidots un grati parvietojams laukakmens, kura caurmérs
vismaz viena virziena ir divi metri. Apskata ietverti tadi lielie akmeni, kas icklaujas
muizu parku veidojuma, lai gan, ka jau redzéjam Pastamuizas gadijuma, lielais, ar
muiZu saistitais akmens varéja ari neatrasties pa$a muizas parka.

Japienem, ka tad, ja ir bijis kads liels, teikam apvits akmens, tas varétu bat kaut
kada veida rosino$s muizas vietas izvélei; péc tam muizas parks veidots ap lielo ak-
meni. Akmens folklora veidojas ne tikai pirms muizas laika, bet arl muiZas pastave-
$anas laika. Nav ari neiespéjami, ka lielais akmens ir parvietots uz parka vietu. Pat-
laban nav iespéjams noteikt: vai akmens, ap kuru veidots parks, bijis sava vieta jau
pirms parka, vai ari akmens parvietots uz veidojamo parku. Ir dazas folkloras liecibas,
ka lielie akmeni tikusi parvietoti, lai tos novietotu parka. Pieméram, Ezeres parka
Liclaja akment ir ickalums Br. von Toll 1845-185S. Nostasti vésta, ka Sis akmens
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Tabula
Arakstes Milestibas | Lode 47x2,7x2,5
akmens
Kamenecas Lielais, | Aglona 3,2x2,7x 1,50 | Garaks ar 1768. 2. att.
Velna akmens datéts teksts.
Iedobums
Garsenes Barona Garsene 24x24x1,0 | Akmens sols
krésls
Varaklanu Varaklani 3,8x2,1x1,7 | AMICITIA 3. att.
Milestibas akmens VIRTVTI
MEMORIA
GRATITVDO
1798 ANNO
Vadakstes valdnieks | Ezere 2x15x4 Br. von Toll 1845-
1855.
Upesmuizas Liclais | Pavilosta 33x29x1,5 |Iledobums 5. att.
akmens
Upesmuizas Pavilosta 2,2x1,2x0,6 | Akmens sols 4, att.
akmens sols
Salnavas Milestibas | Salnava 4x4x15 7. att.
akmens

desmit gadus esot vilkts no Sprigulu lejas, caur kuru tek Vadakstes upe, uz parku, un
to apliecinot akmeni ickaltie gadskaitli. Ticami, ka iekaltie gadskaitli apliecina kaut
kadus ar muizu, parku un muizas arendatoru Tollu saistitus notikumus, varbat parka
ickarto$anu un liela akmens parvieto$anu [Sipeniece 1990; Kuskis, Korsaks 2004:
28; Sveicinati Salda! 2010: 58-59; Zarini 2021 u. c.]. Par kaut ko lidzigu stasta
folklora saistiba ar lielo Aizkraukles Melkitaru Muldas akmeni. Aizkraukles baronese
esot solijusi majas par dzimtu tam, kas atgadas Melkitaru akmeni uz muizu.' Liclais
akmens, ka teikts nostasta, uz Remtes ezera pickrasti skaistuma dél esot atvests no
Somijas [ Vanags 1953; Rusmanis 2006b: 292]. Nav nekadu pieradijumu $o nostastu
patiesumam. Tehniski lielos akmenus var parvietot, un tos var parvietot pat lielos

''T. Spuripa 1930. g. 7. septembra zinojums, glabajas Latvijas Nacionala véstures muzeja
Arheologijas departamenta arhiva (turpmak LNVMA).
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attalumos. Pastav savi panémieni un iespéjas, ka to izdarit, tomér tas nav vienkarsi.
Parasti lielo akmeni saskaldija un sadaljja, jo liels viengabala akmens saimnieciskai
izmantoSanai arl nav vajadzigs. Apdares akmeni, to sagatavo$ana, parvieto$ana un
iestrade ir vesela nozare. Noradisim uz Joti daudzo kvadrveidigo apdares akmenu
izmanto$anu Daugavpils cietok$na, Kuldigas Ventas rumbas apvedkanala, Liepajas
Karostas un citas Latvijas bavés.

Reizém lielajos akmenos ickalti datéti teksti, kas lauj noteikt akmens izmanto-
$anu un datéjumu. Jau tika minéts ar 1845.-1855. gadiem datétais ickalums Ezeres
muizas akmeni. Aglonas Kamenecas Lielaja akment ir gar§, masdienas vairs nesala-
sams uzraksts polu valoda. Tas ticis fikséts 1926. gada un tulkojuma latviesu valoda
skan $adi: Ar svéta téva Klemensa XIII atlauju 1768. gada. Un uz Sis klints bivéta
kapela péc miisu zemé esosis Romas katolu ticibas paranga. 17 parvesta uz muizu. Un
tas akmens tai deva nosaukumu Kameneca [Kamieniec).!

Varaklanu muiZas parka Milestibas akmeni ir $ads, ar 1798. gadu datéts uzraksts:

AMICITIA VIRTVTI
MEMORIA GRATITVDO
1798
ANNO

(Draudzibai un viriSkibai piemina un pateiciba 1798. gada) (3. att.).

23 >
e

0.

3. attéls. Uzraksts uz Varaklanu Milestibas akmens. J. Urtana fot

! B. Korsaka 1926. g. 24. februara zinojums, glabajas LNVMA.
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Pastav vairak vai mazak pienemts uzskats, ka uzrakstu ta laika romantiska ainavu
parka veido$anas gara licis ickalt pazistamais 18. gs. mineralogs un celotajs, Vara-
klanu ipasnieks [?] Mihaels Johans fon der Borhs par pieminu parka veidotajam, baz-
nicas céléjam un savam draugam, italu arhitektam Vinéenco Mazoto (1756-1798),
kas miris sev talaja un skarbaja ziemelu zemé [Spélmane 1979: 60-61; Kuskis, Kor-
saks 2004: 102], tomér Varaklanu parkam veltitaja M. J. Borha gramatina $is akmens
nav piemineéts.

Citi lielie akmeni muizu parkos ir paraupji veidoti akmens soli. Akmens solu,
kas parasti biju$i mazaku izméru, bijis daudz un tie bijusi dazadi, pieméram, akmens
krésls Remtes parka mala [Lielmeza 1998]. Lielo akmenu konteksta dabisks akmens,
kura ickalts sédeklis, ir Garsenes un Upesmuizas parka (4. att.). Upesmuizas parka it
ka bijusi pat divi akmens soli [Kupse 2013]. Vél citos muiZu parkos ari ir nenoteiktas
un pagaidam neparbauditas zinas par akmens soliem, kas ickalti lielos akmenos.
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Vairaki no lielajiem muizu parku akmeniem, ka liecina fikséta folklora, it ka ir
saistiti ar seno sakralitati. Sobrid nav iespéjams pateike, vai §i senis sakralitates aploce
akmeniem jau bijusi, pirms tie tika icklauti parkos, vai ta ir vélakos laikos radusies fol-
klora. Pieméram, pamatojoties uz neizteikta dobumu esamibu un nenoteiktam fol-
kloras liecibam (stdsta, ka bijis upuru akmens)' Upesmuizas Lielais akmens (5 .att.)
pieskaitits kultakmeniem [Mugurévi¢s 1980: 83]. Kamenecas Lielaja akmeni ir regu-
lars, profesionali veidots cilindrisks dobums, kas varétu tikt uzlikots par kultakmens
iedobumu, tomér ticamak, ka tas bijis izkalts krusta nostiprinasanai. Par to netiesi lie-
cina ari akmeni iekaltais, ar 1766. gadu datétais teksts uz $2 akmens polu valoda par
kapelu. Latvija zinams vél viens laukakmens, uz kura no kiegeliem uzmuréta maza
kapela - tas ir Salienas Jaunbornes Krucifiksa akmens (6. att.). Dobumi krustu uzsta-
diSanai biezi ir veidoti 19. gs. kapsétu krustu pamatakmenos. Tomér par Kamenecas
akmeni ir fikséti nostasti, ka senos laikos pie ta lagts Dievs. Tapat fikséti nostasti,
ka uz akmens bijusi uzcelta maza kapela vai baznica, uz akmens bijis krusts, kapela
un pie akmens noturéti dievkalpojumi. Vélakos laikos kapelu saspéris zibens, kapelas
materials izmantots jaunas kapelas un netalo dzirnavu bavei, veca kapela vairs nav
atjaunota.” Pierakstos apliecinata arl teika par Kamenecas Lielo akmeni, ko Velns
atsviedis no Kraslavas, un akmens saukts ari par Velna akmeni.* Kamenecas akmens
aprakstits un pieminéts 19. gs. literatara [Pamigtnik Religijno-moralny 1836: 127;
Manteuftel 1879: 28]. Ari vélakos laikos Kamenecas akmens apraksti bieZi publicéti
dazada veida literatara [Grigorovics 1925: 377-378; Aglyna 1929: 56; Biczais 1985:
29; Caune 1974: 96; Lauks 1987; Urtans 1993: 91-93; Enin$ 1995; Kuskis, Korsaks
2004: 34 u. c.]. Arl par Varaklanu Milestibas akmeni izteikts uzskats, ka tas varétu
but senlatvie$u upurakmens [Spélmane 1979: 61].

Domajams, ka japarskata uzskats, ka visi akmenos ickaltie dobumi ir $o akmenu
sakralas lomas apstiprinataji. Zinams, ka akmenos ieveidotiem dobumiem ir bijusi ari
profana nozime: durvju vértnes, zirgu dzirdinamas siles, ickaltie dobumi akmens sa-
dali$anai, piestas, dzelzs radiSanas dobumi, apakséjie graudberzi [Urtans 2017] u. c.

Dala no lielajiem muizu parku akmeniem icklaujas Velna teiku aplocé. Velns
ir ambivalents mitologiskais personazs, kas iemieso gan pirmskristigos, gan vélaku
laiku ar kristietibu, vairak gan ar tautas kristietibu, saistitus uzskatus [Kokare 1992:
87-91; Kursite 2018: 610-612; Kursite 2020: 231-234]. Velns nes akmeni, gailim
dziedot, akmeni pamet, atstaj akmeni pédu nospiedumus u. ¢. Muizu parku akmenu
folklora liecina par atstatajiem Velna pédu nospiedumiem Ezeres Liclaja akmeni
[Sveicinati Salda! 2010: 59] un Varaklanu Milestibas akmeni®. Kamenecas Liclo

'K. Rozi$a 1941. g. 4. janija zinojums, glabajas LNVMA.

> M. Grigorovi¢a 1926. g. 1. maija zinojums, glabajas LNVMA.
* B. Korsaka 1926. g. 24. februara zinojums, glabajas LNVMA.
* M. Vilkaugas 1961. g. zinojums, glabajas NKMP PDC.
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6. attéls. Jaunbornes Krucifiksa akmens. J. Urtana foto.
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akmeni no Kraslavas $urp atsviedis Kraslavas Velns.' Nav skaidrs, vai $2 Velna teiku
aploce ir sena, vai ar1 radusies nosaciti jaunakos laikos, jo ir liecibas, ka ar Velna vardu
un nostastiem ir saistitas ari jaunaku laiku realijas, pieméram, 19. gs. beigas rakrais
kanals starp Iecavu un Garozi tiek saukts par Velna gravi [Ziverts 1998].

Lielie akmeni muizu parkos noteikti ir vietas ar noslieci piesaistit folkloru, kas
ir saistita gan, iespéjams, ar pirmskristigiem jeb tautas kristietibas uzskatiem, gan
dzivi muizas laika. Folkloras veidoSanos muizas laika tautas uzskatos varétu rak-
sturot $adi: ja jau akmens ir muiZas parka, ja jau kungs to ta ir tur ievérojis, varbat
pat licis atvilke, tad akmenim jabat oti nozimigam. Nav izslégts, ka muiZas lauzu
augstakajai kartai bija sava, at$kiriga folklora, par kuras pastavé$anu nav daudz
liecibu (sal.: [Bienemann 1897]).

Ar lielajiem muizu parku akmeniem saistitais folkloras pierakstu apjoms ir at-
skirigs, turklat jarékinas tikai ar to, kas ticis fikséts. No raksta aplakotajiem lielajiem
muizu parku akmeniem ipasi izcelas Varaklanu muiZzas parka Milestibas akmens
ar savu teiku vainagu [Sl,(éls 1929; Spélmane 1979: 60—61; LatvieSu tautas teikas
(1988): 169-170, 171-172; Urtans 1990: 79-80; Kuskis, Korsaks 2004: 102 u. c.).2

Viens no folkloras sizetiem, kas vienmér bijis aktuals, ir stasts par apslépto mantu
un naudu, kurs ar ir viens no izplatitakajiem teiku motiviem saistiba ar muizu parku
lielajiem akmeniem. Ta zem Arakstes Milestibas akmens esot paslépts vara zvans?,
manta esot zem Kamenecas akmens. Pasléptas mantas sizetu ipass izvérsums saistas ar
Varaklanu Milestibas akmeni, tiem vél pieslédzas stastijumi par zem akmens noslépto
burvju gramatu un Dzivibas zobenu (sk. ieprickséjo atsauci par Varaklanu Milestibas
akmens folkloras vainagu).

Vel viens siZets saistiba ar parku lielajiem akmeniem ir izplatitais véstijums par
diviem milétajiem, parasti muiznicka meitu un kadu meitas vecakiem nepienemamu
jaunu puisi, un abi milestibas dé] labak izvélas navi, nevis dzivi vienam bez otra. Ar
$adiem sizetiem saistiti Arakstes, un Varaklanu Milestibas akmeni. Salnavas muizas
parka ir liels, ainavisks laukakmens, kas tick saukts par Milestibas akmeni (7. att.);
ticami, ka ar $is akmens ir bijis saistits ar lidzigu folkloru. Par Varaklanu Milesti-
bas akmeni fikséti pat vairaki atdkirigi sizeti. Sads sizets ir izplatits ne tikai saistiba
ar akmeniem. Pieméram, Kraslava Karpicka kalna ir piemineklis vienam no tragiski
miru$ajiem milétajiem — Jozefam Karpickim [Kraslavas pils un parks 2011; Jankov-
jaks, Ostruvka 2012: 185], Tukuma Melnezera noslicinajusies divi tévu vajati milé-
t3ji [Jusmin$ 1877], Augstrozé Krusta kalna nogalinati divi milétaji [Senos laikos
Umurga 2006: 178; Rusmanis 2021] u. c.

! B. Korsaka 1926. g. 24. februara zinojums, glabajas LNVMA.
* M. Vilkausas 1961. g. zinojums, glabajas NKMP PDC.
> A. Lei$a 1978. g. 7. junija pieraksts, glabajas autora perfokartotéeka.
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7. attéls. Salnavas Milestibas akmens. J. Urtana foto.

Liclajiem muizu parku akmeniem ir savi nosaukumi: Liclais akmens (Upes-
muiza, Kameneca), Milestibas akmens (Varaklani, Arakste), Velna akmens (Kame-
neca), Vadakstes valdnieks (Ezere), Barona krésls (Garsene).

Masdienas muizu parku lielie akmeni tick no jauna ieklauti kultaraprité, tagad
gan vairak orientéjoties uz taristiem un citiem apmeklétajiem. Tiek izmantoti jau
sen fiksétie narativi, un varbut, cerot piesaistit vairak apmeklétaju, tick veidota jauna
folklora, kas ietver ari jaunus muizu parku akmenu nosaukumus: Preilu parka Skap-
stu akmens [Preilos atklas Skapstu akmeni 2013], Garsenes parka akmeni — Altar-
akmens, Dainu akmens, Kurpite u. c. [Punculis [b.i.g.]; Plaudis, Ozola 2012: 81;
Prande 2017], Liksnas parka Izlidzina$anas akmens [Liksnas pagasta parvalde 2022]
un citi. Tadéjadi sena folkloras tradicija kopuma netiek parrauta, saglaba seno slani,
bet ari mainas un pieskanojas masdienu dzives realitatém. Masdienas muizu parku
lielie akmeni un to folkloras vainags, saglabajot teiksmainas senatnes klatbatni, ie-
klaujas parka ainava, uztur savdabigu parka gaisotni un ir nozimigi izzinas un tarisma

objekti.
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LIDAR UN JAUNU PILSKALNU ATKLASANA LATVIJA
LIDAR AND NEW DISCOVERIES OF HILLFORTS IN LATVIA
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Abstract

In the last four years, an explosion-like process of discovering new hillforts has
been observed. This has been made possible due to the public availability of LIDAR
relief maps and point-cloud data collected in the scanning process. This paper aims to
describe the practical process of working with LIDAR data in discovering, describing
and registering new hillforts, as well as look for answers to the question of why
have so many hillforts (77 in the time from 2018 until 2021) only been discovered
now and using remote sensing data. The paper gives an insight into the process of
collaboration between professional archaeologists and history enthusiasts that spend
countless hours going through LIDAR maps looking for relief transformations
characteristic of hillforts. The result of this collaboration is an impressive number on
new hillfort sites that change our views on settlement patterns and social processes in
Latvian prehistory, especially in the Latgale region. This region has by far the highest
number of new hillfort sites and it seems that the reason for only discovering these
hillforts with remote sensing data is related to the ethnic history of the region and
the loss of hillfort folklore because of demographic and migration processes.

Keywords: LIDAR, archaeology, hillforts, folklore, citizen science.

levads

Pedgjos cetros gados Latvija ir piedzivota strauja jaunu pilskalnu atklasana, kas
nereti pat dévéta par jaunatklato pilskalnu “spradzienu” [Urtans 2020a]. Pat ar kulta-
ras mantojuma jomu saistitiem cilvékiem, kam ir zinams prieksstats par Latvijas sena-
kas véstures pieminekliem un arheologiju, nereti rodas jautajums, vai tagad arheologi
katru pauguru nepasludina par pilskalnu. Pirms 10 gadiem jauna pilskalna atklagana
bija liels notikums, kas izraisija gan vilpo$anos profesionalu aprindas, gan sakapinatu
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sabiedribas interesi, bet kop$ 2018. gada jauni pilskalni tick atrasti regulari un tik
liela skaita, ka nu jau $is zinas vairs nevienu neparsteidz, toties lick uzdot jauta-
jumu — ka $ie pilskalni varéjusi tik ilgi slépties no pétnieku acim, palieckot neatpaziti,
un kas pédéjos gados tik kardinali mainijies, lai pilskalnu atklasana klatu tik vien-
karsa? Atbildét uz Siem diviem jautajumiem ir $a raksta mérkis.

LIDAR tehnologijas prieksrocibas

Lidzigi ka daudzas citas zinatnes jomas, ari straujais izraviens pilskalnu apzina-
$ana saistits nevis ar kadam jaunam teorétiskam atzinam, bet gan ar tehnologisko
iesp&ju attistibu, precizak — reljefa aerolazerskenésanas jeb LIDAR tehnologijas pie-
¢jamibu un pladu pielietojumu. Tehnologijas nosaukums — biezi lietotais akronims
LIDAR — veidots no anglu valodas vardiem light detection and ranging jeb gaismas
uztver§ana un mérisana. 20. gs. 60. un 70. gados $1 tehnologija ASV sakotnéji tika
izstradata militiram vajadzibam un kosmosa pétniecibai. Praktiska pielietojuma
LIDAR tehnologija izpauzas ka pie lidmasinas vai drona piestiprinats lazerskeneris,
kas emité infrasarkanas gaismas pulsus, kuri savukart atstarojas no zemes, kokiem un
citiem objektiem. Katrs atstarotais stars tiek fikséts mériericé ka punkts ar precizam
geografiskam koordinatam gan plakné, gan, kas ir ipasi svarigi reljefa izpétes gadiju-
ma, arl ar augstuma koordinatu. Veicot $adu teritorijas skené$anu, tiek iegits milzigs
apjoms ar miljoniem punktu, kas talak ar specifisku datorprogrammu palidzibu tick
klasificéti ka zeme, koki, ekas utt. un glabati ka punkeu makoni apjomigos LAS for-
mata failos [Historic England 2018: 15-17]. Apstradajot iegitos punktu makonus,
ar tiem var veike virkni talaku darbibu, tostarp veidot reljefa kartes un vizualizacijas.

Jaatzimé, ka LIDAR skené$anas darbi visas Latvijas méroga, protams, netika
veikdi, lai veicinatu arheologisko senvietu atklaganu; $is izmantojums drizak uzska-
tams par blakusefektu. Tomér iemesls, kapéc tiesi LIDAR tehnologija ir tik noderiga
arheologiem, kas mégina saskatit ar iespéjamam arheologiskam senvietam saistitus
reljefa parveidojumus, ir tas, ka LIDAR lauj ieraudzit zemes reljefu ari zem koku
lapotném. Klasisks satelituznémums vai daudz precizaks no lidmasinas izdarits orto-
foto uznémums, tapat ari jau kops 20. gs. 20. gadiem arheologija izmantota teritorijas
izliko$ana un fotografé$ana no zemu lidojo$am lidmasinam (aerala arheologija) dod
iespéju paskatities uz teritoriju no auggas tik talu, cik to neaizsedz koki un krami.
Iepriek§ minétajam pieejam ir savas stipras puses, kas devusas véra nemamus rezul-
tatus, tomér to pielietojums meZainas teritorijas ir loti ierobezots [Renfrew, Bahn
1996: 75-80]. Nemot véra, ka vairak neka pusi no Latvijas teritorijas klaj mezi, un
tie$i lauksaimnieciba neizmantotas un citadi ar cilvéka darbibu mazak parveidotas
teritorijas ir tas zonas, kur pastav vislielaka varbutiba atklat jaunus pilskalnus, iespéja
érti un atri parskatit So teritoriju reljefu ir tiesi tas, kas nepiecie$ams jaunu pilskalnu
atklasanai.
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Pirmais solis, lai iegttu $is, arheologiem noderigas reljefa kartes, ir veike pasu
acrolazerskené$anu. Visas Latvijas teritorijas aerolazerskené$anu péc Latvijas Geo-
telpiskas informacijas agentiras (LGIA, Aizsardzibas ministrijas paklautibas ies-
tade) pasttijuma konkursa kartiba veica dazadi izpilditaji laika posma no 2013. lidz
2019. gadam. Sakotngji tika skenéta Latvijas centrala dala, tad — Latvijas rietumu
dala (2016. gada), Latgale un Sélija (2017. un 2018. gada), un, visbeidzot, Vidzemes
centrala un ziemelu dala (2019. gada). Skené$anas darbi tika veikti ar visai lielu preci-
zitati — tehnologiski ta iespé&jama ari liclaka, bet, nemot véra skenéjamas teritorijas
izmérus, izvirzitie kritériji vértéjami ka atbilstosi: vismaz 1,5 punkti uz 1 m? vertikala
precizitate — vismaz 12 cm, horizontala precizitate — vismaz 36 cm.' Skené$anas dati
péc apstrades ar neliclu laika nobidi kartes forma paradijas LGIA kar$u parlaka?, kur
tie ir brivi skatami jebkuram interesentam. Kops 2017. gada nogales LIDAR kartes
skatamas ari AS “Latvijas valsts meZi” uzturétaja kar$u parlaka LVM GEO?. Katra no
tiem LIDAR karte veidota cita krasu spekera, un izmantoti nedaudz atskirigi iesta-
tijumi, tapéc ari énojums ir atskirigs un nereti kadas konkrétas vietas izpétei noderi-
gaka var but viena vai otra no pieejamajam LIDAR kartém.

e

1. attéls. Kalniesu Daudzisu pilskalns. LVM GEO (pa kreisi) un LGIA (pa labi)

reljefa modelos.

=

Protams, stradajot ar $iem skené$anas datiem, var saskarties ari ar dazadiem tra-
kumiem. Vislielaka probléma, kam, visticamak, ir ari tieSa ieteckme uz atklato pils-
kalnu skaitu un izvietojumu, ir LIDAR kar$u slikta kvalitate Kurzemes regiona. Ske-
nésanas darbi Latvijas rietumu dala 2016. gada maija un junija tika veikti, izmantojot

! Vairak par Latvijas teritorijas LIDAR skenéSanu skatit: Digitalie augstuma modeli. Pie-

cjams: http://www.lgia.gov.Iv/lv/digitalie-augstuma-modeli (skatits 21.04.2021.)

> LGIA kar3u parliks picejams: https://kartes.Igia.gov.lv/karte (skatits 25.01.2022.)
3 LVM GEO karsu parliiks piecjams: https://www.lvmgeo.lv/kartes (skatits 25.01.2022.)
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atskirigas darbibas LZIDAR skeneri neka citur Latvija, un jau péc lapu saplauksanas,
tapéc iegutais punktu parklajums meZainas teritorijas ir loti slikes, bet tiesi tas ir
vietas, kur atrodami nezinamie pilskalni. Lazerskeneris nav ticis cauri biezajam ap-
augumam un koku lapotném, tadé] Kurzemé, visticamak, lidz $im nav pamanits tik
daudz pilskalnu, cik to batu tad, ja skené$anas rezultata batu iegats blivaks punktu
parklajums. Lokali problematiskas situacijas ir ari citviet, tomér kopuma Kurzemé
skenéjums ir sliktaks neka citos Latvijas regionos: nereti LIDAR reljefa karte ir
loti graudaina vai redzama gludu trisstaru veidota mozaika, kas radusies, datorpro-
grammai savienojot nedaudzos eso$os punktus, kuru blivums nav pietickami liels, lai

raditu dabiska reljefa efekeu.

2. attéls. Bunkas Izriedes pilskalns LVM GEO LIDAR reljefa modeli.
Lai gan uz dienvidiem no dika novietotajam pilskalnam daba ir raksturigs, izteikes,
klasisks pilskalna profils, reljefa karté tas izskatas izpludis nekvalitativa skenéjuma dél.

Pilskalnu jaunatklasanas algoritms

Reljefa karte, lai cik preciza ta batu, pati par sevi nesniedz drosas zinas par kadu
kalnu ka pilskalnu - katra reljefa forma ir janovérté un jasalidzina ar masu pasreizé-
jiem prieksstatiem par to, kadi raksturlielumi definé objektu ka iespéjamu pilskalnu.
Vienkarsoti tas nozimé, ka LIDAR karti ir manuali jacaurskata kadam, kam ir visai
labas prickszinasanas un izpratne par pilskalniem raksturigajiem reljefa parveidoju-
miem un to, ka tie izskatas LIDAR skenéjuma.

Taka LIDAR reljefa dati ir digitali apstradajami un analizéjami, rodas pamatots
jautajums, vai ari pilskalnu uzmeklé$anas procesu nevarétu automatizét, izmantojot
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masinmaciSanas metodes. Lai gan ar $o strauji progreséjoso pieeju jau guti dazi sa-
kotngji panakumi ar arheologisku senvietu identificé$ana’, pilskalnu izméri, to no-
cietindgjumu veids un reljefs ir tik loti dazads, ka vismaz pasreizéja bridi nav iespéjams
izmantot kadu algoritmu, kas spétu automatiski atrast pilskalnus, veicot punktu ma-
kona analizé$anu. Sagaidams, ka nakotng, tehnologijam attistoties un klastot piela-
gotam $adam mérkim, process varétu tikt vismaz daléji automatizéts, bet pagaidam
nakas palauties uz manualu LIDAR kar$u parskatiSanu.

Tapéc milziga pateiciba javelta visiem tiem Latvijas senakas véstures entuzias-
tiem, kas pavadijusi neskaitamas stundas, pétot LIDAR kartes un uzradot profesio-
nalajiem arheologiem vietas ar pilskalniem raksturigiem reljefa parveidojumiem. Péc
pilskalna ieraudzi$anas LIDAR karté seko ta pirméja novérté$ana datora ekrana — ja,
apskatot vietu LIDAR karté un skenéjuma punktu makoni, ari jomas profesiona-
liem vieta $kiet daudzsolo$a, tad ta tick apsekota daba. Jaatzimé, ka, lai izvairitos no
kladam, daba tick apsckotas ne tikai loti parliecinosas vietas, bet gan visas tas, kuru
reljefa veidolu nav iespéjams logiski motivét ar kadiem labi zinamiem un izskaidro-
jamiem dabiskiem vai antropogéniem procesiem. Uz vietas tiek veikta objekta ap-
rakstiSana, fotografésana, tick méginats vizuali konstatét kultarslani un uziet kadas
zemes virspusé atrodamas keramikas lauskas, kas ne tikai apliecinatu $o vietu ka ar-
heologisku senvietu, bet ari sniegtu vismaz aptuvenu noradi par tas datéjumu.

Darbs ar LIDAR reljefa punktu makoniem

Ka jau ieprieks vairakkart noradits, énotie divdimensionalie reljefa modeli, ku-
rus vienkarsoti saucam par LIDAR kartém, tick sagatavoti no skené$anas laika iegii-
tajiem punktu makoniem. Ari pasi punktu makoni ir publiski pieejami brivai lieto-
$anai un lejupladei LGIA interneta vietné?, kas paver plasas izmantojuma iespéjas
loti dazadas nozarés, ari arheologija. No tiem iespéjams ne tikai veidot pilskalnu un
citu objektu reljefa trisdimensionalus modelus, bet ari parstradat tos talak citos failu
formatos un izmantot dazadam telpiskam analizém tadas geotelpiskas informacijas

datorprogrammas ka QGIS vai ArcGIS.?

! Skatit, piem., Gus¢ika, E., Urtans, U. (2018). Arheologisko objektu apzinagana Ropazu
novada. No: J. Urtans, L. L. Virse (sast. un red.). Arbeologu pétijumi Latvija 2016.-2017. gada.
Riga: NT Klasika, 252.-257. Ipp.

* Digitala augstuma modela pamatdati pieejami: https://www.lgia.gov.lv/Iv/Digit%C4%
81lais%20virsmas%20modelis ?fbclid=IwAR1PIaFfaN-dRuu9J4Nng_8nwOoxPRFKEOZAm
Hfk2-rZw7305 AFvSFQrrlQ (skatits 25.01.2022.)

3 Par $adu datu izmantojuma iespéjam arheologija skatit, piem., Kluiving, S., Guttmann-
Bond, E. (eds.). (2012). Landscape Archaeology Between Art and Science. Amsterdam: Amster-
dam University Press, un Gillings, M., Hacigiizeller, P., Lock, G. (eds.). Archaeological spatial
analysis: a methodological guide. New York: Routledge.
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Reljefa punktu makonu briva pieejamiba lauj arheologiem atteikties no nepie-
cieSamibas pasiem vai, piesaistot profesionalus mérniekus, veike pilskalnu reljefa uz-
mériSanu. Slavenaka Latvijas pilskalnu pétnicka Ernesta Brastina ckspediciju laika
20. gs. 20. gados izmantota pusinstrumentalas uzmériSanas metode saglabajas prak-
tiski nemainiga lidz pat 20. gs. beigam: izmantojot loti vienkar$us darbarikus — mér-
lenti, lauka cirkuli, koka kartis un busoli —, pilskalna reljefs tika uzmérits, pakapeniski
“kapjot” ar kar$u komplektu un mérlenti pa nogazém, pari gravjiem un valpiem. Lai
uzméritu pilskalnu péc katras individualas reljefa situacijas, tika veikti daudzi $adi
kapjosi gajieni, un zonas starp tiem uz vietas izzimétas péc ar aci redzama. Ja pilskalns
apaudzis ar meZu vai kramiem, tad, protams, bija nepiecie$ams izcirst pamezu uzmé-
riSanas stigam. Ka noprotams, $ada uzmérianas metode var bat visai nepreciza un
liela méra ir uzméritaja interpretacija par reljefu, nevis ta precizs nospiedums. Mus-
dienas, tiesa, buitu iespéjams izmantot teodolitu jeb t. s. totalo staciju, tomér ari tad
nepieciesams veikt daléjus apauguma attiri$anas darbus un praktisko mérisanu vai-
raku stundu garuma, bet péc tam no uzmeéritajiem punktiem veidot digitalu reljefa
modeli kada no GIS datorprogrammam, kas kopuma aiznem loti ievérojamu laiku.

Tagad $is laikietilpigas un ne vienmér ari ipa$i precizas metodes ir aizstajusi reljefa
mérijumi un modeléana trisdimensionala vidé, izmantojot LIDAR skené$anas datus.
Protams, dala no mérjjumiem aizvien tick fikséti uz vietas, apsckojuma laika vizuali
novértjot reljefu, Ipasi zemaku valnu vai seklu gravju gadijuma, kad izmérus ir daudz
vienkar$ak noteikt daba, neka mérot punktu makoni. Tomér lielako reljefa formu un
ari pasu kalnu augstumu attieciba pret to pakaji daudz precizak ir noteikt punktu ma-
koni - jo lielaks augstums vai attalums, jo lielaka “cilvéciska klada” parasti ieviesas.

Lai gan piecjamas vairakas datorprogrammas darbam ar skenéjumu punktu
makoniem, Latvijas pilskalnu pétnieciba pédéjos gados visplasak izmantota dator-
programma FugroViewer', ar kuru tiek atvérti jau vairakkart pieminétie brivi lejup-
lad&jamie LAS faili. S1 ir bezmaksas programmatiira, vienkarsi apgiistama, un ta spéj
teicami veikt visas nepiecie$amas darbibas. FugroViewer var pieslégt un atslége daza-
dus punktu slanus (ekas, reljefs, augsta vegetacija, zema vegetacija utt.), skatit datus,
plakné generéjot divdimensionalu virsmas vai reljefa modeli dazadas krasu gammas,
skatit punktus trisdimensionala vidg, ka ari veikt mérijumus vertikalaja plakné ar pa-
rocigu profilu riku. Profila griezuma ir redzami visi lazera uzméritie punkdi, ari koki,
c¢kas un zema vegetacija. Pétot un mérot mazakas reljefa formas, pieméram, valnus,
jau nepiecieSamas profesionalas priek$zinasanas un konkréta pilskalna reljefa ipat-
nibu izpratne, ka arT pictickami liela pieredze darba ar arheologiskajam senvietam,
lai spétu savietot uz vietas tapuso aprakstu ar punktu makoni redzamo — jo mazaki
reljefa parveidojumi, jo gratak tos pamanit un interpretét.

! FugroViewer. Pieejams: https://www.fugro.com/about-fugro/our-expertise/technology/
fugroviewer (skatits 25.01.2022.)
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3. ateéls. Kalnie$u Daudzisu pilskalna un Stirnas upes iclejas $kérsgriezums
datorprogramma FugroViewer.

4. ateéls. Pilskalnes Liepkalnu pilskalna trisdimensionals modelis, iegiits vizualizéjot

LIDAR datus datorprogramma planlauf/ TERRAIN.

Lai cik parociga butu ieprick§minéta programma reljefa mériSanai, no tas nav
iesp&jams eksportét attélus un citus failu tipus pietickami augsta kvalitatg, lai tos
izmantotu ka ilustracijas komunikacija ar sabiedribu vai publikacijas. Tapéc $im
mérkim tiek izmantota cita datorprogramma, kas lietojama, iegadajoties licenci, —

planlanf/ TERRAIN'. Pirmais Latvija $o datorprogrammu saka izmantot popularas

! planlanf/ TERRAIN. Pieejams: https://planlaufterrain.com/ (skatits: 25.01.2022.)
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vietnes “Latvijas pilskalni” saimnieks un pilskalnu entuziasts Gatis Kalnins. Minéta
programma lauj stradat ar |oti lielu teritoriju un datu apjomu un ir lieliski pieméro-
ta pilskalnu trisdimensionalam vizualizacijam. Ta gan nav izmantojama mérijjumu
veiksanai — taja iestradato reljefa mériSanas un profilu griezumu generé$anas iespé-
ju funkcionalitate nav apmierino$a. Ar $o programmu iespéjams veikt arT Joti plasa
spektra darbibas, modificéjot un redigéjot pasu punktu makoni. Ta piedava vairakus
veidus, ka vizualizét reljefu, un plasas iesp&jas cksportét vizualos materialus dazada
formata un kvalitates failos — ka attélus, video, grozamus trisdimensionalus mode]us.
Liclaka dala no punktu makonu apstrades programmam Jauj, izmantojot kat-
ram punktam definéto augstuma vértibu, automatiski generét augstumliknes, lidzi-
gas tam, ko esam ieradusi redzét topografiskajas kartés un klasiskos pilskalnu vai citu
arheologisku senvietu uzmérojumos. Sada reljefa modela ar augstumlikném izveide
no LAS failiem aiznem paris desmitus minasu, — pretstata uzmériSanai daba ar tai
sekojosu uzmérijuma sagatavo$anu, kas kopa var aiznemt pat vairakas dienas.

Aizmirstie, bet tomér atrastie

Kopuma laika no 2018. lidz 2021. gadam ar LIDAR palidzibu visa Latvija ir
atklati 77 jauni pilskalni — astoni Kurzemé, devini Vidzemé, divi Zemgalg, septini
Sélija un 51 (!) Latgalé. Lai gan Latgale ari lidz $im bija ar pilskalniem visblivak par-
klatais Latvijas vésturiskais novads, tagad tas pilskalnu skaits picaudzis par aptuveni
ceturtdalu. Sis pilskalnu blivuma pieaugums liks parskatit eso$os uzskatus par apdzi-
votibas geografisko strukearu Latgalé aizvésturé, pilskalnu iespéjamajam funkcijam
un tos veidojuso sabiedribu socialo struktaru. Diemzél paslaik Sie pilskalni ir tikai
sakotngéji apzinati un registréti, to datéjums lielakoties nav zinams vai ir tikai aptuveni
nojau$ams, tapéc tuvakajos gados svarigs uzdevums bus jaunatklato pilskalnu talaka
izpéte un datésana, lai noskaidrotu, kuru laika posmu no kopuma vairak neka 2000
gadu ilga pilskalnu laikmeta tie parstav.

Tadu aizvien neatbildéts palick jautajums par to, kapéc $ie pilskalni ir atkladi ti-
kai tagad un izmantojot attalinatas izpétes sniegtas iesp&jas? Lai atbildétu uz 3o jau-
tajumu, japievérsas tam, kadas metodes lidz $im visbiezak izmantotas arheologisko
senvietu apzina$ana. Proti, visu 20. gs. arheologisko senvietu apzinagana domingjusi
pieeja vadities no vietéjo iedzivotaju sniegtajam zinam un lokalas folkloras [Bérzins
2017: 8-9]. Si pieeja pati par sevi nav slikta vai nepareiza, tiesi $ada veida 20. gs. 20.—
30. gados savakes iespaidigais Piemineklu valdes arheologisko senvietu apzinasanas
materials, kas ir bijis pamats visai talakajai arheologisko pieminekl]u aizsardzibas sis-
témai un savu aktualitati joprojam nav zaudgjis. Sadu pieeju izmantoja ari E. Brastins,
tikai recumis Latgalé paraléli veicot ari teritorijas fizisku apzina$anu. Tomér vadiSanas

! Timeklvietne pieejama: hetps://www.latvijas-pilskalni.lv/ (skatits: 25.01.2022.)
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5. attéls. Latvijas teritorija no 2018. lidz 2021. gadam jaunatklato pilskalnu
geografiskais izvietojums. Kartes pamatne: LVM GEO LIDAR reljefa modelis.

péc folkloras materiala nespéj sniegt rezultatus tad, ja ar kadu arheologisko senvietu
saistita tradicija ir izzudusi vai ari izzudusi pasi tas nesgji — vietéjie iedzivotaji.
Latgalé, kas izcelas ar ipasi lielu jaunatklato pilskalnu skaitu, ieprick$minétie as-
pekti skatami konteksta ar §a kultarvésturiska novada etniskas véstures procesiem.
Proti, visvairak jaunatklato pilskalnu ir situéti tradicionali krievvalodigo, nevis latviski/
latgaliski runajoso apdzivotajas teritorijas. Lai gan par Latgales vésturi viduslaiku pe-
rioda més zinim nepiedodami maz, no ta, kas zinams (vai bieZi vien pat drizak tikai
nojausams), varétu pienemt, ka viduslaiku posma daudzas lokalitatés bijis manams
ievérojams iedzivotaju skaita sarukums vai pat to pilniga pamesana. Sl,{iet, ka apdzi-
votibas blivums redzami nepalielinajas ari 17. gs., iespéjams, tas piedzivoja vél vienu
kritumu daudzo karu un epidémiju laika. So tuk§umu kops 17. gs. beigam, bet jau
lielaka skaita 18. gs., saka aizpildit no religiskam vajaganam bégosas krievu vecticib-
nicku kopienas un vélak ari parcelojosi krievu pareizticigic zemnieki [Auns 2018:
173]. Sis ticibas un valodas zina no vietéjiem katolticigajiem latgalieiem atskirigas
un vecticibnicku gadijuma ari izteikti noslégtas kopienas acimredzot neparnéma ar
pilskalniem saistito tradiciju no vietéjiem iedzivotajiem vai parpéma to ipatnéjas un
mainitas formas. Sis pilnigais vai dal&jais genuinas pilskalnu folkloras tradicijas ob-
jektivais zudums, kas noticis jau ieprickséjos gadsimtos, drosi vien nelava dalu no ta-
gad atrastajiem pilskalniem registrét E. Brastinam un citiem pétnickiem 20. gs. starp-
karu perioda. Tapat sava loma noteikti bijusi aizspriedumiem pret Latgales kriev-
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valodigajiem zemnickiem ka potencialiem zinu sniedzéjiem, par ko liecina Piemi-
neklu valdes lidzdarbinieku zinojumu tekstos ietvertas netiesas norades. Tas traucéja
fiksét pilskalnu tradiciju pat vaja vai parmainita forma 20. gs. pirmaja pusé.

Masdienas gandriz pilnigs genuinas pilskalnu folkloras zudums vienada méra
skaris visu Latviju [Urtans 2022: 9-10], tomér Latgalé $o problému vél vairak saa-
sinajusas iedzivotaju sastava talakas izmainas péc Otra pasaules kara un pédgjas des-
mitgadés piedzivota strauja depopulacija. Dazi no jaunatklatajiem pilskalniem senak
atradusies lielu, vairaku desmitu iedzivotaju apdzivotu sadZu zemés, bet tagad vai-
raku kilometru radiusa nav nevienas apdzivotas majas. Pretstata tam, dala no Latga-
les jaunatklatajiem pilskalniem atrodas dzili meZos uz pagastu robezam, apkartnés,
kas, iespéjams, nekad nav tikusas lauksaimnieciski apstradatas, un $o pilskalnu vei-
dols vismaz paslaik lick par tiem domat ka par patvéruma pilskalniem, kas izmantoti
tikai briesmu gadijumos, bet nav tikusi pastavigi apdzivoti. Iespéjams, ar $iem patveé-
ruma pilskalniem nekad nav saistijusies kada folkloras tradicija, un tie patie$am ne-
varétu bat tikusi atklati bez talizpétes metodém vai, neveicot intensivu arheologisko
apzina$anu, fiziski parstaigajot meza masivu. Kopuma secinams, ka gan Latgalé, gan
citviet paslaik ieraugam tiesi tos pilskalnus, kuru tradicija kadu vésturisku sakritibu
rezultata ir zudusi vai tiem tadas nekad nav bijis. Tapat jaatzimé, ka ar LIDAR pali-
dzibu atklati tikai tadi pilskalni, kam ir redzami reljefa parveidojumi, — pilskalni ar
loti nelieliem, pilniba noartiem vai virs zemes nekonstatéjamiem nocietinajumiem ar
LIDAR palidzibu nevar tike atklati. Ja nakotné rastos kadas tehnologiskas iespéjas ar
talizpétes metodém konstatét, pieméram, kultarslana esamibu, tad mas sagaiditu vél
viens seno dzivesvietu, arl pilskalnu, jaunatklasanas “spradziens”

Nobeigums

Domajot par jaunu pilskalnu atklaganas procesu, jasecina, ka, neatkarigi no ta,
vai tie atklati, sekojot vietéjo iedzivotaju sniegtajam zinam un folklorai, vai parbau-
dot entuziastu LIDAR kartés pamanitus reljefa parveidojumus, profesionalie arheo-
logi aizvien ir liela méra atkarigi no sabiedribas palidzibas un icinteresétibas. Jomas
profesionali pasu spékiem nevar caurskatit visas Latvijas teritorijas reljefu LZIDAR
kartés vai aptaujat katras lauku sétas iemitniekus. Sabiedribas iesaiste zinatnes
darba — nereti saukta par sabiedrisko zinatni (citizen science) — pedéjos gados kluvusi
par aizvien aktualaku aspektu dazadu jomu pétijumos. Sada rakursa jaunu pilskalnu
atklasanas “spradziens” ir bijis tie$a veida saistits ar neformalu sabiedriskas zinatnes
kustibu — visi LIDAR kar$u pétnieki un pilskalnu pamanitaji ir tiesa veida iesais-
tijusies Latvijas senakas véstures izpété ar digitalam metodém. Sis process nebutu
iespéjams ari bez LGIA veiktas LIDAR skené$anas datu brivas pieejamibas. Tiesi di-
gitalo datu piecjamiba brivpickluvé un nelielas sabiedribas grupas entuziasms ir bijis
pamats $im butiskajam izravienam Latvijas senakas véstures pétnieciba.
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Abstract

Research topic “German and Latvian Cross Cultural Communication Analysis:
A Case Study of Latvian Folklore Show” is relevant, because the successful mutu-
al communication between Latvians and Germans is essential for the promotion of
further co-operation with the Germans.

One of the ways to show the various symbolic elements of Latvian ethnicity
together is to a Latvian folklore show. It is a world-proven practice in which foreign
visitors are briefly introduced to the traditional culture of the country they have
come to.

The object of the research is Latvian and German intercultural communication
and the subject of the research is Latvian and German intercultural communication
during Latvian folklore show. The aim of the research is to analyze Latvian and Ger-
man intercultural communication during the folklore show. Research methods used
in the work: referential analysis of the literature, method of observation. The resear-
ch period is from 2008 to 2019.

The resarch shows that in order to create a positive cross cultural communi-
cation, the German language should be used, the order of the presentation of the
symbolic elements is important and that the elements presented should be politicaly
neutral. The creators of the show should be well informed about the other ethnicity
and all of the participants of the show should be able to not only perform, but to
create and maintain the communication process troughout the show.

Keywords: Latvians, Germans, folklore show, cross cultural communication,
symbolic elements of ethnicity.
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levads

Pétijuma temats ir aktuals, jo ietver lidz §im maz pétitu starpkultaru komunika-
cijas situaciju — folkloras izradi. Ta ir kluvusi par neatnemamu tarisma sastavdalu un
visparzinamu tradiciju, kas tika izmantota un tiks izmantota ari nakotné. Folkloras
izrades koncepts ietver sevi vairakus etnicitates simboliskos elementus vienuviet, kas
lauj otrai kultiirai, kura sanem $o informaciju, tos uztvert loti atri un koncentréti. Sads
notikums nav raksturigs ikdienas situacijai, jo tad etnicitates simbolisko elementu
iepaziSana notick pakapeniski vai, iespéjams, nenotick nemaz. Buatiski ir analizét So
pieredzi tiedi saistiba ar latvie$u un vacu starpkultaru komunikaciju, jo latvie$us un
vacieSus saista vésturiskas saites, kas ir ietekméjusas latviesu kultaru vairaku gadsimtu
garuma, un $i saikne ir saglabajusies.

Pétjuma objekts ir vaciesu un latvieSu starpkultaru komunikacija. Pétijjuma
prick$mets — starpkultiru komunikacija latviesu folkloras izrade.

Pétijuma meérkis ir izpétit praktisko pieredzi par latviesu etnicitates simbolisko
elementu lietojumu latviesu folkloras izrades laika.

Pétijuma uzdevumi:

1. Noskaidrot folkloras izrades un etnicitates simbolisko elementu jédzienus.

2. Veikt gadijuma analizi vienai no Latvijas folkloras izradém - izradei “Pasaulé
mazaka folkloras izrade”.

3. Analizét folkloras izradé izmantotos etnicitates simboliskos elementus.

4. Noskaidrot, kadi folkloras izradé izmantotie latvieSu un vacie$u etnicitates
simboliskie elementi veicina starpkultiru komunikaciju.

Pétijuma apkopoti novérojumi, kas radusies laika posma no 2008. lidz 2019. ga-
dam, kad regulari norisinajas Latvijas folkloras izrade “Pasaulé mazaka folkloras iz-
rade” vacu skatitajiem. Latvijas folkloras izrades darbojas kop$ 2008. gada, un $aja
laika tas vairak neka 800 reizu raditas dazadam skatitaju grupam. Viena no svarigaka-
jam izrades mérkgrupam ir vaciski runajosie taristi, korporativo pasakumu dalibnieki
un interesenti.

Raksta tiks sniegta izmantoto jédzienu — folkloras izrade, etnicitates simbo-
lisko elementu skaidrojums. Péc tam tiks analizéti Latvijas folkloras izrazu produkta
“Pasaulé mazaka folkloras izrade” lietotie etnicitates simboliskie elementi un vértéts,
kadu ietekmi izradé ieklautie etnicitates simboliskie elementi atstaj uz latviesu un
vacie$u starpkultaru komunikaciju, kas norit izrades laika.

Folkloras izrades jedzieniskas robezas

Ar ko ipasa ir folkloras izrade satura, informacijas un komunikacijas zina? Pir-
mam kartam - ar fakeu, ka ta pilniba balstas folklora. Jédziens folklora ir sarezgiti
definéjams, jo folklora ir spéciga kultaras izpausme, kas ietver un atspogulo vairakas
nozimes [Marzolph 1998: 1]. Tadgjadi folklora ir uzskatama par kultaras dalu, kas



162 ROZITE KATRINA SPICA

apzinati vai neapzinati tick saglabata ticiba un praksé, parazas un visparéjos véroju-
mos, mitos, legendas un stastos; maksla un amatnieciba, ta pauz grupas, nevis indi-
vida genialitati [Ben-Amos 1975].

Folkloras izrade atspogulo to pasu, ko folklora — kadas kopienas tradicionalos
uzskatus, parazas un stastus [Michalopoulos, Meng Xue 2021: 1993].

Lai gan tads koncepts ka folkloras izrade ir pazistams visa pasaulé, ar ta defi-
nésanu zinatniskaja diskusija var saskarties reti. Pétijjuma, kas mudinaja pievérsties
raksta aplukotajai tematikai, folkloras izrade definéta, ka 7pasa veida etnoprodukts,
kura lielakoties profesionilu makslinicku grupa koncentréta un kompakta veida pa-
rada savas etnicitates dandzveidibu un makslinieciskas kvalitates citas etnicitates
parstavjiem saprotama veida [Spi¢s 2013: 90]. Pétijuma laika veiktie novérojumi
lauj autorei papildinat $o skaidrojumu, tam piebilstot, ka folkloras izrade balstas
etnicitates simboliskajos elementos, kas veido izrades kodolu. Folkloras izrade ir
visa pasaulé aprobéta prakse. Pie tada folkloras izrades skaidrojuma autore turas §i
petijuma ietvaros.

Folkloras izradi no cita veida izradém lauj atkirt tas, ka taja ir apvienoti visi
makslas zanri: deja, dziesma, muzika, teatris, runatais vards, u. c. Turklat §i izrade ir
ari sinkrétiska, zanru robezas ir plastosas, un izrade turpina tapt pa$a norises laika.
Ta, pieméram, Polija, netalu no Krakovas, kada atputas kompleksa “Skansen Sma-
kow” majaslapa ir loti pla$s apraksts par vinu piedavato produktu — polu folkloras
izradi. Tam lidzas ir arl lakonisks folkloras izrades skaidrojums: Folkloras izrade
nozimé tradicionalds dziesmas un dejas Krakovijas tautas ansambla izpildijuma un
iespéju isuma izzindt polu kultiiru un virtuvi [Skansen Smakow 2022]. Sis piemérs un
vards “Tsuma” norada uz vél kadu svarigu folkloras izrades aspektu — norises raitumu.
Izrades garums ir ierobezots un praksé svarstas no 30 minatém lidz 1,5 stundam,
atkariba no norises vietas un skatitaju iesaistes limena. Izrades prick$nesumiem ir
jaseko cits citam loti raiti, lai nezustu izrades dinamika un viesi batu ieintereséti.

Folkloras izradei, lidzas vienas etnicitates komunikacijai ar otru etnicitati, pie-
mit izklaidéjosa funkcija, jo izrades norises apstakli paredz, ka saturam jabut pa-
sniegtam skatitajiem viegla un aizraujosa veida. Jaatzimeé, ka izvides saméra vieglais
un izklaidéjosais formats nekadi nemazina tas vértibu stasta par kidu no tradicionalis
kultiiras kanoniem vai citadi svarigam vertibam. Viegla un nepiespiesta forma lick izri-
des veidotajiem ripigi atlasit materialu, izvéléties vislabiko pasniegsanas kontekstu jeb
sacereét stistu par izvéléto izrides tematiku, nekadi nenodarot pari tam tradicijam, par
kuram izradeé ir stasts [Spi¢s 2013: 91].

Secinams, ka folkloras izradé ir ipa$i rupigi jaizvélas ieklaujamais materials, lidz
ar to ari izradeé icklautie etnicitates simboliskie elementi. Par spiti lielajam materialu
apjomam, izrades veidotajiem jaspéj izvéléties piemérotakos folkloras materialus, kas
spés veidot izradi viegli saprotamu, izklaidéjosu un dinamisku citai etnicitatei.
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Gadijumu analize “Pasaulé mazaka folkloras izrade”

Nozimi $§im pétijumam pieskir fakts, ka péc Latvijas oficiala statistikas portala
datiem, tiesi no Vacijas Latvija iecelojuso viesu skaits ir bijis viens no lielakajiem un
ir nemainigi stabils. Pieméram, 2019. gada tas sasniedzis 243 takstoSus iccelotaju.
Tadgjadi Latvija no Vacijas iebraukuso taristu skaits ir otrs lielakais talit aiz celota-
jiem no Krievijas [Oficialas statistikas portals 2019]. Tadé| ir batiski analizét tiesi
folkloras izrades, kas noris vacu auditorijai.

Pétijuma bazi veido Zinatniskas institacijas biznesa kompetences centra iz-
stradata folkloras izrade (prezentéta ar zimolu — Latvijas folkloras izrades), kas
laika posma no 2008. lidz 2019. gadam tika testéta, piedavajot to dazadu valstu
taristiem [Biznesa kompetences centrs 2021]. Dala no izrazu apmeklétajiem bija
vacie$i, un tiesi §1 etnicitate tieck analizéta pétjjuma. Minétaja laika posma vacu ta-
ristiem ir noritéjusas ap 800 izrades. Vaciesi, péc mutiski veiktam aptaujam, lielako-
ties ir no Dienvidvacijas apgabaliem Ietverta novéro$ana veikta izrazu laika, un péc
tam tika fikséti svarigakie aspekti par izradi. Lidztekus notika mutiska izrades ana-
lize péc folkloras izrades veidotaju kritérijiem. Raksts ietver $o novérojumu kop-
savilkumu.

Analizéra folkloras izrade ir veidota ta, ka taja nav scenarija, bet ir scenarija prog-
ramma, batisku lomu izradé ienem improvizacija un tas variacijas. Ja opera, piemé-
ram, ir librets, tad folkloras izradé tada nav, jo $o funkciju pilda izrades teicéjs, kas
klateso$os iepazistina ar to, kas paredzéts katra izrades bridi. To, ka notiks izrade,
nosaka telpa, jo uzvedums var notikt dazadas vietas: brivdabas muzeja, restorana,
ainaviska vieta, privara teritorija.

Izrades saturu veido katrs izrades dalibnicks, jo taja iespéjams izradit tikai to,
ko pasi solisti ir sp&jusi nodrosinat un ieklaut sava repertuara. Tadéjadi izrade sastav
no vairaku solo makslinicku snieguma, kuri katrs folkloras izradé piedalas ar savu
izcilo priek$nesumu — deju, dziesmu, tradicionalo muzikas instrumentu spéli. Tapéc
nav nepiecie$ams ilgs kopméginajumu process, jo katrs izrades solists ir pats atbildigs
par savu prick$nesumu un var organizét savus méginajumus individuali. Izradi kopa
sasaista un vada teicgjs — stastnicks. Katra izrades dalibnicka prick$nesums ir kida no
stasta dalam, un, balstoties uz scenarija programmu, vini zina, kad tiem jauzstajas ar
savu solo prick$nesumu, bet izrades teicéjs patur iespéju priek$nesumu secibu mainit.
Sadi ir iesp&jams saglabat parsteiguma efekeu, dabiskumu un dzivigumu, kas saglaba-
jas paSos dziedatajos un dejotajos, jo viniem ir jabat gataviem jebkura bridi uzstaties.
Si nenoteiktiba ir folkloras izrades pluss.

Folkloras izrade prasa augsta limena muzikalitati, dziedatprasmi, dejotprasmi,
bet, lidzas visam prasmém, vissvarigaka ir prasme komunicét. Ta ir starpkultaru ko-
munikacijas izpratne, jo izrades laika notick aktiva sazina ar otru etnicitati. Tkviens
dalibnieks ir ari komunikators, kas veido sarunu ar paréjiem klatesosajiem. Folkloras
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makslinieks zina /../ noteikumu kopumu, sazinas sistému, gramatiku, kura attiecibas
starp verbalo véstijumu atribitiem, socidlo un kultiiras realititi ir pastiviga mijiedar-
biba, transforméjot simbolus un metaforas, stilus un struktiras, temas un formas, reage-
jot uz situdcijas socidlajiem mainigajiem apstakliem. /../ Nevar teikt, ka stastijuma no-
zime iv Saistita ar SLAstijuma novises situacijas kontekstu, jo tas ir atkarz:gs 70 klausim'ju
attieksmes [Ben-Amos, Goldstein 1975: 3]. Tad¢jadi secinams, ka folkloras izrades
dalibniekam ir japiemit ne tikai makslinieciskajam prasmém, bet daudz dzilakam
zina$anam par tradicionalas kultiras mantojumu un to etnicitates simbolisko ele-
mentu dzilako nozimi, kuru konkrétais izrades dalibnieks izradé prezente.

Latviedu etnicitates simboliskie elementi folkloras izrade

Folkloras izradés uzmaniba ir pievérsta etnicitatei un, taja skaita, folkloras iz-
radé tick izmantoti etnicitates simboliskie elementi. Etnicitates simboliskie elementi
tick balstiti etnicitates pazimés. Sociologijas enciklopédija etnicitates pazimes tick
skaidrotas $adi: s (pazimes) ietver tadas grupas iezimes, ki tada pati vai lidziga geo-
grafiska izcelsme, valoda, religija, édiens, specifiskas intereses, seviski saistiba ar savu
dzimteni, institicijas, kuras kalpo grupai, izpratne par laipnibu vai ari unikalitates sa-
Jjita, salidzindjuma ar citiem. [Brogatta 2000]. Pazimés savukart ir balstiti etnicitates
simboliskie elementi. Zinatniskaja diskursa latviesu valoda tick lietoti dazadi o pa-
zimju apziméjumi. Saja raksta etnicitates simboliskie elementi tick skaidroti, izman-
tojot adaptétu pétnicka Dzona Edvarda (John Edvards) aréjo etnicitates markieru
definiciju. Sava raksta “Simboliska etnicitate un valoda” autors min, ka atskiriba starp
komunikativo un simbolisko valodu atspogulo ari galveno atskiribu starp publiska-
jiem un privatajiem etniskajiem markieriem. Sie markieri jasaprot ka tadi, kurus iz-
mantojam publiski. Edvards ari raksta, ka dazi publiskie etnicitates markieri darbojas
ilgaku laiky, jo tie ir gan publiski, gan simboliski [Edwards 1996: 228]. Raksta tick
izmantots vardu savienojums etnicitates simboliskie elementi, jo raksta folkloras
izrade lietotie elementi ir gan publiski, gan simboliski. Visi izradé ietvertie elementi
ir publiski, jo tick lietoti konkrétas etnicitates reprezentacijai, ta¢u netick zaudéta
ari simboliska puse, un izvélétie elementi ienem batisku vietu ari latviesu etnicitates
piederibas sajutas.

Pirms analizéjam tiesi latvie$u etnicitates simboliskos elementus, jamin piebilde
par to, ko $a raksta ietvaros nozimé latviesi. Latvie$u etnicitatei ir piederigi individi,
kas sevi uzskata par latviesiem, identificéjas ar Latvijas valsti, tas iedzivotajiem, tas
vértibam, un kuru dzimta valoda ir latviesu valoda.

Latviesiem ir vairaki etnicitates simboliskie elementi, ta¢u folkloras izradé ir
izraudziti dazi no tiem. Meérkis ir atlasit vienkarsi saprotamus, interesi raisoSus un
uz pozitivu starpkultiru komunikaciju vérstus etnicitates simboliskos elementus, ka
ari $iem elementiem jabut strukturétiem tada dramaturgjja, kas nenogurdina izrades
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skatitajus. Attiecigi tick saglabats izrades vieglums un nemts véra, ka cita etnicitate
uznem So informaciju Joti koncentréti, un tas var bat ari nogurdinosi. Latvie$u fol-
kloras izradé “Pasaulé mazaka folkloras izrade” tick izmantoti $adi etnicitates simbo-
liskie elementi:

1) tautastérpi;

2) tautasdziesmas;

3) tautasdejas;

4) kokles.

Katram etnicitates simboliskajam elementam ir sava nozime izrades attistiba, tas
ienem nozimigu lomu un kalpo par starpkultaru komunikacijas ierosinataju.

Tautastérpi

Viens no pirmajiem elementiem, kuru folkloras izrades skatitaji redz un iepazist,
ir tautastérpi. Tas ir pirmais, vizualais téls, kuru vini sanem, kad ierodas izrades no-
rises vieta. Folkloras izrades dalibnieki ir gérbti dazadu novadu tautastérpos. Vaciesi
un ari citu arvalstu viesi ir patikami parsteigti un sak fotografét folkloras izrades da-
libniekus. Péc praktiskaja pieredzé gutajam atsauksmém, izrades apmeklétajiem lat-
vie$u tautastérps $kiet skaists, un vini vélas nofotograféties ar tautastérpos gérbtajiem
dalibniekiem. Tautastérps izrades laika kalpo vairakiem mérkiem. Vispirms, tas lauj
novilkt robezu starp més un vipi [Eriksen 2004: 26], $aja gadijuma skatitaji un izrades
dalibnieki, vaciesi un tautastérpos gérbtie izrades dalibnicki — latviesi. Otrkart, tas
parada ne tikai latvie$iem pienemto gérbsanas stilu, bet arT ar to saistitas tradicijas.
Pieméram, “Pasaules mazakaja folkloras izrade”, viesi tiek isi iepazistinati ar vainaga
nésa$anas tradicijam — pavasara un vasaras sezonas laika izrades dalibniecém ir ziedu
vainagi, bet rudens un ziemas sezona — zilu vainagi. Ta ir Joti spilgta tautastérpa sa-
stavdala. Skaidrojot, kapéc meitas nésa vainagus, un ka vainagus tradicionali nésaja
neprecétas jaunas sievietes, komunikacija ar vacie$iem te ir iespéjams vilke paraléles
ar Dienvidvacija nésato sievieu tautastérpu Dirndl, kuram tradicionali tiek apsiets
prieksauts, un $a prickSauta puska atrasanas vieta uz nésatajas vidukla norada tas at-
tiecibu stavokli vél detalizétak, neka tas ir ar latvieSu tautastérpiem [Okroberfest ofi-
ciala majaslapa 2022]. So informaciju iespé&jams izmantot, lai attistitu talaku pozitivu
komunikaciju, jo, veidojot pozitivu komunikaciju ar otru etnicitati, individi meklé

lidzibas.

Tautasdziesmas

Tautasdziesmas ka etnicitates simboliskais elements ienem nozimigu lomu izra-
des veido$ana. Viesi no Vacijas ir parsteigti par latviesu tautasdziesmu melodiskumu
un ari izrades solistu dziedatprasmi. Veicot tautasdziesmu atlasi izradei, tick nemts
véra tautasdziesmas teksts, ka ari vardu skanéjums, kas ienem ne mazak nozimigu
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lomu izradé. Pieméram, vardu savienojumus “Sai zemé”, vacu valoda runajo$iem cil-
vékiem nereti var izklausities péc lamuvarda “Scheiffe” (vaciski — mésls, suds). Tade-
jadi var rasties nepareizs priekstats par dziesmas jégu. Svarigs ir ari melodiskums, jo
ir svarigi, lai viesiem batu patikami klausities maziku. Aicinot vacie$us pievienoties
dziedatajiem un, pieméram, dziedat lidzi piedziedajumu, batu ieteicams neizmantot
tadus piedziedajumus, kuros ir daudz burtu “t”, jo vacieSiem nereti ir citi $is skanas
izrunas principi.

Kokles

Viens no specifiski Baltijas valstim raksturigajiem tautas miizikas instrumentiem
ir latviesu etnicitates simboliskais elements — kokle. Tas ir viens no butiskiem “atslé-
gas” elementiem pasa izradg, jo saistits gan ar tautasdziesmam, gan valodu, turklat ar
$o instrumentu var gan pavadit dziedataju, gan spélét tautas deju melodijas. Kokle
ietver sevi ari citus etnicitates simboliskos elementus — rakstu zimes, kas ir iegrebtas
instrumenta ka rotajumi. Sava ipatnéja skanéjuma un, kas ir nemazak svarigi, ari iz-
skata dél, kokles neparprotami izraisa arvalstu viesos interesi un zinkari. Vacu kulta-
ras un latviesu kultaras saskarsmé kokle tiek uztverta ka kaut kas sava zina pazistams,
jo vacu kultara izplatits mazikas instruments ir citara (Zither) [Pumpurs 2021}, kuru
vacie$i nosauc ka pirmo, kad mégina atrast koklei lidzigu instrumentu sava kultara.
Saistiba ar vacu kultaru, batiski minét instrumenta attistibas vésturi, jo senos laikos
bija ierasts, ka koklétaji ir viriesi. Izradé koklé gan viriesi, gan sievietes, un tiek minéti
véstures fakti par to, ka instruments ir attistijies [idz musdienam. Izrades laika vaciesi
var redzét, ka tagad koklé ari sievietes. Novérojumi folkloras izrazu laika liecina, ka
tie$i vacu taristi $o faktu uztver ar sevisku prieku, un dazreiz pat sak aplaudeét, ta
pauzot savu atbalstu sievietém — koklétajam. Tas skaidrojams ar Vacija attistitajam
feminisma kustibas tradicijam un to ilgo vésturi.

Tautasdeja

Tautasdeja ir tas etnicitates simboliskais elements, kas japielago dazada ve-
cuma viesiem, jo deju sarezgitiba un temps at$kiras. “Pasaulé mazakaja folkloras
izradé” tick izmantotas vairakas tautasdejas, kas izcelas ar interesantu dejas rak-
sturu. Pirma ir skalu deja, kur meitas un puisi dejo uz zemé sakrustotiem koka
skaliem. Puisi, atkariba no savas fiziskas sagatavotibas, var izpildit ari kadu akroba-
tisku triku. Otra ir dvielu deja, kas tick dejota, izmantojot linu dvielus. Pielagojo-
ties jaunajiem apstakliem, saistiba ar Covid-19 pandémiju un aicinajumu cilvékiem
ievérot divu metru distanci, dvielu deja ir kluvusi vél piemérotaka, jo taja starp
abiem dejotajiem atrodas nostiepts un apméram divus metrus gar$ linu dvielis.
Péc deju priek$nesumiem dejosana tick iesaistiti viesi, un vinus aicina pievienoties
dvielu dejai. Lai viesi butu nobriedusi dejo$anai, dejas tiek ieplanotas izrades
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noslédzosaja dala, kad izrades apmeklétaji ir adaptéjusies jaunaja vidg, pieradusi pie
izrades dalibniekiem un gatavi dejot.

Veidojotizradiviesiem no Vacijas, noteikti ir vérts piedavat ari dazadas plaukstin-
polku variacijas, jo tas vacu auditorija tick loti pozitivi uztvertas. Tas skaidrojams ar
to, ka arl Vacija ir zinamas dazadas plaukstinpolku variacijas, un atkal ir kaut kas
kopigs un labi pazistams bridi, kad viena etnicitate uznem loti daudz jaunas informa-
cijas par otru etnicitati.

Fokloras izrade ka latvie$u un vaciesu starpkultiru komunikacijas

veicinataja

Latvie$u un vaciesu starpkultaru komunikacijas analize tika veikta, balstoties uz
Latvijas folkloras izrades “Pasaulé mazaka folkloras izrade” gadijuma analizi. Izman-
totas pétniecibas metodes bija literatiras referativa analize, gadijjuma analize, ietverta
novéroana. Lai veiktu starpkultiru komunikacijas analizi, notika folkloras izrades
laika veikto novérojumu apkopojums un tika izcelti veiksmigie komunikacijas mir-
kli un komunikacijas situacijas, kas novedusas pie parpratumiem vai skaidrojosiem
jautdgjumiem komunikacijas laika. Iegato secinajumu analizei nepiecieSams aprak-
stit vidéja izrades skatitaja profilu. Lielaka dala izrades skatitaju ir viesi vecuma no
40 lidz 75 gadiem. Liclakajai dalai viesu §1 ir pirma ieraSanas reize Baltijas valstis, jo
lidz ar Latviju tiek apmeklétas ari Lietuva un Igaunija. Autores novérojumi liecina,
ka sievie$u un virie$u lidzsvars starp skatitajiem ir lidzigs. Folkloras izrades norises
laika ir batiski nemt véra skatitaju vecumu, izglitibas limeni un iemeslus, kadé] vini
ir ieradusies Latvija.

Viens no svarigakajiem etnicitates veido$anas starakmeniem ir valoda. Batisks ir
valodas lietojums folkloras izradé. Autores novérojumi rada, ka dzimtas valodas lie-
tojums arvalstu viesu auditorijas manami labveéligi ietekmé izrades norisi un cilvéku
apmierinatibu ar folkloras izradi. Skaidrojot latvie$u etnicitates simboliskos elemen-
tus, ir svarigi to darit precizi, lai otra kultara sanemtu objektivu informaciju. Sajé
gadijuma analizé ar vacu valoda rundjosiem cilvékiem, valodas lietojumam ir Joti liela
nozime. Lietojot otras kultiras valodu, $aja gadijuma vacu valodu, lielaka dala viesu
ir patikami parsteigta. Novérojumi liecina, ka vaciesi jau ieprieks ir rékinajusies ar to,
ka Latvija (un Baltijas valstis kopuma) cilvéki nerunas vacu valoda vai to daris tikai
retais. Tadé] $ads patikams parsteigums folkloras izrades ievada jau dod lielu pozitivu
efektu uz talako izrades norisi un attista atvértu starpkultaru komunikaciju.

Katras izrades sakuma, ja $ada informacija lidz izrades teicé¢jam nav nonakusi
pirms tam, tiek precizéts, no kurienes tiesi ir ieradusies viesi. Ir batiski, vai tas ir Zie-
melvacijas federalas zemes un Hanzas savienibas pilsétas, vai ari tas ir Dienvidvacijas
federalas zemes, kur tautas tradicijas ir daudz pazistamakas un tick prakeizétas arl
misdienas. Sis nianses tiek nemtas véra izridé, attiecigi atskirigi lickot vajadzigos
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akcentus. Atskiriga ir izrades uztvere starp rietumvacie$iem un austrumvacie$iem,
jo Vacijas ilga saskeltiba ir jatama ari masdienas. Viesi, kas uzaugusi Rietumvacija,
daudz brivak uznem izradi un jau no pasa tas sakuma ir atvérti jaunajam — latviesu
etnicitates iepazi$anai, savukart Austrumvacija augusajiem izrades skatitajiem ne-
piecieSams ilgaks laiks, lai atvértos un justos brivak. Lidztekus $ai atskiribai Vacijas
gadijuma nozimiga loma ir regionalajam ipatnibam, jo Vacija individam pirma vieta
identifikacijas zina ir regionala identitate, un tikai péc tam — nacionala identitate.
Tadé| pozitivas starpkultaru komunikacijas veicina$anai ar vacieSiem ir svarigi, ka
izrades dalibnieki nem véra $o regionalo piederibu un ir informéti par to.

Secinams, ka ir batiski nemt véra to, ka veidojot izradi vacie$iem, ir jaizvélas ne-
itrali etnicitates simboliskie elementi, kuriem batu grati pieskirt vél kadu citu nozimi
vai tos varétu parprast. Precizitate ir saistama ar izrades tempu, jo tas ir Joti raits, un
taja nav vietas gariem paskaidrojumiem. Pati izrade ir oti bliva ar jaunu informaciju,
un ieteicams cilvékus ar to neparslogot. Tas, kas noteikti palidz labak izprast otru
etnicitati, ir iespéja iesaistities piedavatajas aktivitates — dziedat lidzi, dejot. Tas
palidz $o informaciju uztvert caur vairakim manam un viesiem justies ka dalai no
grupas. Batisks ir ari vacu valodas lietojums izradg, jo tas tie$am palidz uztvert in-
formaciju vieglak, skaidrak un izvairities no nevajadzigiem parpratumiem. Svariga
ir ciena un izpratne par otras kulttras vértibam, otrai etnicitatei pielagota muzikas
un deju izvéle, ka ari paralélu meklésana starp abam etnicitatém.
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Abstract

The research stage prior to historic building restoration more often comes
with essential discoveries in the field of construction and the history of interior
design, however, occasionally more fragile historical evidence, such as photographs
and documents, are found. This is the case of the Deubner’s House, located at
Skarnu Street 6 in Riga. Many family’s historical documents covering the period
from the middle of the 19* century to 1940 were found during the restoration
work undertaken on the Deubner’s House in the 1980s. In 2020, these historical
documents were handed over to researchers. They revealed a great deal of unknown
about the German City Theatre actor Alexander Deubner, who was once famous all
over the world and now has been forgotten. Riga St. Peter’s Church records made
it possible to unearth the details of the branch of the Deubner’s family tree. While,
the Deubner’s family archive materials that were accidentally discovered during the
restoration, as well as the information published in periodicals and provided by
museums allowed outlining particular aspects of Alexander Deubner’s creative work
and life. Whereas, his family correspondence revealed some exciting facts about daily
life of Rigans and dwellers of other European cities.

Keywords: German City Theatre in Riga, Alexander Deubner, newly discovered
materials.
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Deibner (Deubner) dzimta

Kadreizéja Rigas Vacu teatra darbiba intereséjusi daudzus Latvijas pétnickus.
Arhitekti, makslas vésturnieki, literatarzinatnieki un teatra vésturnieki virkné pub-
likaciju un referatu aplukojusi gan $a teatra darbibas vietu, gan iestudéjumu vésturi.
Ka jaunakais minams autoru kolektiva izdevums: Briedis, R., Gailite, Z., Gold-
manis, J., Grigorovica, Z., Grudule, M., Ulberte, L. “Cilvéki un notikumi latviesu
zemés no ledus aizie$anas lidz Latvijas valstij” (2018). Tomér Rigas Vacu teatra vés-
turé vél ir neizzinatais, aizmirstais vai noklusétais.

Nepelniti no teatra véstures izdzisusi atmina par masu vietéjo zvaigzni, savulaik
popularo Kristus lomas atveidotaju — spriezot péc pieejamas informacijas, kadreiz pla-
$a pasaulé 1pasi slaveno, bet nu pilnigi aizmirsto Rigas vacu teatra aktieri Aleksandru
Deibneru (Alexander Wilhelm Jacobus Deubner), dzimu$u Riga, 1872. gada 13. maija.
Dzimtas uzvards gan ir pilsétas vésturé spilgti ierakstits, jo salidzinosi daudz varam izla-
sit par kadreizéjo graimatu izdevéja un tirgotaja Johana Jakoba Deibnera (Johann Jacob
Deubner) firmu, par Deibneru liniju Rigas raté, par dzimtas nopelniem tirdznieciba,
masinbave, kugnieciba, farmacija, medicina, konditoreja, ari izglitibas sistéma. Riga
dzimuso Deibneru darbiba svarigas, noturigas saiknes bijusas ar Igauniju, Krieviju,
Ukrainu, Vaciju, Angliju, Franciju un Ameriku. No slavenas dzimtas célies ari miné-
tais aktieris. Rigas Sv. Pétera baznicas draudzu gramatas' Jauj izsekot aktiera Deibnera
ciltskoku. Vina tiesa radniecibas linija vairakas paaudzés saistita ar amatniecibu — gan
Aleksandra vectévs Andreass Eberhards Deibners, gan vecvectévs Eberhards Deib-
ners bijusi Rigas galdnieki, tévs Andreass Gothards Deibners bijis litografs, bet téva
bralis — maiznieks. Ka zinots pres¢, aktieris 1937. gada iestajies pret Deibneru nama
nojauksanu Kalku un Monétu ielas stari, noradot, ka éka 150 gadus bijusi dzimtas ipa-
Sums, kura lidz 1887. gadam atradusies Vecriga iecienita Deibneru bekereja [Nachrich-
ten 05.06.1937.], [Rigasche Rundschau]. Aleksandrs izvélgjies pavisam citu darbibas

jomu. Aktiera pédéja zinama dzivesvieta Riga bijusi Skarnu ielas 6. nama 4. dzivokli*.

! Rigas Sv. Pétera baznicas vacu draudzes gramatas [ https://raduraksti.arhivilv/draudzes/

St.Petri] atrodama aktiera Aleksandra Deibnera ciltskoka pamatlinija: tévs litografs Andreass
Gothards Deibners (Andreas Gotchard, 1822-1900) salaulajies 1866. gada ar Malvini Karolinu
Arendi (Malwine Caroline Arendt, 1844-1917) — abi dzimusi Riga, ta¢u Malvines dzimta nak
no Pérnavas. Vinu délam Aleksandram ir brali — Eduards Andreass Rupertus (Eduard Andreas
Rupertus,1868-?); Andreass Jakobs Gothards (A4ndreas Jacob Gotchard, 1869-?); Hermanis Ar-
vids (Herman Arwied, 1870-1928), Karls Arnolds Edmunds (Carl Arnold Edmund, 1874-?).
Vectévs galdnicks Andreass Eberhards Deibners (Andreas Eberchard Deubner, 1783-1844) sa-
laulajies 1818. gada ar Kristini Amaliju, dz. Tau (Christine Amalia Thau, 1791-1859). Vecvectévs
galdnicks Eberhards Deibners (1748-1785) salaulajies 1778. gada ar Elizabeti Magdalénu, dz.
fon der Heidi (Elisabeth Magdelehne Heyde, 1749 1826).

* Oficialos iesniegumos A. Deibners noradijis savu dzivesvietas adresi.
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Ka norada saglabajusas gimenes véstules, $is nams senak piederéjis Aleksandra
vecakiem.!

Vésturisku éku pirmsrestauracijas izpéte biezak sniedz svarigus atradumus bav-
niecibas un interjeru véstures joma, bet dazkart tiek atrastas divaina karta saglaba-
jusas trauslaka materiala liecibas — fotografijas un rakstiskie materiali, ka tas noticis
Deibneru nama, kur 20. gs. 80. gadu restauracijas laika atklajas krietns lietu dau-
dzums no gimenes rakstiska arhiva, aptverot laika posmu no 19. gadsimta vidus lidz
1940. gadam. Diemzél dala véstulu ir bez datumiem. Mingétais atradums, pieejama
informacija periodika un muzeju krajumos, Java nedaudz ieskicét atseviskas aktiera
Aleksandra Deibnera rado$a darba un dzives linijas, ka ari gimenes korespondence
atklajusi interesantas detalas no ridzinieku un ari citu Eiropas pilsétnicku dzives.

Aleksandra Deibnera radosa darbiba

Pirmas periodika lasaimas atsauksmes par jauno, iespaidigo, emocionalo mil-
nieku un varonu lomu atveidotaju Aleksandru Deibneru rodamas 19. gs. 90. gadu
sakuma. Uz skatuves aktieris uzkapis 1889. gada 21. oktobri, badams septinpadsmit
gadus vecs. Rigas Vacu teatra 1892. gada zinu apskata ka spilgta novitate nodévéts
bijusa Rigas akticra Oto Bisera (Otto Bischer) lugas “Slikea sékla” (Schlimme Saat)
uzvedums, kura par ipa$i spilgtu télojumu slavéts jaunais Deibners, pieminot, ka vins
izpelnijies atzinibu viesizradés Vilandé (toreiz — Fellin), ka ari nakama gada spéle
Lineburgas teatra trupa [Diina Zeitung 04.09.1892.].

Jaatzimé, ka 19. gs. beigas Rigas teatru dzivé nozimigs ir ari minétais Oto
BiSers?, kura ievérojamas biografijas lappuses saistamas ar galvenajam lomam vina
pasa un citu autoru dramatiskajos darbos. Rigas trupa Bisers darbojies divus gadus
(1880-1882), uzstajies ar1 ka lektors un publicgjis rakstus par teatra makslas amata
noslépumiem un izciliem dramaturgiem, bijis publikas milulis [Rigasche Zeitung
22.11.1880.; 19.12.1881.]. Péc 1882. gada ugunsgréka, kad Rigas Vacu teatris tick
slegts uz vairakiem gadiem, Oto Bisers rakstijis lugas, turpinot spélét dazadas lo-
mas, seviski komiskas. Ne velti vin$ pats saceréjis virkni komédiju. Vin$ darbojies
Leipciga, Berlines Lesinga teatri un citur, vina lugas uzvestas visa Vacija, dazas tul-
kotas angliski. Riga vin$ atgriezies daudzkart, tur Oto BiSers atradis ari savu sievu

! Ekas uzcel$anas laiks ir neskaidrs. Valsts aizsargajamo Vecrigas arhitektiiras kultiiras pie-
mineklu saraksta ta minéta ar aizsardzibas numuru 654. Nams ir vairakkart parbavéts, sakotnéjais
veidols varétu but tapis 15. gs. Tas rekonstruéts 1763., 1983. un 2014. gada. Atrastas rakstiskas
un fotoliecibas ir saméra slikta tehniska stavokli, tomér dalu no tekstiem izdevies izlasit. Iegtta
informacija bijusi noderiga $a raksta tap$ana, ka ari stimuléjusi pievérsties Deibneru dzimtas
véstures pétniecibai.

* Aktieris vina darbibas laika visas recenzijas ir minéts ka Oto BiSers (Orro Bischer). -
[“Rigasche Zeitung”19.12.1881.; 22.11.1880.; “Duna Zeitung” 11.04.1992. u. c.], tadé] ari autore

izvélas tiesi $adu varda atveidi.
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Annu Matildi Tausoni (Anna Mathilde Tau-
son), par ko liecina vinu uzsauks$ana Refor-
matu baznica 1882. gada oktobri [Rigasche
Stadtblicter 21.10.1882.]. Agenskalna Vasa-
ras teatr 19. gs. 80.-90. gados ar panaku-
miem izradita virkne BiSera sacerétu lugu ar
vina piedali$anos lomas." Iespéjams, ka Rigas
viesizrazu laika BiSers iepazinies ar jauno
Deibneru, redzgjis vinu savu lugu lomas, pali-
dzgjis jaunajam aktierim atrast celu uz dau-
dzam pasaules skatuvém. Lidzas jau minétajai
Lineburgai un Vilandei, Deibners savu aktiera
talantu apliecinajis daudzos citos arvalstu te-
atros, to vida Dortmundg, Elbinga, Breslava,

Brémeng, Graca, Péterburga, Praga, ari ASV,
Brazilija. 1906. gada Aleksandrs Deibners L. attéls. A. Deibners Kristus loma
devies divu gadu turneja pa Ameriku, kur da-  Grica 1902. No “Riga am Sonntag”
zados uzvedumos ar panakumiem télojis Jézu 27.10.1929.
Kristu. Pirms tam $aja loma vin$ bija izpelnijies plasu atzinibu Eiropas teatros
(1. att.). Nujorka vin3 ieradies ar kugi “Zeeland” no Antverpenes, 1910. gada uz turieni
Aleksandrs devies ar kugi “George Washington”. Pasazieru saraksta vin$ minéts ka
makslinieks un noradits, ka nav precéjies. Zimigi $aja saraksta uzradits, ka vins dodas
pie 1852. gada Berliné dzimus$a Emila Hanemana (Emil Hannemann) — slavena Va-
cijas un Austrijas teatru direktora un aktiera, kur$ drosi vien ir iesaistijis Deibneru
Amerikas izradés [www.anchestry.com/Deubner]. Pieminot Ameriku, aktieris tur

devies ari 1917. gada, tacu politisko notikumu dé] ir bijis spiests atgriezties Riga. Pre-
s¢, diemzél, netiek dzili analizéts vina aktieriskais sniegums, varam vien izsekot plasa-
jam lomu spektram. Nomainidams valstis un teatrus, Deibners spéléjis komédijas,
dziesmuspélés, maziklos un citu Zanru lugas. Jaatzimé, ka Aleksandrs Deibners spéjis
icjusties ari citos Bibeles télos. Ta Nobela prémijas laureata Paula Heizes (Paul Heyse)
drama “Marija fon Magdala” vins télojis farizeju Flaviju, citreiz — Ponciju Pilatu® Pie-
minétaja Heizes luga Kristus ka figira uz skatuves neparadas, bet svariga ir Jézus balss

! Pirmos darbus Oto Bisers ( Stralzundg, 1852; Svarcvaldé 1905) médzis parakstit ar psei-
donimu Ernst Connemb. Popularakie izraditie darbi: “Ak, $is paps” (O, dieser Papa); “Strélnicku
svétki” (Das Schutzenfest); “Veiklais zéns” (Flothe Bursche); “Kar$ miera laika” (Krieg im Frieden)
u. c.

? Pauls Johans Ludvigs fon Heize (Berline, 1830; Minhene, 1914) sanémis Nobela prémiju
literatira par idealisma caurausto, augsto meistaribu. Drama “Maria von Magdala®( 5 célienos)
sarakstita 1899. gada, uzvesta daudzos pasaules teatros, tostarp Riga.
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(biezi — Deibners), no aizskatuves risinot dialogus ar lugas personaziem. Spilgtako
aktiera lomu rinda noteikti ievietojams vina atveidotais idealists Dons Alonso ro-
mantiskaja muzikalaja izradé “Preciosa™, kas uzvesta 1897. gada vasara Minsteres
Jaunaja teatri. Saja pasa gada Deibners spéléjis galveno (Faona) lomu Brno (toreiz —
Briinn) teati F. Grilparcera (Franz Grillparzer) izradé “Sapfo™. Ta ir tragiska mil-
nicka loma milas trijstari, ko veido antikas dzejnieces Sapfo neatbildétas kvélas jatas
pret jaunekli Faonu, kur§ mil meiteni Melitu. Ka liecina Skarpu ielas nama atrasta
afifa, Brno teatris ar $o izradi un Deibneru ka Faonu 1903. gada viesojies Augsburgas
teatrl. Saistiba ar $im izradém minams tolaik Brno teatra rumanu rezisors Mihaels
Isailovi¢s (Mihael Isailovich, 1868—-?), kura darbiba ciesi saistita ne tikai ar Aleksan-
dra Deibnera rado$ajam gaitam, jo Isailovi¢s, veidojot uzvedumus dazados Eiropas
un ASV teatros, némis lidz ari savu talantigo aktieri, bet rezisora biografija svariga
vieta ir ari vina aktiera darbam Liepajas Pilsétas teatri 19. gs. 80. gadu beigas.® Alek-
sandra Deibnera milaka loma, kuru vin$ ir nospéléjis piecdesmit reizu visdazadakajos
teatros, ir Ferdinands F. Sillera drama “Viltus un mila (?)” (Kabale und Liebe, 1783).
Rigas Viacu teatris to pirmoreiz uzvedis jau 1785. gada, un joprojam $i luga ir daudzu
teatru repertuaros. Tatad Deibners taja arvien ir bijis tragiskas milas apvits téls, kurs
lugas beigas dodas navé. Aktierim ir bijis saisto$s plass emociju spektrs. Gadsimtu
mijas teatros bieZi tick uzvesti farsi un komédijas. Ta Berliné 1898. gada Deibners
tick pie kelnera Leopolda Brandmeijera lomas divu autoru — Oskara Blumentala
(Oscar Blumenthal, 1852-1917) un Gustava Kadelburga (Gustav Kadelburg, 1851
1925) dziesmu spélé “Baltaja zirgd” (I weissen Réssl, 1898). No 1917. gada lidz pat
savas karjeras beigam Aleksandrs Deibners ir bijis viens no vadosajiem aktieriem Ri-
gas Vacu teatrd, péc zinam presé ir izsekojams ne tikai vina lomam, bet varam gat ie-
skatu ari teatra repertuara un aktieru trupas sastava. Nemot véra, ka masu latvie$u
aktieri macijusies no vecaka — Vacu teatra, kas darbojas Riga jau no 1782. gada,*, ka
ari daJa no lugam bijusas abu teatru repertuaros, Rigas Vacu teatrim ir nozimiga loma
Latvijas teatra makslas attistiba. Atgriezoties Riga, Aleksandrs Deibners sadarbojies
ar ilggad@jo Vacu teatra aktieri un direktoru Karlu Georgu Kueté (Carl Georg Conété,
1886-1954), kura nopelnus kultira atzinusi ari Latvijas valsts, 1938. gada apbalvo-
jot vinu ar Atzinibas Krustu. Tie$i Kueté, kur$ uz Rigas Vacu teatra skatuves ir bijis

! Libreta autors Pius Aleksandrs Volfs (IWa/f, 1782-1828), komponists Karls Maria Fridrihs
Ernsts fon Vebers (Weber, 1786-1826), saceréta 1820. gada.

* Francs Grilparcers (Franz Grillparzer, 1791-1872) tragédiju “Sapfo” saceréjis 1818. gada.

3 Isailoviés par aktieri macijies Graca, debitéjis 1886. gada Litomerices teatri (Cehija), no
1889. gada jau bijis rezisors Insbruka, Praga, u. c. [Danielczyk 2005: 909; Grange 2001].

* Vacu teatri dibinajis barons fon Fitinghofs (Otto von Viethinghof) Liclaja Kéninu iela (
zinams ka Vagnera nams). Tas atklats ar G. E. Lesinga (Lessing) tragédiju “Emilija Galoti” 1782.
gada 15. septembri [Hausmanis 2011].
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no 1907. gada, ieviesis regularus brivdabas uzvedumus gan Riga, gan Sigulda un citas
Latvijas vietas (fran¢u izcelsmes Couéré dzimta paradas Rigas Sv. Pétera draudzu
gramatas péc Napoleona kara). 1918. gada Kueté nomainijis iepricksgjo teatra vadi-
taju Maksi Solcu (Max Scholtz), kurs ticis uzaicinats vadit teatri Silézija, bet turpi-
njis piedalities Rigas Vacu teitra izradés, bidams ari aktieris. Saja laika aktivi darbo-
jies teatra rezisors Oto Garijs (Otzo Gary), kur$ savos iestudéjumos ari pats télojis
pa kadai lomai. 1918. gada Garija reZija iestudéts Blamentala un Kadelburga saceré-
tais farss “Lielpilsétas pricki” (Grossstadtiust, 1891), par kuru teikes, ka ipasi labs
bija Aleksandrs Deibnera kungs inZeniera Fleminga loma [Rigasche Zeitung
07.02.1918]. Saja laika sagatavots ari viesizraZu repertuars turnejai pa Baltijas re-
gionu. Svariga loma tikusi ieradita komédijam un farsiem, iespéjams, ka pasaules
dramatiskajos kara un revolucijas notikumos cietusajiem cilvéku pratiem un sirdim
$is Zanrs sniedzis zinamu relaksaciju. Vispirms Oto Garija iestudétais austrie$u bralu
Fran¢a un Paula fon Séntanu (Franz von Schénthan, 1849-1913; Paul von Schin-
than, 1853-1905). 1883. gada sacerétais farss “Sabinie$u nolaupisana” (Der Raub
der Sabinerinnen). Tas ir jautrs stasts, kura savita romie$u legenda ar farsa darbojosos
Vacijas mazpilsétas studentu, kurs sarakstijis par to lugu, ko iestudé, rodoties komis-
kam situicijam. Sis saceréjums bija ieguvis loti lielu popularitati Eiropas teatros jau
kops ta pirma iestudéjuma Scecinas teatri 1884. gada. Aleksandram Deibneram ieda-
lita doktora Neimeistara loma, Maksim Solcam — Karla Grosa loma. Interesanti, ka
uz turnejas izrazu afi$am noradits ne tikai célienu skaits, bet ari lugas darbibas vieta
un laiks, ka ari izrades beigu laiks un garakas pauzes starp célieniem (kafejnicai? —
L. A.). Viesizrazu saraksta icklauta arl jau minéta dziesmuspéle “Baltaja zirga”, kur
Dreibners sava viesmila loma atkal télo kopa ar Maksi Solcu (fabrikants Gizeke). Sa-
raksts nebutu pilnigs, ja taja nebatu kadas tolaik populara Hermana Zadermana
(Sudermann, 1857-1928) lugas. Izvéletas “Janu ugunis” (Jobannisfeuer, 1900) un
“Vienu vecaku bérni” (Geschwister, 1888). Ari $ajas izradés Deibners spéléjis kopa ar
Maksi Solcu, Oto Garija brali Viktoru Gariju, Dzeimsu Osé (James Obsé), Bernhardu
ton Holanderu (Bernhard Hollander), Aleksu Nebokati (Alex Nebocat), Iréni Hei-
geli (Irene Heugel) un citiem Rigas Vacu teatra trupas aktieriem. Muzigais milas trij-
staris, lokalu darbibas vietu atveide — Lietuvas muiza, kristigu un paganisku simbolu
savieno$ana patik Baltijas skatitijam (un ne tikai, jo $is pasas lugas ar panakumiem
tiek izraditas vicu teatros Milvoki un Cikaga). Aleksandrs Deibners “Janu ugunis”
télojis muizas ipasnicka braladélu Georgu fon Hartvigu, protams, ta atkal ir milétaja
loma. Komédiju klasta izraudzita ari Fran¢a Arnolda (Franz Arnold, 1878-1960) un
Ernsta Baha (Ernst Bach, 1876-1929) 1913. gada saceréta triscélienu luga “Spanu
musa” (Die spanische Fliege). Taja ratskungs (Deibners) noklust komiskas situacijas ar
dejotaju, kuras iesauka ir “spanu musa”. Sa iestudéjuma rezisors bijis Maksis Solcs, kas
ari pats, tapat ka rezisors Garijs, piedalijies luga ka aktieris. 1919. gada 29. septembri
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noticis oficials Rigas Vacu teatra atvadu va-
kars, lai éka turpmak dotu vietu Latvijas Ope-
rai. Sim notikumam, kas nosaukts “Klasiskais
vakars” zimigi izraudzita Ludviga Tika (Lu-
dwig Tieck, 1773-1853) draima “Skirsandis”
(Der Abschied, 1792) un J. V. fon Gétes vien-
céliens “Vienu veciaku bérni” (Die Geschwi-
ster, 1776). Abas lugas, protams, galvenajas
lomas ir Aleksandrs Deibners [Rigasche
Rundschau 30.09.1919]. Deibneru dzimtas
materialos atrodams Aleksandra Deibnera foto
no 33 vakara (2. att.). Jau izraudzitie darbi at-
spogulojusi smago emocionalo noskanu -
Rigas teatri bijusi ka muasu pilsétas, kopigas
dzimtenes, aukléjumi — “brali”, bet nu vienam
pienacis laiks doties projam no pasa dibinatas

'3. . un celtas ékas, nenovértéjot un neredzot aiz-

2 aedls. A. Deibners cjosa brala devumu Latvijas kultarai. Ludvi-
Vicu teatra jaunatklasana gam Tikam bija devinpadsmit gadu, kad vins
1917. gada 29. septembri. sarakstija tragediju, kuras konfliktu veido cil-

véka nespéja just un redzét savu lidzcilveku,
nespéja milét. Galveno varoni — jaunu sievieti — vinas virs uzskata par “interjera mé-
beli”, kas vérojama komplekta ar klavierém, ko vina spélé. Gétes viencéliena psiholo-
giski piesatinats “brala un masas” milestibas stasts. Vilhelms un Marianna patiesiba
ir virs un sieva, vini nav asinsradinieki, bet pasi sevi par tadiem uzskata, jo isteniba
Vilhelms Marianna mil vinas miruso mati Sarloti, kas pirms naves paguvusi savam
milotajam izprecinat savu meitu. Varam simboliski pielidzinat $o epizodi notiku-
miem teatru dzivé — Rigas Vacu teatris pirms “naves” paguvis sniegt tik daudz meis-
taribas latviesu teatra aktieriem amata noslépumos. Kopuma laiks no 1917. gada, kad
péc ilgakas Vacu teatra iepriekséjas slég$anas kara dé] tas ticis atkal atvérts, lidz pat
1922. gadam, kad Aleksandrs Deibners nospéléjis savu pédéjo nopietno lomu, ir bijis
vina karjerai radosi loti razigs, spéléjot dzimtaja Riga, teatri, kura vin$ izauga par
pasaules aktieri. Par svarigu izraZu vietu vasaras sezonas joprojam bijusas jau agrak
Vacu teitra iemilotas Agenskalna un Vérmanparka skatuves, ari Mezaparka estrade.
Ta vairakkart vin$ priecéjis skatitajus ar savam jau klasiskajam lomam — Heizes “Ma-
rija fon Magdala” un jau minétajas Zadermana lugas. Daudzas reizes vin$ atgadinajis
par savu meistaribu pasa iemilotajas lomas — Faons (Grilparcera “Sapfo”), Ferdinands
(Sillers “Viltus un mila”) un Mortimers (Sillera “Marija Stjuarte”), protams, arl ne-
skaitamas reizes spéléjis popularajas dziesmuspélés un farsos. 20. gs. 20. gadu presé
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vairakkart lasams, ka Deibners nereti bijis viesis sabiedriskos pasakumos organiza-
cijas, ari skolas, kur uzstajies ar dzejas lasijumiem. Kapéc vin$ beidzis savas aktiera
gaitas 50 gadu vecuma? Par to trukst zinu, ta¢u zimigi, ka savu karjeru Deibners
noslédzis ar to pasu amplua, ar ko vins saka, — pédéja loma atkal bijusi milnieks,
jaunais princis Karls Heinrihs Vilhelma Meijera-Ferstera (Wilhelm Meyer-Férster)!
1901. gada sacerétaja luga “Vecheidelberga” (Alt-Heidelberg). Meijera popularakais
dramaturgijas darbs bijis visvairak uzvestais iestudéjums 20. gs. pirmas puses vacu
teatros. Ka atzimé Latvijas prese [Rigasche Rundschau 12.05.1932.], piecdesmitga-
digais aktieris juties, péc pasa vardiem, k4 sespadsmitgadigs, kaut pasam jaun maz-
bérni. Luga princis ir jauns students, kas ¢etrus ménesus ickluvis Heidelbergas stu-
dentu vida un vinu fiktivaja korporacija, tur iemiléjis vienkar$u viesmili, bet kartu
nesaskanas dé] milestibas stasts beidzas nelaimigi, ar skirSanos. Karlam Heinriham
jaatgriezas pie sava téva. Péc $is spozas lomas uz laiku presé apklususas zinas par ak-
tieri Deibneru, bet varam gan lasit 1929. gada vina skatuves 40 gadu jubilejai velti-
tus rakstus [Rigasche Rundschau 22.10.1929.; Jaunakas Zinas 27.10.1929.; Riga
am Sonntag], bet 1939. gada un 1942. gada pieminétas aktiera skatuves un dzives
jubilejas [Rigasche Rundschau 26.10.1939.; Rigasche Post 29.10.1939.; Tévija
15.05.1942.; Deutsche Zeitung im Ostland 27.06.1942.]. Ka lasams Deibneru
dzimtas atrastajos dokumentos, 1940. gada aprili Latvijas pilsonis Aleksandrs Deib-
ners ladzis Sabiedrisko lietu ministriju izskatit jautajumu par nesanemto algu no
likvidétas Vacu teatra biedribas. Tatad vin$ kada amata ir darbojies lidz biedribas
likvidésanai. Presé minéts vina vards sadziviski kuriozos notikumos — ta 1924. gada
5. augusta “Policijas Véstnesis” zino, ka Aleksandrs Deibners Rigas stacija izlécis no
cjosa vilciena un salauzis kaju. 1937. gada 4. marta “Rits” informé, ka sastadits pro-
tokols Aleksandram Deibneram par miertiesas telpa ievestu suni, kurs§ skali réjis
(nav minéts jautajums, kade] tur aktieris ieradies, bet $aja gada vins, ka jau ieprieks
véstits, raizéjies par dzimtas nama nojauks$anu Kalku un Monétu ielu stiri). Savu-
darbs, izglabjot no deg$anas kaiminu namu Skarnpu iela. Péc 1942. gada prese par
slaveno aktieri klusé. Atrasto dokumentu klasta jaunaka lieciba par vinu ir 1944.
gada 21. novembri atsutita policijas pavéle par uzliktu sodu Riga, Skarnu iela 6-2,
dzivojusajam Aleksandram Deibneram, kas lidz 20. novembra plkst. 8:30 nav noti-
rijis nakti uzkritu$o sniegu no ietves pie savas majas, ka to policijai pazinojis kads
Eduards Kregs. Sods toreiz bijis bargs — 7 reihsmarkas un tris dienu arests.

' Wilhelm Meyer Férster (1862. g. Hannovere — 1934. g. Heringsdorfa). Luga “A/s-Heidel-
berg” 20. gs. pirmaja pusé bijusi visvairak izradita luga vacu teatros, tulkota ari angliski, daudzkart
adaptéta kino un 1924. gada ungaru izcelsmes ASV komponists un pianists Sigismunds Rom-
bergs (1887-1951) sarakstijis opereti “The Student Prince” [Everett, William 2007].
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Deibneru dzimtas korespondence

Parlasot saglabajusos, Skarpu ielas 6 nama atrasto korespondenci, redzams, ka
visvairak ir mates un bérnu (Aleksandra, brilu, vedeklu) sarakste. Vestules aptver
vairakus gadu desmitus. Tas lauj izcelot pa aktiera uzturésanas vietam. Parsvara tam
ir sadzivisks raksturs, interese un rapes par gimenes locekliem, bet vietam ir skar-
ti ari teatra dzives notikumi. Ieskatisimies dazas no tam. 1907. gada aktieris raksta
matei no Strasburgas, ka nupat bijis Berling, kur svinéts “Jautras atraitnes” 50. uz-
vedums, stasta, ka vinas mazdéls Aleksis, ko mate vél nav redzéjusi, ir gudrs, visiem
patik. (Tatad aktiera déls piedzimis laika, kad tévs darbojies teatros arpus Rigas.)
Matei tiek uzskaitits, kadas drébes nopirktas mazajam Aleksim (kurpes, zekes, uz-
valks), lai varétu piedalities ieprick$ minétajas teatra svinibas Berliné. Cita korespon-
dencé no Berlines, Fridriha ielas 218/3, atrodama zina par vacu un krievu celosanas
pasu nepiecieSamibu Aleksandram junioram, kuru paredzéts satit uz Rigu pie mates,
lai macitos (3. att.). Ki norada juniora 1908. gada 22. decembra véstule tévam, vins
sekmigi mac1]1es ngas glmnazqa, stita savu atzimju sarakstu (loti sckmigu), pateicas
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3. attéls. Aleksandra véstules lapa matei minéts ari Aleksandrs, kur§ kadu lai-
no Berlines 1907. g. ku dzivojis vai viesojies vinas maja.
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Korespondence parada loti ciesas Deibneru gimeniskas saites. Aktiera tévam lito-
grafam Andreasam Gothardam piederéjusi darbnica, un varétu bat, ka vecaku
maja, Lielaja Monétu iela, savu bekereju ap 19. gs. vidu atvéris arl téva Andreasa
bralis Aleksandrs. Pasekojot, kapéc braliem nav no téva mantota galdniecka amata
un katram ir cita nodarbosanas, secinams, ka liela loma bijusi konkrétiem apstak-
liem. Bralu vectévam, vinu mates tévam, Jelgavas (toreiz Mittan) bekermeis-
taram Johanam Fridriham Tau (Zhan, 1746-1820) divi déli mantojusi bekera
amatu, tatu talakaja paaudzé nebija amata péctecibas, jo potencialie bekeri no-
mirusi jau agra bérniba. Ta bekera Deibnera mates brala — bekermeistara Ernsta
Andreasa Tau (1794-1842) gimené mirusi visi vienpadsmit bérni, no kuriem ve-
cakais sasniedzis vien septinu gadu vecumu. Amatu nacies mantot kadam no ma-
sas déliem. Kaut ari litografu un graimatizdevéju Deibneru dzimta ir salidzinosi
daudz pétita, 2006. gada Latvijas Nacionalaja bibliotéka ir bijusi plasa izstade
“Gramatnicku Deibneru dzimta: 200 gadi latvie$u un vacu gramatnieciba’, un
1998. gada Kelné iznakusi §is dzimtas pécteca gramata: Deubner Peter. “Von Riga bis
Kéln”, tomér Joti maz zinams tiesi par Andreasa Gotharda un vina divu délu darbibu
gramatnieciba. Varbut tapéc, ka Sie Deibneri palikusi radu firmas éna — gan izpildot
litografijas pasutijumus izdevniecibai “/ Deubner”, lai gan ari darbojusies Deibneru
uznémumos un veikalos Maskava un Péterburga. Krievijas lielpilsétas dzivojoso
bralu sadzivi visvairak véstulés aprakstijusas vinu sievas. No 1904. gada marta vés-
tules uzzinam, ka tolaik aktieris Aleksandrs spéléjis teatri Maskava. Vedekla Lote
rakstijusi ari par viramates gaidimo braucienu uz Vaciju (tolaik tur dzivojusi Alek-
sandra jauna gimene). Aktiera bralis Andrejs Maskava 1réjis dzivokli ar kabinetu par
10 rubliem ménesi. Véstules matei vin$ rakstijis uz savas firmas veidlapam, un kada
nedatéta véstulé minéts, ka vinam ir pieci darbinieki — $veicars, oficiants, istabene,
samovarstiks (t&jas gatavotajs) un zabaku tiritajs. Skiet, ka vinam bijis kads neliels
viesu nams. Izpétot $is gimenes talako likteni, tas izradas tragisks. Bégot no mutu-
lojosas Krievijas, vini ieradusies Berliné. Nav konkrétu zinu par $iem gadiem, tacu
Berlines Zegel kapos, kuri ir krievu un no Krievijas aizbéguso atdusas vieta, zinamo
apbedito sarakstos atrodami aktiera bralis Hermanis, miris 47 gadu vecuma 1928.
gada, un vina déls Arveds, miris 24 gadu vecuma 1927. gada. 1933. gada 5. julija

Berlines laulato saraksta (dati no www.anchestry.com) otrs déls Valters Hermanis

Andreas salaulats ar Riga dzimuso Elzu Augusti Doroteju Tetkévicu (Tetzkewitz,
dzimu$u Tiehdfer, 10.06.1898.), velak vini un Emilija devusies emigracija uz Ka-
nadu — Kelovnas pilsétu Britu Kolumbija. Valters tur miris 1983. gada 8. aprili. Nav
zinu, kas noticis ar Karla gimeni Péterburga. Jadoma, ka ari vini pameta Krieviju
béglu gaitas. Ka raksta minéts jau ieprieks, vacbaltietis aktieris Aleksandrs Deibners
lidz 1944. gadam noteikti ir atradies Riga. Pagaidam nav izdevies noskaidrot, ka un
kur talak veidojusies vina gimenes dzive, kada profesiju izvéléjies déls un mazbérni,
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kur tagad dzivo vina pécteéi. Vien zinams, ka aktiera déls Aleksandrs Deibners ju-
niors (1897-1980), vina sieva Doba un meita Klara apglabati Rigas Jaunajos Ebreju
kapos.

Aktiera mate Malvine Karoline (1844-05.09.1917.) nikusi no miesnieku
Arendu (A4hrendt) dzimtas. Vinas tévs Joahims Eduards Arends bijis amata bralis
Riga no 1839. gada, Malvines mate bijusi Beatrise Rata (Razh, dzimusi Mack). Gan
mates bérnu kristibas viesu saraksta, gan ari vélak véstulés minétas vinas masas, jo
ipasi biezi DZenija, kas apprecéjusies ar fabrikantu E. Vilhelmu Jeckévicu (Jerzkewitz)
un, ka noprotams no véstulém, vélak dzivojusi pie Malvines. Kada 1902. gada véstulé
matei Aleksandrs licis sveikt tanti DZeniju vinas déla Eizena kazas. Jadoma, ka tas ir
bijis tas pats Eizens Jeckévi¢s (dz. 1854.), kas laika no 1888. lidz 1909. gadam bijis
bekerejas ipasnieks [Jonck, Poliewsky 1912].

Aktiera vecvectévs, galdnieks Eberhards Deibners (1748-1785), appre-
cot galdnicka Fashauera (Fafhauer) atraitni Elizabeti Magdelénu, dzimus$u Heidi
(Heyde, 1749-1826), bija ieguvis sievai piedero$us dzimtas galas ledus pagra-
bus un noliktavas Skarnu iela, un tie tikus$i mantoti talakas paaudzés [Rigasche
Anzeigen 19.10.1931.]. Iespéjams, ka ar to izskaidrojama Deibneru dzives vieta
Skarnu iela.

Ieskatoties Skarnpu ielas senaka korespondencé, atrodam liecibu ari par to, ka
aktiera tévs, litografs, 1850. gada aizdevis 91 sudraba rubli savai masai Dorotejai
Augustei Deibnerei (1828-1906), kura tolaik stradajusi par guvernanti Péterburga.
Nav gan noradits, kidam nolakam. Sadzivisko dokumentu saraksta lasami Deib-
neru IpaSumu nodokli, Kemeru danu vannu apmaksas taloni, ari kvitis par piegada-
tam precém u. tml. — tiesas liecibas par ridzinieku senako laiku sadzivi.

Nejausi atrastais un no aizmirstibas izglabtais dzimtas arhivs Javis izcelt gaisma
atceres cienigas personibas, ipasi godinot maija jubilaru — aktieri Aleksandru Deib-
neru vina jubilejas gada.
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