Mg.art. Daira Abolina
Latvijas Universitate
ORCID: https://orcid.org/0000-0003-1640-5160

PADOMJU MILESTIBA XX GS. 70. GADU RIGAS KINOSTUDIJAS
CENTRALAS TELEVIZIJAS PASUTIJUMA FILMAS

SOVIET LOVE IN 1970s RIGA FILM STUDIO
FILMS COMMISSIONED BY CENTRAL TELEVISION

https.//doi.org/10.55877/kkmp.2024.2.507

Abstract

In the 1970s, Riga Film Studio (RFS) produced 18 television films, commissioned
by the Central Television of the USSR (CT). These commissions and additional
financing provided by the CT contributed to the increased quantity of films produced
in the RFS, which doubled in the 1970s, and supplied more work for various film
professionals working at the studio. However, the allocated budget was halved in
comparison with the typical feature, and the production period was much shorter.

The process of making these films was inconsistent in the artistic as well as the
professional aspects.

A popular subject matter included ideologically framed, lyrical relationship
stories between men and women, set in Soviet social reality: Sipoles (The Swing,
1970), Olegs un Aina (Oleg and Aina, 1973), Meistars (The Master, 1973), Cilus
skaita rudeni (We'll Count the Chickens When They Hatch, 1973), Pirma vasara (The
First Summer, 1974) Lield jaungada nakts (The Great New Year’s Eve, 1978).

Many aspects point to the colonial character of Soviet culture, the filmmakers’
collaboration with the commissioner and accommodation to the imposed but, at the
same time, accepted film production practices of the RES.

The staged narratives, based on psychological and domestic realities of the
1970s, reveal details about the behavioural habits, moral values and daily life of the
era, valuable from the aesthetic, cultural and historical point of view.

Keywords: the 20 century films, narrative, Riga Film Studio, Central Television
of the USSR (CT), Soviet love.


https://orcid.org/0000-0003-1640-5160

98 DAIRA ABOLINA

Sakot no 20. gadsimta 70. gadiem, Rigas kinostudija (RKS) lidztekus PSRS
Kinematografijas komitejas parraudzitajai un finansétajai filmu razo$anai tika uzsak-
ta regulara filmu uznemsana, izpildot PSRS Centralas televizijas (CT) makslas filmu
pasttijumus. Pasatijuma aktierfilmas 70. gados veido treso dalu no Rigas Kinostu-
dijas filmam, kas primari raditas TV ekranam. Latvijas kinovésturé CT filmas ir maz
pétitas, bet tas reflektéja gan laikmeta ideologiskas, gan sava laika TV skatitaju pra-
sibas pret maza ckrana filmam.

70. gados, izpildot CT pasatijumus, tika uznemtas 18 aktierfilmas. Milas stastus
ka centralo dramaturgisko konfliktu narativa ietver 6 no $im filmam, uz kuram tiks
versts petijums.

Sa pétijuma ietvaros, analizégjot CT 70. gadu pasutijuma filmas, tick pielictota
socialo zinatnu kolonialo teoriju prizma. Kinovésture tick pétita starpdisciplinara
rakursa. Sesu filmu kolekcija, kam veltits $is raksts, ietver liriskus sievietes un viriesa
attiecibu narativus, atsedzot laikmetam raksturigas realitates socialas konstrukcijas.

Par padomju milestibu $aja raksta tick saukts padomju dzivesveida noteikes at-
tiecibu formats — konstrukcija. Tas ietver moralo normu idealizaciju, ka ari $o attie-
cibu ideologiski nosacitu deformaciju, kur mekléjamas kolonialisma pazimes Latvijas
PSR laikposma veidotajas filmas.

Pétijums tick balstits ar Latvijas Valsts arhiva (LVA) saglabato dokumentu un fil-
mu analizi. Dokumentu kopums, lauj izsekot dazadiem filmas veido$anas posmiem:
scenarija saskano$anai RKS nomenklatira, filmas razo$anas gaitai, filmas makslinie-
cisko risinajumu mekléjumiem, aktieru sastava apstiprinaanai RKS un CT, gatavas
filmas saskanosanas un nodosanas gaitai pasatitajam. 70. gadu televizijas filmu veido-
$anas process izsekojams RKS Makslas padomes sézu protokolos un saraksté ar CT
pasutitaju. Makslinieciskais rezultats ir redzams filmas.

Pétnieciskie jautajumi:

Vai 70. gadu CT pasutijuma filmas ir iespéjams identificét un analizét kolo-
nialisma pazimes konkréta laikposma kinokultura?

Kadus ideologiskos un makslinieciski stilistiskos panémienus RKS filmu
veidotaji izmantoja, lai panaktu filmu nonaksanu lidz CT ekraniem?

Raksta mérkis ir centréties uz kinovésturé maz pétitam CT pasatijuma filmam
un atsegt PSRS ideologisko ietekmi uz Rigas kinostudijas filmu narativiem un
realitates reprezentacijas makslinieciskajiem panémieniem.

Televizija un auditorija

Televizora paradi$anas majsaimniecibas butiski mainija padomju dzivesveidu.
“Skatitaji TV attélojumu pienéma par parasto dzivi” (autores izcélums). Par tele-
vizijas skati$anas paradumiem septindesmitajos gados raksta vésturniece un padomju
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posma pétniece Kirstena Bonkere [Bonker 2018: 67]. Pétijumi liecina, ka 20. gad-
simta 60. un 70. gadu patérétaju kultara kluva par saliedéjosu faktoru, kas drizak
saturéja kopa rezimu un sabiedribu neka destabilizéja pastavoso nepilnibu dé] [Eme-
liantseva 2011: 238-244]. Ipasi televizija uzturéja aktuilas padomju zimes, vérti-
bas un emocijas (autores izcélums) [Prokhorova 2004: 421-437].

Rolans Barts (Roland Barthes), frantu filozofs un semiotikas pétnicks, gramatas
Mitologijas [Mythologies 1957] prieksvarda raksta: “ideologija ir apslépta td-kas
ir-pats-par sevi-saprotams dekorativaja izklasta” [Barthes 1957/1972: 5], kodétas
struktaras saskatot ikdienas izpausmés, cilvéku apzina un taja, ka tas tick reprezentétas
maksla.

Socialo zinatpu pétniece Kristine Rota-Eja (Kristin Roth-Ey) atzimé, ka pa-
domju kultira vienmér uzsvérusi vairakas savstarpéji saistitas funkcijas — izglitosa-
nu, apmacibu, motivé$anu, mobilizésanu. Meérkis bija pieradit, ka padomju kultara
ir paraka, un ta bija batiska padomju zimolam [Kristin Roth-Ey 2011:11]. Filmas,
kuru narativos ietverts milas stasts, $kietami nav tik ideologiski saspringtas, tomér tas
vairuma gadijumu ir balstitas 70. gadu psihologiskajas un sadziviskajas realijas. Kino-
zinatniece Inga Pérkone gramata Inscenéjumu realitite. Latvijas aktierkino vésture
akcenté: “Sociums eksisté ka stabils dotums, kas nosaka robezas cilvéku ricibai
un jiitam” (autores izcélums) [Pérkone 2011: 234].

Sa raksta ietvaros tiks izsekots sesu RKS filmu razoanas un saskanosanas
procesam. Visas minétas filmas veidotas péc CT pasatijuma.

RKS filmas Pirma vasara (1974), Sipoles (1970), Olegs un Aina (1973), Liela
jaungada nakts (1978), Cialus skaita rudeni (1973), Meistars (1973) ir uznemtas
krievu valoda, izmantojot PSRS robezZas internacionalu aktieru sastavu.

RKS rezisori filmas veido péc vadosas ideologijas akceptétiem scenarijiem, un
filmu varonus atveido sava laika aktieri. Starp filmu varopiem valda cilvécisko attie-
cibu modeli — gan tadi, kadus autori véléjas atklat, gan tadi, kurus tie ir atklajusi ta-
péc, ka pasi ir sava laika realitates konstrukcionisma dala.

“Dzimtes lomu un to attiecibu ideologija izpauzas ne tikai filmu sizetiskaja
risindgjuma un télu sistéma, bet ari ka forma” [Pérkone 2008: 10], gramata Es varu
tikai milét... raksta kinozinatniece Inga Pérkone, analizéjot sievietes un virie$a télus
Latvijas kinovésturé un pétot $o jautdgjumu 20. gadsimta dazadas desmitgadés.
Laikmetu un cilvéciskas attiecibas raksturojosa informacija ir nolasama ne tikai
filmas, kas gadu gaita atzitas par Latvijas padomju perioda kinoklasiku (starp tam
ir ari CT pasitijuma filmas), bet ari kinodarbos, kuri ne uznpemsanas laika, ne ari
vélak netika uzskatiti par makslinieciskiem sasniegumiem un faktiski palikusi
arpus kinoteorijas pétnicku redzesloka — $o filmu maksliniecisko kompromisu un
krieviskuma dél.
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Analizei izraudzitas 70. gadu CT pasatijuma filmas izmanto Latvijas geografis-
kaja vidé filmétus stastus un nelielu aktieru ansambli, kas atbilst TV saturiskajam
un vizualajam prasibam. “Mums ir vajadzigi labi kamerscenariji,”! Latvijas Kinema-
tografijas komitejas sedé 1972. gada akcentéjis Rigas kinostudijas direktora vietnicks
Harijs Kinstlers. Sadas ievirzes scenarijus RKS sanéma gan no iesicéjiem, gan pie-
redz&jusiem krievu autoriem, kuri jau ieprieks sadarbojusies ar PSRS kinostudijam;
ari no Latvijas rakstnickiem, tostarp no literatiem, kas stradaja Rigas kinostudijas
scenariju redakcijas kolégija.

Septindesmitajos gados vél nebija izplatita paradiba, ka filmas literara scenarija
autors ir pats rezisors; Rigas kinostudija pastavosa kartiba paredzéja, ka reZisors
filmas veidosanai tick piesaistits tikai reZisora scenarija veido$anas stadija, kad
literarais materials iegast daudz konkrétakas kinematografiskas aprises. Nereti tas
bija literara pirmavota autoram sapigs process, jo autora sakotnéjais darbs biezi
ieguva gan jaunas sizetiskas linijas, gan izmainitu télu sistému un saIsinﬁjumus
atbilstosi planotajai filmas hronometrazai, kas TV filmam bija vidéji 60-70 minuates
vienas sérijas formatam. Tomér veiksmiga reZisora piesaiste, ka to liecina ieraksti
scenarijuredkolégijas protokolos, nodro$inaja, ka filma tiks razota un nonaks lidz
ekrinam.

Liriskie narativi 70. gadu socialas vides ietvara

CT pasitijuma filmas Sizpeles (1970) reisors Rostislavs Gorjajevs Rigas kino-
studija saka stradat péc Leningradas teatra institata pabeig$anas, 1966. gada debitéjot
ka rezisors inscenétjs ar filmu Noktirne (1966). Filma Sipoles veidota péc Svetlanas
Mihal¢enko scenarija par g§imeni — mati un divaim gandriz picaugu$am meitam, kas
ieradusas Rigas jurmala vasaras brivdienas. Mate un vecaka meita sastopas ar jutam,
kuras nevar tike piepilditas. Kompaktos dialogos tick ieziméts, ka gimene ciemojusies
Latvija ari iepriek$€jos gados, galvena varone ir zaudéjusi viru, bet turpina uzturét
sirsnigas attiecibas ar viramasu Mirdzu un gimenes latvisko atzaru. Sieviete neuzdro-
$inas atbildét Latvija sastapta Imanta draudzibai; vinus izskir meitas greizsirdiba pret
mates pieliidzéju, jo meitene pati nesanem atbildes jutas savai pirmajai milestibai pret
Latvija sastaptu kaiminu puisi.

Liriskais kontrapunkts, kas veidojas starp $im jatu linijam, ir TV filmas
struktarai atbilstoss. Padomju cilvéki drikstéja milet tikai méreni, bez ariskibam; CT
pasutijuma filmas fiziskas jutu izpausmes neparadas, turpreti filmas reZisors aizstav
aktivaku darbibas modeli: “Bet milestibas dé| ari cies! Més gribéjam uztaisit filmu par
lielu milestibu, un no tas nav jakauntréjas’

'LVA 1405 £, 1. apr.,, 317. 1, 2 Ip.
2LVA 416.f., 4. apr,, 58. ., par filmu Sapoles, 165. Ip.
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Filmas vizualajam risindjumam jatu kaismigumu pieskir jauna operatora
Riharda Pika dinamiskais kameras darbs, izmantojot filmas nosaukuma jau minéto
télu - $apoles.

1970. gada 20. augusta protokola redaktors J. Osmanis izsaka aizradijumu: “..
pievérsiet uzmanibu — kad Piks' filmé tuvplanus, radot acis, vin$ uzfilmé ari dalu
deguna, tas izskatas neestétiski.” Filmas reZisors R. Gorjajevs komenté: “To televizija
ipasi ladza, lai péc tam varétu apgriezt.”” Protokola fikséta piezime akcenté, ka
operators jau darba procesa apzindjas, ka, uznemot filmu televizijas vajadzibam,
vél jarékinas, ka attéls tiks paklauts TV ekrana formata specifikai, un kadrs tiks
mehaniski samazinats. LVA saglabatajos dokumentos $is ir vienigais attéla tehniskas
vardarbibas pieminéjums CT filmu saskanosanas procesa.

Gandriz visu CT filmu raZoSanas apspriedés gan pasititajs, gan kinostudijas
parstavji pieprasa nacionala kolorita izcel$anu filma, neprecizéjot, kas konkréti ar
to bitu jasaprot. J. Osmanis: “Iepriekséja apspriesana tika runats par to, ka precizak
jaatklaj nacionalais kolorits. Loti uzmanigi japieiet atbraucéju témai, nemot véra
vietéjo situaciju.”

Filma Sapoles uznemta krievu valoda, un atbraucéjus spélé krievu aktieri, bet
latviesus (Dzidru, Imantu un Alas pirmo milestibu) télo Licija Baumane, Valdemars
Zandbergs un Rolands Zagorskis; vini labi runa krieviski pasi savas balsis ar latviesu
akcentu. Nacionalais kolorits nav parsatinats ar kliSejiskiem Latvijas jarmalas skatiem,
toties skaidri nolasams atbraucéju un vietéjo iedzivotaju attiecibu elements, tam pie-
mit slépts dramatisms, kas gan tick pamatots tikai ar jutu dramu - kaut ari noskirums
ir skaidrs (krievi ir atbraucgji, latviesi — vietgjie), dzilakas attiecibas starp viniem kon-
krétas filmas konteksta nav iespéjamas personisku iemeslu dé]. Tomér §is témas uzsta-
dijums filmas narativa eksisté un ir gan Saurak, gan plasak ideologiski interpretéjams.

Rezisore Ada Neretniece septindesmitajos gados péc CT pasitijuma veidojusi
divas filmas, kas atbilst liriskas dramas konceptam, — Pirma vasara (1974) un Lield
Jjaungada nakts (1978). Abas filmas ir dublétas krieviski, kaut gan galvenajiem
varoniem ir latvie$u vardi. Par to protokola minéts: “Lietderigi batu padomat par
uzvardiem, kurus krievu valoda griti izrunat, lai aktieriem nebutu jamocas.™

Pirma vasara ir veidota péc Egona Liva’® stasta Prelidija, vin$ ir ari kinoscena-
rija autors. Arl §is filmas narativa ickséjais konflikts norisinas starp diviem savstarpéji

! Autores piezime: operators Rihards Piks, garumzimi savam uzvardam atguva tikai 90. ga-
dos. Lidz tam visos dokumentos vina uzvards tika rakstits ar iso patskani.

2LVA 416.£,, 4. apr., 58. L, par filmu Sipoles, 165. Ip.

3 Turpat.

4LVA 416.1., 4. apr., 82. L., par filmu Pirma vasara, 44. lp.

5 Autores piezime: tas ir autora literarais pseidonims, dokumentos tiek lietos vina istais vards
Egons Gaitmanis.
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saistitiem milas stastiem un veidots ka retrospekcija par jauna puisa Gaita pirmo
darba vasaru attala Latvijas nostari — puisis, kur§ tikko pabeidzis skolu, pirms dosanas
obligataja karadienesta strada nekvalificétu darbu celtniecibas uznémuma.

Slédziena par literaro scenariju, ko RKS raksta CT radosajai apvienibai Ekrans,
formuléts: “Filma ir ieceréta k4 stdsts par musdienu jaunatni, tas godigumu, bezkom-
promisu dabu, spé&ju uz lielam un tiram jatam, spéju ziedot sevi lidzcilveku laba.”

“Poétiskas filmas ir grats materials™, savu vélmi stradat ar $o scenariju motivé
rezisore Ada Neretniece.

Katru vakaru uz staciju sagaidit vilcienu zirga mugura atjaj jauna sieviete. Pama-
zam puisis un sieviete nodibina acu kontaktu, un ari filmas skatitaji uzzina, ka vina
gaida kadu, kur§ pirms daudziem gadiem solijis atbraukt un nekad nav atgriezies.
Sieviete stacija ieinteresé ari kadu no puiSa darbabiedriem — bravarigu trisdesmitgad-
niecku Maksi —, tadéjadi izveidojot milas jatu trisstari. Makslinieciskas padomes (at-
seviskos protokolos saukta — Makslas padome. (Autores piezime)) protokola fikséti
specifiski televizijas filmai raksturigi jautajumi: “Vai nevajadzétu vairak dot tuvpla-
nu, lai redzétu Gaita un Maksa icks$¢jos pardzivojumus? Paslaik lielako tiesu vidéjie
plani un panoramas, bet panoramas televizijai ir neizdevigas.”

Makslinieciskas padomes sédes protokola 1974. gada 28. maija fikséta pie-
zime — scenarijam pietrakst originalitates, jo narativa panémieni jau izmantoti citas
filmas. RKS direktors H. Lepesko secina, ka stasts ir par naivu.

Smagnéja un ideologiski uzbaziga ir filmas ievadepizode. Aktieris Eduards
Pavuls télo vecu frontinieku, kur§ brauc majas no tik$anas ar saviem karabiedriem.
Vilciena vin$ satiek jauno Gaiti, kur$ atgriezas no dienesta starojoss, ceriba satikt savu
pirmo milestibu. Lidzigu retrospektivas atminas panémienu CT pasttijuma filma
Vilodzite (1972) izmanto rezisors Janis Strei¢s; kliSejas izmanto$ana un atkartoana
ir apzinata nodeva, kas jau iestradata scenarija.

Filma Lield jaungada nakts (1978) melodramatiskais narativs balstits jauna
viriesa iniciacijas stasta. Galvenais varonis ir apjucis savas vélmeés un jatas, vin$ pienem
lémumu kopa ar draugiem doties uz Ziemeliem, lai apliecinatu savu viriskibu. Mainas
darbibas vide, kas eksotiski kontrasté ar Latvijas rudens krasainibu un bohému,
galvenajam varonim noklastot tundra. Vétras laika virieti izglabj jauna briezkope un
ieved savas majas; epizodes ar butaforisku sniegu un tumsu TV skatitajiem kompensé
krasni etnografiskie jaunis sievietes térpi.’ Saja narativa kinematografiski neatrisinats
ir galvenais viriesa téls, kuru atveido aktieris Aivars Silins. Tundra parsalusais varonis
ir drudzi, un vina neveiksmigi pozicionétais tuvplans aiznem parak daudz vietas
filmas véstijuma. Grima pielietojums, kas imité apsalu$u seju un karsona sviedrus, uz

'LVA 416. £, 4. apr., 82. 1, par filmu Pirma vasara, 178. Ip.
2LVA 416.1, 4. apr., 82. 1., par filmu Pirma vasara, 51. 1p
3LVA 416.1£, 4. apr,, 113. 1, par filmu Lieli jaungada nakts, 312.-315. Ip.
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TV ekrana ir pienemams, ipa$i nemot véra ta laika televizoru ekrana nelielos izmérus.
Stastam par jauno padomju rapnicas darbinieku, kam ir jaizdara pareiza cilvéciska
izvéle, pietrakst argumentacijas. Egoistiski sapinatas tick abas sievietes — Linda, kas
gaida Latvija, un Laila, kas palick tundra, atstajot aiz sevis atminas ka pédgjo pilienu
Sampanie$a glaze. Filmas finals nav bijis realizéjams bez banalitates padomju kino
konteksta.

Jauna cilvéka ideologiska aktualizé$ana padomju kinonarativos

1972. gada tika pienemts PSKP CK lémums Par pasikumiem padomju kine-
matografijas talikai attistisanai, kas kluva par vienu no kinostratégijas pamatdoku-
mentiem ta laika kinoierédniem, tostarp $is vadlinijas bija saistosas ari CT filmu
tematikai. Slavinot valsts sasniegumus un ta laika retorikai svarigas atsauces uz
nemirstigajam idejam, dokumentos bija norade par jauna cilvéka aktualizé$anu —
“Lielaka uzmaniba javeltd padomju cilvéka icksgjas pasaules atainoanai, idejisko
un tikumisko vértibu, padomju dzivesveida apliecindgjumam.”’ No PSRS galvena-
jam tribiném tika izvirzita prasiba icklaut kinoprocesa jaunus debitantus, akcen-
t¢jot laikmetam svarigu tematiku; par filmu galvenajiem varoniem tika izraudziti
stradnieki, inZenieri, zinatnieki. Kino zinatniece Silvija Lice to definé ka cilvéka un
sabiedribas attiecibas, rakstura un étikas izpéti razo$anas un personisko atticksmju
sarezgitaja sistéma, kas RKS filmu spektra vispirms izpaudas kvantitativi [Lice
1989: 133-134].

RKS filmu veidotaji tika paklauti prioritaras filmu tematikas uzstadijumiem.
Padomju milas stasti tika izspéléti darba vidg, ieklaujot personiskas dzives kolizijas,
radot uz ckrana labklajigus padomju stila dzivoklus, kuros dzivo péc septindesmi-
to gadu modes gérbti cilveki, kuri rita un vakara ir nemainigi labi frizéti un kopti.
Krievu izcelsmes amerikanu vésturnieks Jevgenijs Dobrenko (Esrenuit Ao6penxo)
[Dobrenko 2007: 48] pétijuma Socidlistiska realisma politekonomija (Iloantaxo-
HOMHs corjpeasnama) raksta: “Mums ir jasaprot, ko nozimé konstruét (nevis atspo-
gulot!) realitati, — 47 ir socialistiska realisma svarigaka funkcija.”

Péc publicista Andreja Dripes scenarija tika veidota rezisora Olgerta Dunkera
filma Calus skaita rudeni (1973), atspogulojot 70. gadu jaunatnes modeli. Trak-
toristu tehnikuma ka uz skaistumkonkursu ierodas labakie un glitakie, tomér ari ar
smagiem raksturiem apveltiti jauniesi, sakot ar gitarspéles virtuoziem un beidzot ar
puisi no nelabvéligas gimenes. Ar meiteném arodskola ir parspiléts tikai blondines
kategorija, bet vinai filmas ietvaros nav lemta liela padomju milestiba. To izpelnas
antagoniste Zenta, puiciska meitene, kura spéj iedarbinat traktoru labak par kursa-

! PSKP par jauna cilvéka veido$anu (1979). Dokumentu un materialu krajums. (1965-
1976) 157. lp.
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biedriem. Visi, kaut ari Joti dazadi cilvéki, $o skolu izvéléjusies sava aicinajuma dél —
stradat zemkopiba.

Skolotaji — audzinataji filmas materiala ir cilvéki bez personiskas dzives, jo vini,
ka liecina $i filma, audzina jaunos specialistus dienu un nakti. Filmas aktieri bija jauni
un energiski, péc tipazu principa atlasiti jaunieSu lomam, lai katram TV skatitajam
butu iespéjams atrast kadu personu, ar ko filma identificéties. RKS redakcijas kolégi-
jas protokola fikséts operatora Martina Kleina viedoklis: “Likas mazliet, ka téli kons-
truéti. Gribétos, lai $ie pieci jauniesi nebutu izoléti no paréjiem, jo grupa ir vél citi.™

CT pasatitajs pieprasa akcentét socialo fonu, kura ietvaros notick darbiba skola,
spilgtak izcelt masdienu dzives pazimes un isinat zargonvardus jaunie$u leksika.
Redaktore Irina Cereviégika $os CT iebildumus nosauc par kategoriskiem, jo tie
prasa daléji mainit télu sistému, grito pusaudzi nomainit pret pozitivu varoni ar
citu biografiju.”* Atteikties no labojumu izpildi$anas nav iespéjams, jo “ta bija plana
filma™, tas uznemsana jau paredzéta kinostudijas razosanas plana. Makslinieciskas
padomes sédes protokola fiksétas diskusijas par attiecibam ar pasatitdju un vina
prasibam. ReZisors Leonids Leimanis rezumé: “Ir tada veca lieta — bezkonfliktu
teorija. Galvenais pasatitajs ir skatitajs, un ar to ir jarékinas. Vai ir jaizpilda burtiski
tas, ko pieprasa? Kur beidzas pasutitaja robeza? Par to ir jadoma.™

Agresivapasatitajaicjauk$anas filmasveidosanasradosaja procesa Makslinieciskas
padomes protokolos fikséta vairakkart. Si pétijuma ietvaros, izskatot attiecigos
dokumentu s¢jumus par CT pasatijuma filmam, konstatéts, ka autori tikai atseviskos
gadijumos izteikusi iebildumus pret pasatitaja prasibam korigét télu sistému filma.
CT filmu redakrori rakstiski netika informéti par RKS ickséjam diskusijam un
iebildumiem. RKS scenarija apstiprinasanas procediras ietvaros télu sistéma tika
korigéta, un pasatitaja prasibas tika apmierinatas.

Padomju milestiba un razosana

1973. gada RKS lidztekus strada pie vél vienas CT filmas Olegs un Aina (1973),
kuras rezisors ir Aleksandrs Leimanis; darba saskano$anas un veidoSanas process
prasa mikslinieciskus un razo$anas kompromisus. St filma kinovésturé iegajusi ar
vienu no apjomigakajiem razoSanas dokumentu séjumiem, kas atsedz diskusiju
raksturu un radoso cilvéku kompromisus starp nepieciefamibu pabeigt filmu un
icks$gjo pretestibu pret tas kolonialo raksturu dazados limenos, sakot ar daudzkart
korigéto narativu un beidzot ar saskanosanas procesu.

'LVA 416. 1., 4. apr., 75. 1, par filmu Cafus skaita rudent, 254. Ip.
*LVA 416.f£, 4. apr., 75. 1., par filmu Cijus skaita rudeni, 59. lIp.
3 Turpat, 177. Ip.

*Turpat, 57. Ip.
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Filmas pieteikuma rakstits: “Gribétos izstastit par milestibu starp krievu puisi
un latvie$u meiteni un ka tas viniem palidz.”* Scenariju pieteikusi divi Leningradas
autori, A. Korins un N. Rozancevs. Redaktores Austras Ziles viedoklis fikséts
protokola: “Piespiedu sevi scenariju izlasit lidz galam. Visi varoni ir sakonstruéti,
nav latviska kolorita, tikai latviesu vardi” Redaktore Irina Cerevi¢nika: “Aizsatisim
autoriem véstuli ar piedavajumu parstradat.”> RKS sanem atbildi, kas pierada, ka
abi autori lieliski parvalda padomju laika pseidokomunikacijas principus. Lémums
parstradat scenarija pirmo variantu tick demagogiski apstridéts: “Meés aizrautigi
turpindsim darbu pie scenarija konstrukcijas, raksturiem un dialogiem, ko ir masu
pienakums darit pie talakajiem scenarija variantiem.” Uz literara scenarija titullapas
atziméts “1. variants — nepienemts”.

Autori noteiktaja termina uzlabotu scenariju neiesniedz, un notick bezprece-
denta gadijums — RKS pazino, ka ligums tick lauzts un autoriem jaatmaksa atpakal
avansa sanemta summa 1,500 rublu apméra. Tam seko padomju filmas siZeta cienigs
pavérsiens — autori atbild, ka zinu par termina pagarinajumu nav sanémusi, ta pazu-
dusi pasta, un lidz ar to nevar uzskatit $o lémumu par legitimu®. Kaut ari sadarbiba ar
krievu scenaristiem bija sasniegusi iepricks nepieredzétu demagogisku vérienu, RKS
saraksté joprojam apliecina, ka scenarija téma par diviem rapnica stradajosiem jau-
niem cilvékiem studiju interesé.

Péc institata absolvésanas, atgriezoties darba vieta metalapstrades rapnica, vir-
potajs Olegs driz vien sanem amata paaugstinajuma piedavajumu — sake stradat kon-
struktoru biroja. Mates pierunats, vin$ ir gatavs uznemties jauno darbu. Blakustelpa,
aiz matétas stikla sienas savu konstruktores ikdienu bez entuziasma vada Aina, kuras
diploma projekts joprojam nav ticis ieviests rapnica. Olegs neslépj savas simpatijas
pret latvieti “Ainu Janovnu” — ta ir krievu uzvedibas kultaras uzspiesta uzrunas forma
un vienlaikus kolonialas kultaras izpausme sadziveé.

RKS protokola fikséta kinoscenarista Viktora Lorenca politiski sensitiva atsauce:
“Atcerésimies b. Vosa pédéjo rakstu, kur blakus prasibai runat par tiram jatam autors
norada, ka ta nav jasaprot ka bezkonflikta teorijas atdzim$ana. Par to atbildibu nes
autori. Ja rezisors uznemas $o darbu taisit, tad uznemas lidzdalibu visa, kas no ta
izriet. (..) Iebildumus raisa fakts, ka scenarija 90% ir krievu uzvardi. Teli parak bali,
lai saskatitu latviesu un krievu tautibas iezimes.” >

Diskusijas par iespéjam padomju konjunktiras scenariju parvérst RKS filma,
ko akceptétu CT, turpinajas vairakus ménesus ar dazada spektra iebildumiem un

'LVA 416. 1., 4. apr., 74. 1, par filmu Olegs un Aina, 327. Ip.
* Turpat, 327. Ip.

3 Turpat, 324. Ip.

* Turpat, 229. Ip.

5 LVA 416. f,, 4. apr., 74. 1, par filmu Ofegs un Aina, 62. Ip.
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pielagosanos situacijai. Latvija nebija literaras tradicijas rakstit par razo$anas tému,
uzdodot to par milas stastu. Kinozinatniece Valentina Freimane Makslinieciskas
padomes sédé, kur turpinajas diskusijas par uzspiesto tému, secina: “Leimanis
izvélgjies Zanru — rapnicas pasaka. Varéja ko citu. Neatklajot dzilu realitati, izveidot
logisku notikumu secibu. (..) Vajadzétu filmu attirit no stkumiem, kas daudzreiz
redzéti, piem., darbinieks atgriezas ceha un glasta darbgaldu.™

Diskusiju rezumé RKS direktors H. Lepesko, keroties pie ideologiskiem
instrumentiem: “Dzivé viss ir sarezgitak neka paradits filma. PSKP 24. kongresa b.
Breznevs teica, ka darba razigums vél ir zems un trakst darbaroku. (..) Sajé filmas
redakcija var atrast konfliktu, ja autori to grib, ja né — var taisit laimigas beigas*

Filmas OJegs un Aina vieniga kopija saglabajusies LTV arhiva krievu valoda.

Profesionali rafinéti, ar skaidru septindesmito gadu makslas socialo uzdevumu
izpratni tematiski lidzigu projekeu realizé rezisors Janis Streics filma Meistars (1976).
J. Strei¢s parpéma projektu, kuram jau bija nomainiti divi reZisori; sakotnéji no $is
filmas bija atteicies arT pats Streics, tomér, nosaucot topo$o filmu par eksperimentu,
pickrita $o CT pasatijumu veidot.

J. Strei¢s butiski parstrada neprofesionala autora Vladimira Zimas iesniegto
scenariju. J. Strei¢am, at$kiriba no citiem RKS reZisoriem, bija pieredze stradat gan
ar CT pasatijuma projektiem, gan ar razoSanas tému. ReZisors nesen bija pabeidzis
liela ekrana filmu Mans draugs — nenopietns cilveks (1975), kas atklaja padomju laika
pretrunigo vértibu sistému, bet ari socialo realitati pasniedza ar ironiju, paradija
septindesmito gadu sabiedribas nevienlidzibu materialaja aspekta un bez patétikas
rundja par darba tikumu un varonibu.

Spriezot péc ierakstiem protokolos, J. Streiés pret filmas Meistars scenariju vélas
izturéties racionali un ar humoru, to attiecinot ne tikai uz filmas narativu, bet ari
uz scenarija saskano$anas procesu. Filmas pieteikuma rakstits: “Centra ir ideja, ka2
izandzindt jaunu meistaru, movali étiskas problémas un paaudzu konfrontacija.”

Neskatoties uz to, ka autors V. Zima vél turpina darbu pie scenarija kopa ar
J. Strei¢u, vin§ raksta iesniegumu RKS scenariju redakcijas kolégijas galvenajam
redaktoram U. Norietim: “Sakara ar to, ka mani uzlabojumi scenarija neapmierina
pasatitaju (CT), esmu spiests pickrist lidzautora J. Strei¢a piesaistifanai rezisora
scenarija izstradé un atzistu vinu par pilnvertigu lidzautoru. Scenarija lidzautora
atzi$ana nozimé arl autora honorara pardaliSanu par labu J. Strei¢am — ka liecina
dokuments, 1975. gada novembri J. Strei¢am tick izmaksata atlidziba 2000 rublu
apméra; ta ir puse no ta laika honorara par scenariju. Turpmakajas scenariju redakcijas

'LVA 416. £, 4. apr., 74. L, par filmu Olegs un Aina, 54. Ip.

* Turpat, 25.-26. Ip.

>LVA 416. 1, 4. apr., 100. L., par filmu Meistars, 180.-181. Ip.
4 Turpat, 45. lp.
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kolégijas sédés un makslinieciskas padomes apspriedés V. Zima nepiedalas, filmas
titros tick ieklauts Janis Strei¢s, kurs vélak teicis: “Ko es izdariju ar scenariju? Panému
visbaniliko shému” [Abolina 2016: 159].

Sanemot J. Streic¢a rezisora scenariju, redakcijas kolégija izsaka neapmierinatibu
par stasta shematismu, par slikto krievu valodu. Tomér, neskatoties uz skaidri
definétiem trakumiem piedavataja versija, RKS redakcijas kolégija reZisora scenariju
pienem. RKS direktors H. Lepesko norada, ka reZisoram pamatigi jaapgust razoSanas
téma, jo daudzi CT skatitaji to labi parzina. Filmai nepiecieSamais konsultants tick
atstats pasa rezisora zina.

Aktieru méginajumi CT pasatitajam neliekas veiksmigi. Galvenas lomas atveido
Katrina Pasternaka, Péteris Gaudins, Ludmila Seleznova, Vija Artmane, Lubova
Sokolova. Iebildumi ir pret jaunajiem aktieriem. P. Gaudins izskatas parak reklamiski
skaists, K. Pasternakai piemit icks$¢js dramatisms, bet L. Seleznova: “Izskatas péc ne-
domajosas lelles un jadoma gan par grimu, gan apgérbu, lai tas neizskatas negaumigi.™

J. Streids saglaba visus iecerétos aktierus, vinu teksts tiek parskanots krievu valoda.
Vienigi V. Artmane ceha prieksnieces téla runa sava balsi un saglaba latviesu akcentu,
kas filma iegast komisku efektu. Tas ir viens no pirmajiem gadijumiem, kad CT
pasutijuma filma paradas pricks$nieces téls, kas rada personibas devalvacijas pazimes
un dubulto morali, kura septindesmito gadu vida jau bija kluvusi par padomju dzives
veida pazimi. V. Artmane to demonstré ar drosmigiem aktierspéles elementiem
vairakas epizodés. Pieméram, vina darba laika piclaiko pa pazi$anos iegtitas kurpes,
vienlaikus pieredzéjusai darbiniecei pensijas vecuma pazinojot, ka vina tiek atbrivota
no darba. Saprotot, ka prieksnieces darba imitacija un viltus sasniegumi ir atmaskoti,
vina paslidina roku zem partkas, tadéjadi atzistot moralo sakavi.

Milas stasts starp Valu un Artaru saglaba centralo vietu narativa, tatu tas batiski
zaud@ sadzives un razo$anas attiecibu replikam. Par jauno meistaru ieceltais Artars
uz ekrana iegust staltu staju, pienem bezkompromisa lémumus un paliek kopa ar savu
jaunieguto milestibu — $ads pavérsiens filmu padara uztveramu ka melodramatisku
komédiju. Parskatot $o kinodarbu ar laika distanci, par nozimigako filmas dalu i
pétijuma autore uzskata pilsétvides filméumus 70. gadu Riga un cilvéku raksturu
izpausmes rapnicas vidé, kas gan ir filméta RKS paviljona, bet izcelas ar laikmeta
zimju un socialas realitates fikséjumu uz ekrana.

Secinajumi
Latvijas Valsts Arhiva (LVA) saglabata filmu raZzo$anas dokumentacija un kino

materiali liecina, ka pasttitajs bija icintereséts iegit PSRS CT auditorijai adresétas
filmas, kas nodro$inatu TV skatitaju vajadzibas péc cilvéciskiem stastiem, vienlaikus

'LVA 416.£., 4. apr., 100. L., par filmu Meistars, 26. Ip.
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atklajot padomju dzivesveida vértibas cilvéku attiecibas, komunikacija un socialaja

labklajiba.

Liriski attiecibu stasti tick konstruéti, balstoties padomju realitaté, kas aicina
TV skatitajus identificéties ar filmas piedavatajiem narativiem.

Tiek veidoti padomju milas stasti starp latvieSsiem un iebraucéjiem no citam
PSRS republikam, uzsvértas pozitivas jutas un simpatiski tipazi.
Septindesmito gadu sakuma rezisori cksperimenté ar latviesu valodas akcenta
saglabasanu krievu valoda runatos dialogos, septindesmito gadu otraja pusé
vairums filmu tick dublétas krievu valoda.

CT pasutitajs pieprasa nacionala kolorita izcel$anu, nepaskaidrojot, kas ar to
jasaprot.

Vairaku filmu scenariji ir PSRS autoru raditi, latviskie téli veidoti, neparzinot
vietjo specifiku.

Kolonialisma kultarai raksturigas izpausmes RKS filmas tick icklautas ka
ikdienas realitates socialas konstrukeijas.

Dramaturgiski panémieni ka kliSejas tick iestradati filmu narativos jau
scenarija limeni. No reZisora meistaribas atkarigs, vai filmas izdodas icklaut
laikmetam raksturigus cilvéciskus motivus.

Filmu autori sadarbojas ar pasatitaju un pielagojas uzspiestajai un vienlaikus
akceptétajai situacijai Rigas kinostudijas filmu razo$anas procesos.

Razosana rapnica ka darbibas vide ir Latvijas literatara un kinomaksla svesa
téma, kura RKS autori tiecas ienest liriskus stastus, péc CT pasttijuma to
sociali idealizéjot.

Septindesmito gadu vida reZisors J. Strei¢s padomju narativos icklauj ironiju
un humoru par socialo realitati un tas birokratiskajam izpausmém.

Izmantotie avoti
LVA 1405 £, 1. apr., 317.1, 2. Ip.

LVA 416. £, 4. apr., 58. L, par filmu Szpoles.

LVA 416. £, 4. apr., 82. 1, par filmu Pirma vasara.

LVA 416. f., 4. apr., 75. L, par filmu Cafus skaita rudeni.

LVA 416. £, 4. apr., 74. L, par filmu Olegs un Aina.

LVA 416. f,, 4. apr., 100. L, par filmu Meistars.

LVA 416. £, 4. apr., 113. 1, par filmu Lieli jaungada nakss.
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