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IEVADS

Latvijas Kulttiras akadémijas zinatnisko rakstu krajums “Kultaras krustpunkti”
atkal ir klat. Ka zinams, ta nosaukums ir radies “senseno” un “taltalo” 90. gadu
sakuma, kad gan Latvijas valsts, gan tas kultara, gan ari pati akadémija atradas
krustcelés, vérojot, analizéjot un prognozéjot valsts brivibas dasni piedavatos
virzienus, vektorus un apvar$nus. Kadreizéja LKA prorektore zinatniskaja darba
prof. Janina Kursite rosinaja akadémijas rikoto zinatnisko konferenci nosaukt par
“Kultaras krustpunktiem”, kam, vinasprat, vajadzéja apzimét “centru, satik$anos
un dialogu”. LKA rektors prof. Péteris Lakis konferences ideju gan atbalstija, gan
sekmeéja tas isteno$anu. Ta savu dzivi uzsaka ikgadéja, akadémija parstavéto zinatnu
starpdisciplinara konference. Vélak dalu no konferencé nolasitajiem referatiem
publicéja rakstu krajuma ar nosaukumu “Kultaras krustpunktu mekléjumi”, kas
kluva par secibas “konference—rakstu krajums” tradicijas pamatu. Vairakus gadus
par rakstu krajuma “Kultaras krustpunkti” izdosanu atbildibu uznémas prof. Juris
Urtans. Sobrid, péc vairikiem izdevuma “Kultaras krustpunkti” pastavésanas ga-
diem, ar prieku konstatéjam, ka tradicija ir dzivotspéjiga, vél vairak, ta attistas
un uznem jaunus apgriezienus, virzoties uz starptautiskiem adeniem un virtua-
las telpas piedavatajiem digitalajiem plasumiem. Gan konference, gan izdevums
attistas parstavéto zinatnu un analizéjamas problematikas zina, tomér tas ne-
traucé saglabat jau pirmsakumos ieziméto demokratisko attieksmi pret katru no
autoriem, ignoréjot akadémiskas hierarhijas un zinatniskos nopelnus, bet par gal-
veno publicé$anas kritériju izvirzot raksta kvalitati un originalitati. Neapsaubami,
tapat ka pirms gadiem, arl Sodien musu autoriem ir pétijumos gutas atzinas, jo
pasi nereti atrodas kultaras karstakajos punktos, proti, piedalas nozimigakajos
makslinieciskas jaunrades, kultaras faktu un kultaras politikas izpétes procesos.
Vini ir visur, kur krustojas viedokli, interpretacijas un reizém pat sképi. Misu
“Kultaraskrustpunkti” savieno teritorijas, plaknes, linijas un, protams, skatpunktus,
piedavajot konstruktivus risinajumus laikmeta diktéto izaicinajumu prieksa.

Dr.art. Ruta Muktupavela,
Latvijas Kulttiras akadémijas rektore



Zinatniski pétnieciska darbiba LKA un “Kultaras Krustpunktu”
7.izdevums

Zinatniska darbiba un pétnieciba vienmeér ir skatita ka augstskolas darbibas
kvalitates raditajs, tacu $obrid augstakas izglitibas un zinatnes integracijas nozime
tiek Ipasi akcentéta gan Latvijas, gan ES izglitibas politika. Latvijas makslas augst-
skolam (Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémijai, Latvijas Makslas akadémijai
un Latvijas Kultaras akadémijai) zinatniskas darbibas aktivitasu attistiba ir saistita
ar nepiecieS$amibu veidot zinatniskas darbibas saikni ari ar makslinieciskas jaun-
rades procesiem, kuri ir neatnemama $o augstskolu studiju procesa dala. Zinat-
niskas darbibas attistiba makslas augstskolas ir ipass izaicinajums, jo studéjoso un
akadémiska personala rado$as iniciativas var gan sekmét, gan vajinat zinatniskas
intereses un pétniecibas motivaciju. Zinatniski pétniecisko aktivitasu attistiba gan
vietéja un starptautiska méroga akadémisko, gan lietisko pétijumu joma ir viena no
Latvijas Kultiiras akadémija stratégiskajam prioritatém. Ipaga uzmaniba tiek veltita
tam, lai zinatniski pétnieciskas aktivitates batu vérstas uz aktualo Latvijas kulta-
ras un makslas organizaciju, nacionala un vietéja limena kultarpolitikas veidotaju
pétniecisko vajadzibu apmierinasanu un piedavajumiem problému risinajumam.
Kult@iras un makslas procesu izpéti: pétijuma problematikas izvéli, teorétisko pie-
eju piemérosanu un metozu izvéli batiski ietekmé kultaras dzives daudzveidiba,
makslinieciskas jaunrades procesu daudzdimensionala daba, subjektiva un objek-
tiva savijums. Tas noteicis Latvijas Kultaras akadémijas Zinatniskas pétniecibas
centra izdota zinatnisko rakstu krajuma “Kultaras krustpunkti” multi- un starp-
disciplinaro dabu. Ari “Kultaras krustpunktu” 7. izdevuma publicéti pétijumi, kas
attistiti dazadu zinatgu disciplinu un pieeju ietvaros — arheologija, ekonomika,
etnografija, kinozinatné, kultaras antropologija, kultaras mantojuma, kultaras
menedzmenta, kultaras sociologija, makslas zinatné, muzeologija, muzikologija,
teatra zinatng, tiesibu zinatné, valodas zinatné u. c. “Kultaras Krustpunktos 77
ieklauto pétijumu tematiska un disciplinara daudzveidiba ir “saspiesta” ¢etru tema-
tisko virzienu sadalas: 1) Tradicionala kultara, kultGras mantojums un muzeolo-
gija; 2) Radosas industrijas, kultiiras socialie, ekonomiskie un izglitibas aspekti;
3) Skatuves un audiovizuila maksla; 4) Literattira, maksla un valoda kultara. “Kul-
taras krustpunktos 7” publicéti ne tikai Latvijas Kultaras akadémijas, bet ari Jazepa
Vitola Latvijas Muzikas akadémijas un Latvijas Universitates zinatnieku pétijumi.
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Autoru saraksta ir 24 pétnieki gan ar bakalaura, gan magistra, gan doktora gradu,
ka ari pétnieki — praktiki, kas parstav kultiiras, makslas un izglitibas organizacijas
un institacijas (Tukuma muzejs, izdevnieciba Zvaigzne ABC, IZM Valsts izglitibas
satura centrs). Kultiras un makslas fenomenu saikne ar citim tautsaimniecibas,
politikas un socialas dzives jomam ir vienojosais, kas saista pétijumu tematiku un
vienlaikus lauj novértét kultiras un makslas procesu nozimi Latvijas sabiedriba
kopuma, ka ari ikkatra Latvijas iedzivotaja ikdienas dzivé. Pétijumu plasais tema-
tiskais spektrs norada uz batiskakajiem problému un diskusiju punktiem kultaras
un makslas zinatnés Latvija, atklaj un attista teoriju un izpétes metozu pieméroja-
mibas iespéjas un ierobezojumus. Vairaku pétijumu rezultati guvusi pielietojumu
kultaras un makslas dzives plano$ana, organizé$ana un darbibas izvértéjuma.

Latvijas Kultaras akadémijas Zinatnisko pétijjumu centrs arl turpmak buas
atvérts dazadu augstskolu pétniekiem, taja skaita magistra un doktora limena stu-
déjosajiem — savu pétijumu publicésanai “Kultaras krustpunktu” zinatnisko rakstu
krajuma, lai veidotu vienotu zinatnisko publikaciju platformu kultaras un makslas
zinatnu attistibai Latvija.

“Kultaras krustpunktu 7”7 drukatajam izdevumam sekos “Kultaras krust-
punktu 7” elektroniska versija, kura ieklausim ari savu starptautisko sadarbibas part-
neru pétijumu rezultatus, lai attistitu pétnieciskas darbibas starptautisko dimensiju.

Dr.sc.soc. Anda Lake,
Latvijas Kultaras akadémijas prorektore zinatniskaja darba,
Latvijas Kultaras akadémijas Zinatniskas pétniecibas centra vaditaja



Juris Urtans

LIEZERES RUNAKMENS

Jautajums par rinakmeniem Latvija varbut ir skatams plasak: bija vai nebija
sava rakstiba Latvija pirmsvacu perioda? Ja rakstiba bija, tad varétu uzskatit, ka
tas neséji jau ieklavas plasakos pasaules kultaras lokos, spéja atstat zinas par sevi
ne tikai folklora, bet ari rakstos utt. Tapéc par rakstibu Latvijas teritorija pirms
Krusta kariem ir saméra daudz gan zinatnisku, gan cita veida publikaciju (par
seno rakstibu Latvija sk.: Vilsone 1929; Malvess 1959; Stalidzans 1998; un dau-
dzi citi). Neiedzilinoties $aja jautajuma, kas ir jau pavisam cita pétijuma lauks,
janorada, ka pirma drosa, parliecino$a, ar pirmskristietibu saistita, krasna, actistita
un teritoriali tuvaka rakstibas maksla bija Skandinavijas ranu raksts. Par ranam,
to atklajumiem un interpretaciju ir loti liels publikaciju klasts (sk.: Arntz 1944;
Menbankosa 2001; McKinnell, Simek, Diiwel 2004; Page 2005; Spurkland 2005;
Diiwel 2008 un daudzas citas).

Runas ir atrastas plasas teritorijas. Zinot, ka ari Latvijas teritorijas tautas bija
iesaistitas zieme]nieku karagajienos un celojumos [Kursis 1998], vienmeér ir pasta-
v&jis jautajums, vai ranu raksts nav atrodams vai atrasts ari Latvijas teritorija.

Viens neap$aubams un dross ranu raksts Latvija ir atrasts. Tas ir Daugmales
pilskalna kalkakmens vales galvas puse ar zieme]niecisku pito ornamentu un ranu
raksta ickalumu “runar : pesar : o (..)”— “ranas §is O (..) iegrieza”. Akmens atrasts
arheologisko izrakumu gaita 1937. gada, un ta istums nerada $aubas [Lindquist
1969; Schnall 1985].

Vikingi Latvijas teritoriju labi pazina un izmantoja Latvijas adenscelus. Tadas
Latvijas vietas ka Kolka, Venta, Zemgale u. c. ir minétas vismaz septinos Skandi-
navijas rinakmenos. Ranas Latvijas teritorija pazina (Daugmales vales galva), to-
mér nav nekadu zinu, ka tas ka rakstu zimes savam vajadzibam batu lietojusas
vietéjas tautas. Ranas Latvijas akmenos (un ari cita materiala artefaktos) jau kop$
19. gs. vidus tiek meklétas un ari it ka atrastas, tomér dro$i un neparprotami rinu
raksti, ja neskaita Daugmales vales galvu, nav uzieti. Par to, ka pastav iespéja atrast
ieprieks nezinamus ranu rakstus, liecina daudzie ranu zimju iegriezumi kaula un
mala, kas atrasti Braslavas Maskevicu pilskalna arheologisko izrakumu gaita kops
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1976. gada. Maskevicu pilskalns taisna linija atrodas tikai ap 20 km attaluma no
Daugavas un ap 15-20 km no Latvijas robezas [[Tyusiy 2013; Tyusiy, Menbaukosa
1981; Kameusmy 2013].

Zinas par akmeniem ar ranu iekalumiem Latvija ir vairakas. Neparbauditas
un neparbaudamas zinas vésti par akmeni ar ranu iekalumiem Burtnieku ezera
[Ueber eine Runeninschrift 1873: 126—127], Vané (Anonims 1925. g. zinojums.
Glabajas Latvijas Nacionala véstures muzeja Arheologijas departamenta arhiva),
Dundaga [Smalinskis 2006: 86; Rusmanis, Viks 1993: 127] un vél citur, tacu ja-
doma, ka vietéjie Jaudis diezin vai spéja atpazit rinas, tapéc apziméjums, ka uz ak-
mens ir ranas, varétu nozimét lauzu uzskatu, ka uz akmens ir kadas nesaprotamas
zimes vai raksti. Pieméram, Juris Alps norada, ka (..) ‘neliels ranakmens ar skaidri
redzamiem iekalto zimju fragmentiem atrodas Jeru pagasta Lielkdju pagalma” [Alps
2011: 95], bet, savukart, kultarvésturisko akmenu labs pazingjs G. Enin$ pama-
toti iebilst, ka isteniba “Sis rianiskais akmens ir tikai vina (]. Alpa — J. U.) fantazijas
auglis” [Enins 2013].

20. gs. 80. gadu sakuma paradijas publikacijas par Dundagas Upsisu akmeni,
kura bija saskatitas senas rakstu zimes jeb ranas. Akmens saukts par Ranu akmeni,
tadéjadi it ka apliecinot ranu klatbatni. Novadpétnieks Arturs Zalsters uzrakstija
véstuli ar akmens aprakstu un fotoattéliem pazistamajai ta laika krievu ranologei
Jelenai Melnikovai, kas zinatniski korekti atbildéja: “Spriezor péc forouznémumiem,
Sis zimes tiesam ickaltas ar nodomu, tie nav nejausi radusies padzilindjumi. (..) Var
vienigi minét, kas tas bijis par uzrakstu, kdda alfabétd un kida valoda tas rakstits. Es
neriskétu rundt par iespéjamu piederibu pie skandinavu rinu raksta, jo nav konstate-
Jamas tipiskas $a alfabéta zimes, bet ir redzamas zimes apalu padzilindjumu veida, kas
nekddd veidi nevar bit saistitas ar rinu rakstu” [Zalsters 1983].

Kads cits akmens — Oleru ranakmens ar taja iekaltiem it ka ranu rakstiem
vairak neka sesus gadus — no 1869. lidz 1876. gadam — mulsinaja pétnieku pra-
tus un paradijas sava laika publikacijas, lidz savdabis un ipatnis, Oleru muizas
ipasnieks Karls fon Krideners, atzinas, ka rtinas licis iekalt vietéjam akmenkalim,
lai izazétu savu masu. Akmeni ar istam iekaltam ranam K. Krideners 1868. gada
bija redzgjis Parizes izstadé, rinas noziméjis sava piezimju gramatina, tad Latvija
péc piezimju gramatas ziméjuma licis zimes iekalt akment, ko izdarija akmenkalis,
kam nebijis nekadas sajégas par to, kas ir riinu raksts. Ir noskaidrots, kadu ranak-
meni Krideners varéja but redzéjis Parizé, no kura vins bija parziméjis ranu rakstu,
tomeér originalam nav nekadas lidzibas ar to, kas iekalts Oleru vai, ka tas saukts
vélakos laikos, Jeru Apsisu akment (1. att.) [sk. plasik: Urtans 2003]. Akmens ar
$o iekalumu joprojam ir apskatams pie Apsisu majam, un ari nesenakos laikos var
lasit publikacijas par it ka neatifrétu ranu rakstu, kas batu iekalts $aja akmeni
[Ziema 1999: 17].
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att. Liezéres riinakmens. Jura Urtina foto.
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Pédéjos gados aktualizéjusies zina, ka akmens ar ranu rakstu atrodas ari
Madonas novada Liezéré. Liezéres rinakmens bija zinams vismaz kop$ 1955. gada,
kad zinas par akmeni, pamatojoties uz Liezéres skolotaja Vitolda Rozina ziméto
ranu skici un teikto, pierakstija talaika Madonas novadpétniecibas muzeja zinat-
niskais lidzstradnieks Vladislavs Urtans. Zinojuma teikts: “..akmeni iekaltais uz-
raksts (atdarinatie zviedru ranu akmenu ieraksti), ko licis ickalt Liezéres muizas
ipasnieks Sulcs-Aseradens. Akmens atrodas pie bij. Liezéres muizas pils, apm. 30 m W.”
(V. Urtana 1955. g. 25. septembra zinojums. Kopija. Glabajas J. Urtana personi-
gaja arhiva. Loti iespéjams, ka zinojuma originals — masinraksta pirmais eksem-
plars — glabajas tagadéja Madona Novadpétniecibas un makslas muzeja arhiva.)

2012. gada 3. aprili, izpildot manu lagumu, Latvijas Kultaras akadémijas
Tradicionalas kultaras un folkloras apak$programmas 3. kursa studenti — mado-
niete Monta Vecozola un Viesturs Kirmuska — ranakmeni lokalizéja jeb atrada.
Péc tam ranakmens (2. att.) vairakkart apsekots, fotograféts, 2012. gada 1. oktobri
ranu zimes tika uzméritas (3. art.). Sis izzimé&jums kopa ar attéliem izzinas veiksa-
nai tika nosatits vairakiem Zviedrijas ranologiem.

2013. gada 1. februari tika sanemta atbilde no zviedru ranologa Dr. Magnusa
Kalstréma, kas savukart bija konsultéjies ar ranologu Dr. Thorgunnu Snaedalu, ka
aprakstamaja akment ir riinas no divam savstarpéji nesasaistamam un hronologiski
atskirigam ranu rakstu sistémam; tatad rainas nevar bat originalas, bet ir vélaku
laiku atdarinajums. Ja tomér visas rainas tiek lasitas ka secigs teksts, tad iegist $adu
rezultatu:

ailssaidlr ° assmadé ° s ° 1d(r) ° mass ° €bé(r)t

Tadam tekstam senskandinavu valodas nav jégas.

Liezéres rinakmens atrodas kadreizéjas Liezéres muizas centra, Liezéres ezera
lica krasta, nogazé aiz Liezéres graudu kléts (6. att.). Vasaras pilnbrieda, kad uz-
aug zale, rinakmens ir grati ieraugams un atrodams. Ranakmens, kas ir sarkanigs
granits, aug$pusé daléji noaudzis ar sinu, gul uz saniem, ar gareno asi aptuveni
ziemelu—ziemelrietumu—dienvidu—dienvidaustrumu virziena. Uz vienas akmens
puses, kas tagad ir vertikala, iepriek$ nogludinata laukuma iekaltas ranu zimes.
Ja akmens butu uzstadits stateniska stavokli, tad riinas atrastos viena akmens gala,
bet pretéjais, asais akmens gals, varétu bat ierakts zemé. Citas akmens puses ne-
apstradatas. Akmens garums 1,5 m, platums 0,7 m, biezums 0,7 m. Ranu raksta
aploces garums 0,7 m, platums 0,5 m. Apaksdala ranu raksts ir Joti tuvs akmens
malai; akmens aug$pusé tas iekalts drusku atstatak no akmens malas. Iekalums ir
veikts atbilstosi klasiskajiem ranakmenu izveidosanas principiem, rinas iekaltas
c¢uskveida ietvéruma, iekaluma linijas ir asas un labi saskatamas.

Rianakmens dienvidaustrumu pusé, respektivi, ap un pret akmens aso galu,
kam kadreiz bija jaatrodas ieraktam zemé, 2013. gada 8. maija tika iemérits un
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3. att. Liezéres ranakmens ranu iekaluma izziméjums.
Autori: Juris Urtans, Mara Urtane, Rihards Delvers. Jura Urtana foto.
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izpétits parbaudes rakums 1,5 kv. m platiba (1 x 1,5 m), ietverot laukuma ari ran-
akmens aso galu (4. att.). Racgji bija Madonas muzeja zinatniskais lidzstradnieks,
vésturnieks Indulis Zvirgzdins, Valsts kultiras pieminek]u aizsardzibas inspekcijas
darbinieks Péteris Lamba un Latvijas Kultaras akadémijas Tradicionalas kultairas
un folkloras apak$programmas studente Elina Gailite.
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4. att. Parbaudes rakuma virskirta. Jura Urtana foto.

Noskaidrojas, ka pie akmens ir 0,15 m bieza, melna augsné veidojusies velénas
karta, zem kuras lidz 0,55 m dzilumam turpinas melnas zemes, respektivi, aug-
snes karta (5. att.). Taja daudz skeltu, nekartiba gulos$u dazada lieluma akmenu,
arl lielaki un mazaki kiegelu fragmenti (kiegelu platums 12 cm), jaunaku laiku
draza — vapétas trauku lauskas, stikla glazites pédina, divi lielaki elektribas kabela
fragmenti dzelzs apvalka. 0,30 m dziluma melnaja zemé paradijas atseviski mala
ieslégumi. Parbaudes rakuma austrumu pusé netraucéta mala pamatzeme atsedzas
0,55 m dziluma, bet parbaudes laukuma vidusdala veidojas asa robeza starp pa-
matzemes malu austrumu pusé un dzilak eso$u kultarslani rietumu pusé.

Parbaudes rakuma rietumu pusé, 0,65 m dziluma, kultarslana raksturs krasi
mainijas: no $ada dziluma tas palika viendabigs, tumsa krasa, ar dazu siku oglisu
ieslégumiem un daziem dires lieluma akmeniem. Sada rakstura kultirslanis tur-
pindjas lidz 0,93 m dzilumam, kad sakas pamatzeme — gludains mals, iespéjams,
kadreizéja ezera dibens. Saja kultarslani atrada tris bezripas trauku lauskas, no
kuram viena, skiet, ir no spodrinatas keramikas trauka, bet kada cita — poda mala.
Ta ka parbaudes rakums atradas lidzas Liezéres ezera li¢a krastam, tad jau 0,6-0,7 m
dziluma rakuma saka ieplast tdens.
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5. att. Parbaudes rakuma profils.

1 — jauno laiku kulttrslanis; 2 — Liezéres apmetnes kultarslanis;
3 — pamatzemes mals; 4 — gludaina smilts, kadreizéjais ezera dibens.

Zemes raksturs un akmenu izvietojums Jauj secinat, ka atsegtaja parbaudes
rakuma nav nekadu liecibu par to, ka rinakmens kadreiz te varétu bat bijis uz-
stadits stateniski, respektivi, $ nav sakotnéja rinakmens atrasanas vieta. Akmens
arl ir tikai nedaudz iegrimis velénas karta. Dzilakaja karta atsegtaja kultarslani
atrastas bezripas trauku lauskas varétu attiekties uz m. é. I g. t. vidu. Domajams,
ka te, Liezéres ezera li¢a mala, atradusies plasaka apmetne, kas varétu but vienlai-
ciga un saistita ar Liezéres ezermitni. Jau ieprieks konstatéts, ka iepretim Vidzemes
ezermitném ezeru krastos atrodas ta pasa laika apmetnes; tas tagad apstiprinas ari
Liezéres ezermitnes gadijuma (6. att.) [Apals 2012; Urtans 2014: 257-258].

2013. gada 1. Zvirgzdins sniedza zinas (I. Zvirgzdina 2013. g. 31. maija elek-
troniska véstule. Glabajas J. Urtana personigaja arhiva), ka kadreizéja Liezéres
bibliotekare zinot vietu, kur sakotngji atradies rinakmens. Tas bijis tuvak muizas
pilij, pie cela, un tur bijusi kopa divi akmeni — rinakmens un vél kads akmens ar
iekaltiem krustiem (bet tas nav tas krustakmens, kas tagad atrodas pie muizas cela).
Ranakmens bijis uzcelts uz asa gala. Uz tagadéjo vietu ranakmeni varéja bat aizvil-
kusi celu baveétaji, kad vini pie muizas pils asfaltéja aplveida piebraucamo celu un
akmens varéja but viniem traucgjoss. Akmens aizvilksana varéja bat notikusi 20. gs.
60.—70. gados. Tas saskan ar V. Urtana pierakstu, ka rinakmens atradies ap 30 m
uz rietumiem no Liezéres muizas pils.

Domajot par rinakmens un ta uzrakstu izcelsmi, jaatceras, ka viens no Liezéres
ipa$niekiem — barons Sulcs-Aseradens bija ieintereséts amatierarheologs, 20. gs.
20. gados vins bija Piemineklu valdes ars$tata lidzstradnieks, véstures entuziasts,
tapéc varétu pienemt, ka tiesi vin$ bija ranakmens iekaluma idejas autors, tomér
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6. att. Skats uz Liezéres muizu no putna lidojuma.

1 — Liezéres riinakmens; 2 — Liezéres ezermitne. Autori: Juris Urtans, Rihards Delvers.

var arl but, ka iekalums izdarits kaut kad agrak — 19. gs. vida vai pirmaja pusé,
jo tas bija laiks, kad vacu muiznieki aizravas ar romantisko pagatni, savu muizu
parkos veidoja dazadas romantiskas grotas, bavéja maksligas pilsdrupas, uzstadija
akmenus vai pat obeliskus ar romantisku tekstu ickalumiem. Liezéres ranakmens
iekalums ir izdarits profesionali, tomér ta nav kopija no kada zinama ranakmens
vai arl tads originals nav zinams. Pagaidam Liezéres rinakmens iekaluma izcelsmes
iemesls nav drosak nosakams. Loti iespéjams, ka tas ticis veidots ka muizas parka
dekorativs elements.

Liezéres ranakmens ir jaunaku laiku, iespéjams, 19. gs. atdarindjums, kuram
nav arheologiskas vértibas, tomér akmenim noteikti piemit kultarvésturiska vérti-
ba un makslinieciska nozimiba, jo tas ir vienigais tada veida jau agrakos laikos pro-
fesionali darinats ranakmens atdarinajums Latvija. Jaunatklatas Liezéres apmetnes
kultarslanim noteikti ir arheologiska nozimiba, tomér bez plasakam zondazam
pagaidam nav iespéjams noteike, cik plasu teritoriju aiznem apmetnes kultarslanis,
cik liela méra tas ir saglabajies péc muizas éku bavniecibas zem jaunaku laiku mui-
zas kulttirslana un kada ir Liezéres apmetnes saistiba ar Liezéres ezermitni.
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LIEZERE RUNESTONE
Abstract

A stone with runic inscriptions was discovered in Liezére in Madona Region in
2012. This is a granite stone with runic signs carved in a snake-like pattern (0.7 m
long and 0.5 m broad) on one side of the stone that has been previously flattened.
Carvings are inscribed in accordance with the classical principles of making runestones.
The Swedish runologist Dr. Magnus Killstrom has established that the stone contains
runes from two runic writing systems that are not related to each other and also differ
chronologically. Hence the runes cannot be original: they represent an imitation of
a later period. If the runes are read in a sequence as a text (ailssaidlr ° assmadé ° s
° 1d(r) ° mass ° €bé(r)t), it makes no sense in Old Scandinavian languages. Next
to the Liezére runestone a trial excavation was made within an area of 1 x 1.5 m.
Up to the depth of 0.55 m, there was a cultural layer of the period of the manor and
later, but deeper — a cultural layer of a settlement dating back to the middle of the
1** millennium AD. No evidence was found that this could have been the original
place of the stone. The cultural layer of the settlement could be related to the Lake
Settlement Liezére. The Liezére runestone is of a later period, probably an imitation
of the 19 century; it could have been carved as a park decoration of Liezére manor
house (owned by Schoultz von Ascheraden). The stone bears no archaeological value;
however, it is significant from the cultural, historical and artistic points of view. This is
the only professionally carved imitation of this type of runestones in Latvia.

Keywords: runestones, runic writing, imitations and falsification of runestones, a decora-
tion of Liezére Runestone Park, a settlement of the middle of the 1" millennium AD.



Mara Melléna

TRADICIJAS KOMUNIKATIVA DIMENSIJA: SAGLABASANA,
PARMANTOSANA, IEDZIVINASANA LIETOJUMA

Diskusija par tradicijas lomu identitates veido$ana, tradicijas saglabasanu, ta-
laknodos$anu un iedzivinasanu lietojuma aizvien aktualizéjas, mainoties socialajai
apkartnei, kultaras kontekstiem, valdosajai ideologijai un pilnveidojoties perso-
niskajai socialajai un kultaras pieredzei dzives gaita. Latvijas un Baltijas konteksta
jautajumi par tradiciju lomu identitates veido$ana aktualizéjas ta sauktas Tresas
Atmodas konteksta, kad folkloras kustibas ietvara tika aktualizéta folklora (tra-
dicionala kultara) ka musdienu cilvékam butiska vértiba, kas ir pamats pasaules
uztverei, pardzivojumam un “dziveszinai”. Raksts piedava ieskatu tradicijas teoré-
tisko skatijumu daudzveidiba — dazados laika posmos un atskirigas humanitaro un
socidlo zinatnu nozarés, akcentéjot komunikacijas jeb sazinas lomu tradicijas pa-
stavésana, funkcionésana kultiras konteksta, ipasi pievérsoties parmantosanai, kas
ir viens no komunikacijas aspektiem un tradicijas pastavésanas nosacijumiem. Raksta
mérkis ir paradit ar tradiciju saistito jédzienu — tradicionala kultara, folklora, man-
tojums, nematerialais mantojums, komunikativa un kultiras atmina — definétos
noskirumus un to savstarpéjo mijiedarbibu. Pétijuma ka galvena izpétes metode
izmantota kvalitativaja analizes pieeja balstita tekstu analize, izmantojot herme-
neitisku tekstu interpretacijas metodi, kas nem véra laika distancétibu ka prieks-
rocibu, dodot iespéju jaunas jégas atklasanai, kas izriet no komunikativas situacijas
dialogiskuma. Terminu vésturei un genézei piemérots vésturiskais apraksts, para-
dibas izpétei sistémiska un funkcionala analize, komunikativa lauka teorija, ka ari
hermeneitiska narativa teorija.

Tradiciju var aplukot ka ielogu (framework), kas nodrosina socialas pieredzes
uzglabasanu un talaknodosanu ar simbolu un narativu palidzibu, bet parmantota
pieredze ir butisks identitates komponents. Lidzdaliba tradicija ir personiska, tadé-
jadi, mijiedarbojoties dialoga ar tradiciju, rodas gan intelektuala, gan emocionala
personiska pieredze, kura tiek interpretéta. Tas vienlaikus ir identitates radisanas
un tradicijas uzturé$anas process. Dziva tradicija ietver sevi gan kritiku, gan rado-
sumu, kas nepieciesams attistibas turpinasanai [Carden 2006: 10].
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Vél janem véra anglu antropologes Dorotijas Noijes (Doroty Noyes) precizé-
jums, ka tradicionala kultara tiek radita un nemitigi atjaunota kopiena (kopiena
ir diferencéts un neierobezots socials tiklojums) konkuréjosas savstarpéjas nove-
ro$anas (observation) procesa [Noyes 2010: 2]. Tas formulé tradicionalas kultiras
dinamisko raksturu un varié$anos mijiedarbiba, spé&ju reagét konkréta situacija,
bet pats butiskakais — atjaunosana kopiena, konkuréjosas savstarpéjas novérosanas
procesa, norada uz tradicionalas kultaras komunikativo iedabu, proti, tradicija
pastav lietojuma, kura butiska sastavdala cita starpa ir gan performance, gan tas
izpratne, novértéjums un reakcija uz kopigo pieredzi. Pasa visparigakaja nozimé
més komunikaciju varam prieksstatit ka “faktu, télu, jatu, vélmju, darbibas un
tas semiotisko izpausmju — zimju un nozimju — apmainu” [Lasmane 2012: 57],
bet tradicijas komunikacija vissvarigakais ir jabutibas un istenibas komunikativais
parrakstijums talaknodo$anas aspekta. Tradicijas jabutiba saistita ar mantoto sae-
sibas pieredzi — zinaSanam, prasmém, iemanam, kopienu raksturojo$am normam,
idealiem un prieksstatiem par labu dzivi. Moralas vértibas, normas un ieradumi
veidojas tikai kultara, bet ta, savukart, ir iespéjama tikai kopiena un simboliska
paaudzu saskaré, kas nodrosina kultiras kontinuitati.

Amerikanu folkloras pétniecibas tradicija jédziens radiciondili kultira tiek lie-
tots ka sinonims jédzieniem folklora un populiri kultira. Ta tas lietots ari Tradicio-
nalas kultaras un folkloras saglabasanas rekomendacijas, kas pienemtas 1989. gada
15. novembri Parizé, UNESCO Generalkonferencé, un kalpojusas par pamatu
Sobrid saisto$a, tradicionalo kultiru institucionalizéjosa dokumenta “Konvencija
par nemateriala kultGras mantojuma saglabasanu” izveidei (UNESCO General-
konference, Parize, 2003). Konvencija piedava jaunu jédzienu tradicionalas kulta-
ras paradibu aprakstiSanai — nemateridlais kultiras mantojums (NKM). Ta piedava
$adu definiciju:

“Nematerialais kultiiras mantojums” nozimé parazas, spéles un mutvardu iz-
pausmes formas, zina$anas un prasmes, ka ari ar tam saistitus instrumentus, prieks-
metus, artefaktus un kultartelpas, ko kopienas, grupas un — dazos gadijumos —
atseviski individi atzist par sava kultiras mantojuma dalu. So nematerialo kultaras
mantojumu, kas tiek nodots no paaudzes paaudzé, kopienas un grupas nemitigi
rada no jauna (recreate) (Anita Vaivade sava promocijas darba “Nemateriala kulta-
ras mantojuma konceptualizacija tiesibas” (LKA, 2011) piedava precizaku tulko-
jumu — parrada) atkariba no apkartéjas vides, mijdarbiba ar dabu un savu vésturi,
un tas veido vinas identitates un péctecibas izjutu, tadéjadi veicinot cienu pret
kultaras daudzveidibu un cilvéka radoso darbibu. Sis konvencijas ietvaros tiek
nemts véra tikai tads nematerialas kultiras mantojums, kas ir savienojams ar spéka
esofajiem starptautiskajiem cilvéktiesibu dokumentiem un prasibam péc savstar-
péjas cienas kopienu, grupu un individu starpa, ka ari péc ilgtspéjigas attistibas.
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“Nematerialais kultaras mantojums”, ka tas ieprieks definéts 1. punkta, cita starpa,
izpauzas $adas jomas:

a) mutvardu tradicijas un izpausmes, ieskaitot valodu ka nemateriala kulta-

ras mantojuma neséju;

b) spéles makslas;

c) parazas, rituali un svétkis

d) zinasanas un parazas, kas saistitas ar dabu un Visumu;

e) tradicionalas amatniecibas prasmes [Konvencija 2003].

Neraugoties uz to, ka Latvija jau kop$ 2006. gada ir pievienojusies NKM
konvencijai, jédzienam nematerialais kultiras mantojums nav izdevies klat par
Latvijas kultarpraksé plasi izmantotu terminu, un més joprojim esam cela uz
“Nemateriala kultiras mantojuma likuma” pienemsanu, tapéc pétijuma ietvaros ir
lietderigi parlakot pédéjos 20 gados aktualizéjusos pasaules méroga diskusiju par
mantojuma, ipa$i — kult@iras mantojuma, taja skaita nemateriala kultaras man-
tojuma jautdjumiem, analizéjot kultiras mantojuma jédziena konceptualizacijas
un instrumentalizacijas pieredzi, ipasi pievérsoties kultiras mantojuma apgusanas,
parmanto$anas un parradiSanas pieredzei, kas ir tradicijas komunikativas dimensi-
jas spilgta izpausme.

Oregonas Universitites Antropologijas nodalas profesors Filips Sers (Philip
Scher) norada, ka akadémiskaja literatira parasti “mantojuma” jédzienu noskir no
jédzieniem “vésture” vai vienkar$i “pagatne”, izmantojot ideju, ka “mantojums”
precizak parada kada no muasdienu perspektivas ir pagatnes jéga un ka ta tiek in-
terpretéta [Scher 2012: 132-134].

Tomeér jauzsver, ka nemateriala mantojuma definicija norada uz jaunu tradi-
cionalas kultaras komunikativo aspektu, proti, komunikacija ir ne tikai kopienas
ietvaros, bet ari attiecibas ar citu, ta var bt cita kopiena, cits socialais un geogra-
fiskais konteksts utt. Un te paradas selektivitates pieteikums — konvencija atzist
tikai tadu mantojumu, kas ir saskanojams ar normativi regulétajam socialajam
vértibam — cilvéktiesibam, toleranci pret citado un ideala gadijuma — dialogisku
vai polilogisku saesibu, kas komunikativa mijdarbiba rada prieksnoteikumus divu
vai vairaku kopienu tradicionalas kultaras ilgtspéjigai attistibai. Nevar noliegt, ka
sada ideala saesiba ir utopiska, tatu normativais reguléjums iezimé vélmi pietuvi-
nat istenibu jabutibai ka savdabigu étisko imperativu.

lespéjams, tiesi Sis dinamiskais tradicijas aplakojums visprecizak atspogulo
tradicionalas kultaras situaciju masdienu Latvijas sabiedriba, kur tradicionalas
kultaras aktualizacija bijusi ciesi saistita ar nacionalas identitates artikulé$anas un
veidosanas nepieciesamibu noteikta vésturiski determinéta laiktelpa — jaunlatviesu
kustiba, pirmas brivvalsts tapsana un atjaunotas Latvijas brivibas diskursa.
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Kaut gan tradicionalas kultaras jédziena izpratne masdienu sabiedriba, ipasi
ikdienas apzinas limeni, joprojam ir dazada, lielakoties tradicija tiek identificéta ar
pagatnes mantojumu, kuram ir ipasa vértiba identitates konstitué$ana un kuram,
ka to pamatoti norada H. G. Gadamers (Hans Georg Gadamer), piemit ipasa au-
toritate vai, ka to formulé antropologe Ruta Finnegana (Ruth Finnegan), — ipasa
emocionala vértiba, emocionala jéga, kas raksturiga tam kultaras un socialas dzives
jomam, kuras tradicija funkcioné [Finnegan 1991: 104-124]. Tradicijas autoritati
liela méra nosaka dinamiskums, spéja atbildét uz laikmeta jautajumiem un vaja-
dzibam, vienlaikus saglabajot pasas tradicijas ka vértibas statusu, pateicoties taja
ietvertajai cilvéciskas jégas pasaulei, spéjai atcerésanas un aizmirsanas, saglabasanas
un atjauno$anas mijdarbiba saglabat butisko, svarigo, kas izpausts dazados tra-
dicijai raksturigos simbolos, narativos prieksstatos par labu dzivi un iespéjam to
sasniegt. Tradicijas autoritates atziSana kopiena ir saistita ar tas parstavju, tradicijas
neséju un parmantotdju attieksmi pret tradiciju, izvéloties vai nu tas saglabasanu
un attistiSanu vai aizmirSanu, vai dogmatizé$anu. Jebkura gadijuma, izdarot izvéli,
kopiena uzpemas atbildibu par tradicijas turpmako virzibu. Vienlaikus neizbé-
gami jaruna par detradicionalizacijas procesu, ko izraisijusi globalizacija, kultar-
telpu virtuala saplasana un sociala mobilitate.

Tradicijas konteksta komunikacijas process neizbégami nozimé mijdarbibu ar
pagatni, tas zimju un nozimju aktualizé$anu tagadné un $is aktualizésanas izraisito
ietekmi, analizi, kritiku. Pati komunikacija aplikojama ka dinamiskas mijdarbibas
apziméjums, kas saistits ar informativa véstijuma parraidi$anu, to interpretéjot, sa-
prasanas procesa apgustot un pielietojot. Patiesiba tradicija vienmeér ir brivibas un
véstures moments. Pat visistaka, pamatigaka tradicija neistenojas dabiski, pateico-
ties spéjai saglabat to, kas reiz bijis, — tai vajadziga piekrisana, pienemsana, kopsana.
Saskana ar savu butibu ta ir saglabasana, kas darbojas visas vésturiskas parmainas
[Gadamers 1999: 268]. Saglabasanu H. G. Gadamers uzskata par prata aktu, ku-
ram raksturiga nemanamiba, un uzskata saglabasanu par tikpat brivu darbibu ka
apvéranu vai atjaunosanu. Uzskaitot tradicijas istenosanas moralos prieksnotei-
kumus — piekri$anu, pienemsanu, kopsanu, saglabasanu, H. G. Gadamers netiesi
norada uz komunikacijas procesa ietekmi, jo neviens no Siem priek$noteikumiem
nav iespéjams arpus komunikacijas un atbildigas lidzdalibas komunikacijas pro-
cesos. Komunikacijas vektoru “musdienas — pagatne — masdienas” var sastatit ar
hermeneitisko izpratni par attiecibam ar pagatni. H. G. Gadamers uzsver, ka gal-
venais masu atticksmé pret pagatni nav distancé$anas un briviba no tradéjuma,
tiesi otradi, més nemitigi stavam tradéjuma, un §i ieksstavésana nav nekada prieks-
metiskojo$a izturésanas tada zina, ka tas, ko saka tradéjums, batu kaut kas svess un
cits; tas vienmér ir savéjais — paraugs, bridinajums un pasatpazisana, kura masu
vélakajam vésturiskajam pécspriedumam svariga ir ne tik daudz izzina, cik visne-
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piespiestaka tradéjuma ietransformésanas [Gadamers 1999: 268]. Lai pastavétu
komunikativa saikne starp tagadni un pagatni, izskiro$a loma ir vésturiskajai apzi-
nai un étikai. H. G. Gadamers raksta: “Masu vésturisko apzinu vienmeér piepilda
daudzas balsis, kuras atskan pagatne. Ta pastav tikai $adu balsu daudzveidiba. Tas
veido tradéjuma butibu, kura esam lidzdaligi un gribam piedalities. Modernais
vésturiskais pétijums ir ne tikai pétijums, bet arl tradéjuma pastarpinajums. Més
neskatam to tikai no progresa un nodrosinata rezultata likuma viedokla, més iegtis-
tam ari vésturisku pieredzi, ja vien taja ieskanas jaunas balsis, kuras atskan pagat-
ne” [Gadamers 1999: 270]. Interpretéjot H. G. Gadamera idejas komunikacijas
konteksta, attieksmi pret pagatni var raksturot ka komunikativu izzinas procesu,
ko ipasi motivé morali atbildiga tagadne un tas intereses. Ta neaprobezojas tikai ar
izzinas aktivitatém, bet tiek istenota, iedzivinot to lietojuma vai “kultivéjot”, kas ir
pamats identitates veidosanai gan individuali, gan kopiena.

Tradicijai nepiecie$ama “kultivésana”, kas var izpausties vairakas veidos:

* ka vériba pret tekstu — preciza teksta formulu, vardu parmanto$ana;

* ka vériba pret nozimi, kur ipasa uzmaniba pievérsta nozimes eksplikacijai,
interpretacijai un komentariem;

* tre$a kultivéSanas forma saistita ar tradicijas “iedzivinasanu lietojuma”,
retranslaciju aktualajos kultairas procesos. Tas notiek gan ka formala vai
neformala izglitiba, audzinasana, inkulturacija vai iniciacija, kur nozimiga
loma ir ritualam.

Skaidrite Lasmane problematizé komunikacijas izpratnes dazadibu, noradot
gan uz etimologisko varda nozimju kopu, kas saknojas latiniskaja izcelsmé', gan
piedavajot darba definiciju “komunikaciju var uzskatit par faktu, télu, jatu, vél-
mju, darbibas un tas semiotisko izpausmju — zimju un nozimju — apmainu” [Las-
mane 2012: 57], gan uzradot komunikacijas savatnigas un kopeksistences izpaus-
mes formas — starppersonala mijdarbiba, kam latviesu valoda atbilst saskares vai
saskarsmes jédziens; organizaciju un grupu sazina; plassazinas vai massazinas lauks,
kur parraidamo vésti pastarpina mediji un sabiedrisko attiecibu veidotaji. “Ta vai
citadi komunikacijas fenomenam atbilst viss, ko izsaka priedéklis sa- (latinu co-),
kas norada uz privata, vienpatiga izieSanu arpus sevis — plasaka vai $auraka atklata
(publiska) telpa, lai sabatu taja kopa ar citiem. Komunikacijas teorija péta $o sav-
starpéjibas — sadarbibas un pretdarbibas — dzivo un mainigo saskares tiklu, kura
top socialais: idejas, identitates, attiecibas” [Lasmane 2012: 57]. Tradicija pastav,
kultivésanas procesa tiek saglabajot parradita un, izsikstot komunikacijai, ari izzad

' Commiinicatio,-onis (no latinu valodas) — zina, saruna, intereSu kopiba un citas savstar-
péjibas izpausmes — atticksmes, attiecibas, ko izraisa véstijuma nodo$ana vai saruna, retoriskas
figiras funkcija, uzrunajot klausitajus un aicinot iesaistities kopiga saruna, zimes, nozimes
radiSana, izplatiSana, uztverSana.
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$aja savstarpé€jibas tikla, jo ta var pastavét un attistities tikai komunikativa kultaras
kopiena, atbrivojot un interpretéjot nozimes, kas arpus sazinas ir latentas.

Parmanto$ana, talaknodosana paaudzu sazina ir gan tekstu parmantosana, gan
nozimju eksplicé$ana, sistematizé$ana, apgusana, ka arl jaunu nozimju radiSana
lietojuma un kopigas pieredzes iegisana, iedzivinot tradiciju lietojuma. Tie ir tra-
dicijas komunikativie aspekti, kas nodrosina tas ilgtspéju un attistibu. Parmanto-
$ana var notikt ar formalas un neformalas izglitibas starpniecibu vai tie$a starp-
paaudzu komunikacija, starppersonala dialoga konteksta.

Amerikanu sociologs Edvards Silss (Edward Shils) piesaka tradicijas komu-
nikativu aplikojumu, ipasu uzmanibu pievérsot tradicijas parmanto$anas un ta-
liknodosanas jautajumiem. Visparigi defingjot tradiciju, E. Silss to apraksta ka
traditum — jebkuras pagatnes “nogulsnes” vai pagatnes prakses “pavedienu”, vai
pagatnes parliecibu, kas ir autoritates (vecaku, skolotaju u. c.) parraidita (“ralakno-
dota”), apgtita un par jaunu pielietota darbiba vai paklauta refleksijai vismaz trijas
paaudzés. Tatad batiskais, ko E. Silss grib uzsvért, defingjot tradiciju ki sociilu
fenomenu, ir tas autoritativa spéja nodro$inat pagatnes fragmentu vai atseviskas
prakses jomas tas kontinuitates parmantosanu, klatbatni iz actu laika perioda, kas
aptver vismaz tris paaudzes. Si definicija uzrida dazas batiskas tradicijas pazimes,
kas nav zaudgjusas aktualitati, proti, tradicijai ir:

* parmantosanas jeb talaknodosanas mehanisms, kas ietver pilnu komuni-
kativo ciklu — sniegt informaciju (zinasanas, prasmes, iemanas, uzvedibas
modelus u. c.), uztvert to un apgit, visbiezak atdarinot, un iedzivinat
darbiba pagatnes mantojumu;

* procesuals vai dinamisks, komunikativs raksturs, tas ir saistits ar vairak-
kartéju (vismaz tris paaudzes) atkartosanos;

* talakdevéjs — autoritate, kuru var apliecinat tikai komunikacija.

Lai arl modernitates diskursa tradicijas atkarto$anas trijas paaudzés vairs ne-
tick uzskatita par batisku tradicijas pazimi, tomér par lidziga apjoma laika nogriezni
rakstijusi ari atminas pétnieki, jo atmina lidzas tradicijai ari nodro$ina pagatnes
klatbatni tagadné. Atmina un tradicija ir savstarpéji saistitas, un viena bez otras
nevar funkcionét. Ar tradicijas funkcionésanas lauku sazina visvairak saistita ta at-
minas dala, kuru egiptologs un kultiras vésturnieks Jans Asmans (Jan Assman) no-
sauc par komunikativo atminu, ieziméjot komunikativas atminas darbibas lauku
ka tradicijas funkcionésanas laiku tie$a paaudzu sazina, kuru nepastarpina rakstiti
teksti vai citadas fiksétas pagatnes liecibas — vizuali téli, telpiski veidojumi, prieks-
meti. Komunikativajai atminai ir ierobezots laika horizonts. Ka liecina mutvardu
véstures studijas, $is laika horizonts nav talaks par 80 lidz 100 gadiem, kas ir lidz-
vértigs tris vai ¢etram paaudzém vai latinu sazeculum. Izsmelo$u un tradicijas kon-
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teksta izmantojamu definiciju piedava salidzinoso religiju pétnieks Raimons Pani-
kars (Raimon Panikkar): “Saeculum ir laika, telpas un matérijas triade, kura sava
intimaja vienotiba ar cilvéka dzivi veido negrozamu, galigu realitates dimensiju”
[Panikkar 1995: 51]. Ta ir tieSa parmantosanas iespéja no vecvecakiem lidz bérnu-
bérniem. Sis horizonts ir tie§a saistiba ar laika rit¢jumu, un tam nav kada fikséta
punkta, pret kuru to varétu attiecinat. Fiksétais punkts var paradities ar kultaras
starpniecibu, bet tas jau bas arpus $a ikdienas komunikacijas lauka. Lai parietu
pie kada konkréta punkta laika, pret kuru varétu attiecinat saeculum, japariet uz
objektivizétu kultaras formu aplakojumu. Viens no atminas pétijumu klasikiem
Moriss Halbvaks (Maurice Halbwachs) uzskata, ka $eit ari beidzas atminas iespéjas
un talak sak darboties vésture. Savukart J. Asmans oponé un norada, ka attiecibas
starp objektivizétas kultaras formas uzkratam zinasanam un to lietojumu grupas
sazind un pasidentifikicija ir tadas pasas artiecibas ki cilvékam ar savu atminu. Sis
objektivizétas kultaras formas — simbolus, normas, uzvedibas modelus u. c. var
uzskatit par grupas identitates noturigo elementu attiecibas, ar kuram tiek iegati
gan grupu veidojosi, gan normativi impulsi, kas ir pamats grupas identitates notu-
ribai, tas parmantosanai un reproducésanai. “Grupas vienotibas un tas specifikas
apzina pamatojas uz $im kopigajam zinasanam, gist no tam gan grupu veidojosus,
gan normativus impulsus un tadéjadi nodro$ina identitates reproducésanu. Un
$aja nozimé objektivizétajai kultarai ir atminas strukcara” [Asmann 1995: 128].
Izsekojot tradicijas kontekstualizacijai atmina, més varam iezimét tradicijas tie$as
parmantosanas robezas laika un atrast pamatojumu dazadu objektivizétu kultaras
formu iesaistiSanai parmantosanas procesos.

Neapsaubami, ka §is ir batiskas un nepiecie$amas tradicijas ka sociala me-
hanisma pazimes, bet tas nav pietickamas, un tadé| E. Silsa lietotais tradicijas ka
parmantotas lietas definéjums uzskatams par parak plasu, jo, par galveno uzskatot
pasu talaknodosanu, netiek precizéts, kas tiek nodots talak, kas tiek parmantots,
lidz ar to parmantota klasts ir parak plass, lai to uzskatitu par parmantotu ar tra-
dicijas starpniecibu.

Tradicija pieder tai socialo jédzienu grupai, kura iederas parazas, ieradumi,
dzivesstils, dzivesveids, tapéc ir svarigi noradit uz tas saistibu ar socialas dzives mo-
deliem (social patterning) un to paredzamibu (predictability). Uz tradicijas jédziena
lietosanu parak plasa, parmantos$anas nozimé noradits jau 1937. gada Socialo zi-
natnu enciklopédija, kur Makss Radins (Maks Radin) norada, ka tradicijas identi-
ficésana ar parmanto$anu apvieno parak daudzas lietas, un tas drizak apgratina tradi-
cijas specifikas izpratni, neka to noskaidro [Radin 1937: 62]. Amerikanu sociologs
Straens Dzeikobss (Struan _Jacobs) diferencé parmantosanas veidus un mégina viest
skaidribu tradicijas un parmantosanas attiecibas, nemot véra, ka ne katra parman-
to$ana var tikt uzskatita par tradiciju.
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1. Parmantosana var pastavét individu limeni ka starppersoniskas attiecibas,
kad apgiita prasme vai ieaudzinata parlieciba tiek iemacita citam indivi-
dam un sanéméjs realizé to praktiska darbiba vai apgtitas zinasanas, kuras
tiek pielietotas atbilstosa situacija.

2. Parmantosana var but apzinata artefaktu (nozimigu dabas un kultaras pa-
radibu) saglabasana (kopsana, remonts, restauracija).

3. Parmantosana var notikt ari pasivi, ka fiziska senu artefakeu klatbatne,
kad tie netiek apzinati kopti vai saglabati, ne izzinati.

4. Parmantosanai var but gadijuma raksturs, kad sens artefakts tiek izman-
tots vienreizéjai akcijai.

Ka norada S. Dzeikobss, 3. un 4. veida parmanto$ana gan iesaista tradiciona-
lus objektus, bet tas nav tradicijas [Jacobs 2007: 139]. Savukart tradicionals un tra-
dicija nav viens un tas pats. Atskiriba no E. Silsa, S. Dzeikobss uzdod jautajumu,
kas ir ta tradicijas ipasiba(s), kas to noskir no cita veida parmantosanas. E. Silss
tikai norada, ka parmantosanai jailgst vismaz tris paaudzes un parmantotajam jabt
vértigam, lai to uzskatitu par tradiciju. Dzeikobss norada, ka pirmais no ieprieks
minétajiem parmantosanas veidiem vistirakaja veida attiecas uz tradiciju, jo par
svarigu tradicijas pazimi tiek uzskatita tas aktiva apgiidana macisanas procesa,
ipasi uzsverot macisanos atdarinot. Turklat janem véra, ka tradicija var bat gan
process — tradicija ka atdarino$a macisanas, kas turpinas vairakas paaudzés, gan
rezultats. Macibu saturs var bat dazadi dzives stila vai darbosanas modeli visa to
komplicétiba un pretruniguma. Ka norada australiesu filozofs Deivids Armstrongs
(David Malet Armstrong), tradicija ka aktivs macianas process rada socialitates
un kultiras parmantosanas mehanismu [Armstrong 1976: 71]. Turklat $aja par-
mantosanas gadijuma funkcioné abas parmantosanas dimensijas gan procesuala,
gan rezultativa. E. Silss sava pétijuma $o nodkirumu starp tradiciju ka procesu
un tradiciju ka rezultatu nedz izvér§ eksplikativi, nedz secigi apliko. Nemot véra
parmanto$anas procesualo un rezultativo dimensiju un uzskatot $adu parman-
tosanas veidu par tradicijas batisku pazimi, jasecina, ka S. Dzeikobsa noraditais
2. parmanto$anas tips — aktiva artefaktu saglabasana, uzturésana, restaurésana un
interpreté$ana — uzskatams par tradiciju, jo parmantos$anas procesualo dalu veido
uzturé$anas prasmju un iemanu apgusana, to lietosana, gaumes un stila izjatas
veidosanas, bet tradicijas rezultats paradas artefakta forma. Savukart 3. parmanto-
$anas tips nav uzlakojams par tradiciju, jo tam nav nekadas saistibas ar macisanos
atdarinot, kas uzskatama par batisku tradicijas pazimi. Ari 4. parmantos$anas veids
nav tradicija, jo tas ir atsevisks, nesaistits fakts, kas izcelas uz partrauktibas fona.

Parmanto$anas un tradicijas savstarpé&jo attiecibu un jédzienu noskaidro$anas
procesa esam konstatéjusi, ka parmantosana ir butisks tradicijas raksturojums, bet
svarigi ir akcentét parmantosanas procesa saistibu ar atdarino$u macianos gan
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tas darbiba, gan rezultatos. Ir svarigi pétit jédzienu veidosanas un funkcioné$anas
vésturiskos un kultaras, ka arl to pétniecibas virzienu kontekstus, lai iegiitu ar-
vien pilnigaku pétamas paradibas ($aja gadijuma tradicijas) izpratni un, ieraugot
pretrunas jédzienu definicijas vai nepilnibas to ietverto nozimju apraksta, tiektos
precizak saprast, ka optimizét jédzienu lietojumu sazina, lai tuvinatu zinatniskaja
diskursa dazadas zinatnu nozarés un praktiskaja lietojuma aprobétas nozimes.
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THE COMMUNICATIVE DIMENSION OF TRADITION:
PRESERVATION, INHERITING, INSTANTIATION IN USE

Abstract

The condition for the existence of traditional culture is its preservation and
inheriting, which is possible only in communication and in a continuous recreation
process in dialogue with cultural space, its community and history. Tradition as a
framework and a heritage of tradition culture as one of the manifestations of the
permanence of tradition is one of the models that may convey the identity of both
the individual and the community. Tradition needs cultivation that may be manifest
in a number of ways: as awareness of the text, its precise formula and handing down
of words: as awareness of meaning, paying special attention to the explication and
interpretation of meaning and commentaries; the third cultivation form of tradition
is related to its instantiation in use and retranslation in actual cultural processes. This
may happen both in formal and informal education, upbringing, enculturation or
initiation, where the ritual plays a significant role. Interpretation of every text is also
self-interpretation and self-improvement: therefore each tradition functions with its
own system of moral beingness of ideals, norms, rules and moral principles; it offers
its own image of man and its own techniques of achieving beingness. That is why
the functioning of tradition in a dialogically dialectic matrix of the communicative
field, that offers various viewpoints and possibilities and interpretation, poses the
question about validity of interpretation and the responsibility of the inheritor in the
preservation and handing down of tradition. The objective of the paper is to explore
various aspects of the understanding of tradition and distinction of notions related to
it with an aim to form a modern multi-dimensional understanding of tradition as a
social phenomenon in the actual cultural processes.

Keywords: rradition, traditional culture, heritage, intangible cultural heritage,
preservation, handing down of traditions.
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PERSONIBAS NOZIME MUZEJA LOMAS DEFINESANA
UN REALIZI:\SZIJF\:
TUKUMA MUZEJA PIEMERS (1953-1960)

levads

Jautajums par muzeja lomu sabiedriba publiskaja telpa apspriests kops sabied-
ribai atvértas muzeja institicijas veidosanas pirmsakumiem, bet ipa$i tas aktuali-
z&jas 20. gadsimta pédéjas dekadés, kad sakara ar sociali ekonomiskajam krizém
daudzviet pasaulé tika samazinats valsts atbalsts kultarai, tostarp muzejiem, un va-
jadzéja pamatot finanséjuma lietderibu. Anglu muzeologs, Starptautiskas muzeju
padomes (/COM) Etikas komisijas priekssédétajs Dzefrijs Liiss (Geoffrey Lewis)
uzsvéris, ka muzeja ieguldijums sabiedriba, ko dévé ari par muzeja lomu, vértéjams
konteksta ar sociala un politiska rakstura izmainam sabiedriba un muzeja mijattie-
cibam ar to sabiedribas dalu vai kopienu, kas pilnvarojusi to veikt izglitojoso' vai
kadu citu lomu.

Amerikanu muzeologe Geila Andersone (Gail Andersson) uzskata, ka muzeja
loma laika gaita ir attistjjusies un mainijusies atkariba no sabiedribas uzskatiem
par muzeju un ta jégu, ka muzeja loma visprecizak izpauzas muzeja misijas formu-
léjuma. Muzeju planosanas un menedzmenta specialists Barijs Lords (Barry Lord)
muzeja misiju skaidro ki kodoligu muzeja mérku un uzdevumu definégjumu, kas
atspogulo kolekeiju un programmu batibu un vérienu un kalpo par instrumentu
muzeju mérku sasnieg$ana.” Misija ir tas ietvars, kura tiek samérotas muzeja inte-
reses ar sabiedribas uzstadijumiem, definéta muzeja loma sabiedriba un ari izvéléti
instrumenti tas realizacijai.

Muzeja lomas izpratne, misijas formuléjums un darbiba neapsaubami ir at-
kariga no konkréta muzeja darbiniekiem un vinu profesionalajam zinasanam un
prasmém, vinu atticksmes pret savu darbu, vinu pasaules uzskata un ari pilsoniskas
pozicijas.

' ICOM Code of Ethics for Museums. International Council of Museums. /COM, 2003. P. 8.
2 Glossary. The Manual of the Museum Planning. Ed. by G. D. Lord and B. Lord. Oxford:
AltaMiraPress, 2001. 2. 419.
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Latvijas muzeju vésturé muzeju lomas jautajums lidz $im nav pétits. Loti maz
uzmanibas pievérsts ari muzejos stradajoso personibu ieguldijuma izpétei. Strada-
jot Tukuma muzeja, autore ir pievérsusies $2 muzeja vésturei, tostarp ta dazadajam
lomam un to realizacijai laika gaita. Literataira atspogulots Tukuma muzeja (1935.
gada — Tukuma pilsétas makslas muzeja) veidosanas process un izcila makslas ko-
lekcija,! ki ari muzeja dibinatija, gleznotija Leonida Arina (1907-1991) perso-
niba un izpratne par makslas muzeja jégu provinces mazpilséta.”> Autores uzmani-
bas loka nonakusi atseviski Tukuma muzeja makslas kolekcijas attistibas aspekti,’
muzeja loma Kurzemes regiona véstures pétnieciba,” ka ari lidzdaliba Atmodas
procesos.’

Pétot Tukuma muzeja vésturi, autore ieguvusi apstiprinajumu tam, ka muzeja
dibinasana, kolekcijas veidosanas pamatprincipu izvélé un muzeja mérka formu-
lésana vislielaka nozime bijusi tie$i Leonidam Arigam, kuru atbalstija vina do-
mubiedri, izcili Latvijas gleznotaji Karlis Neilis (1906-1991) un Ansis Artums
(1908-1997). Pateicoties tiesi L. Arinam, Tukuma muzejs ir ieguvis makslinieciski
augstvértigu makslas kolekciju, kas ar vina pasaizliedzigu darbosanos ir saglabata
ka nedalams veselums ari padomju okupacijas perioda, kad notika muzeju kraju-
mu “vétisana” un pat “padomju cilvékam kaitigo” darbu iznicinasana.®

L. Aring 1953. gada bija spiests aiziet no darba muzeja, jo nepildija rikojumus
iznicinat vairakus ta saukto formalistu raditos $edevrus, tostarp Jékaba Kazaka gra-
fiku un Ansa Cielavas gleznu, kur attélots sarkanbaltsarkanais karogs, un nevélgjas
paklauties padomju sistémas ideologiskajam nostadném kolekcijas un ekspozici-
ju veido$ana. Zinot, ka ieprieks minétie makslas darbi joprojam atrodas Tukuma
muzeja kolekciji, autore noléma iedzilinities L. Arina darba turpinitijas, muzeja
direktores Augustes Kapmanes (1893—1983) darbiba, lai izprastu §is personibas ie-
guldijumu muzeja kolekciju saglabasana un attistiba, ekspoziciju un izstazu darba,
muzeja lomas izpratné un realizacija.

! Latvijas maksla. Tukuma muzeja gleznu kolekcija. zlase. Sast. I. Runkovska. Riga,
Tukuma muzejs: Neputns, 2005. 200 lpp.

2 Cébere, G. Leonids Arins. Gleznieciba, ziméjumi, dienasgramatas. Riga: Neputns, 2007.
168 lpp.

3 Ozola, A. Tukuma muzejs. Zurn.: Mikslas teorija un vésture, Nx. 67, 2006. 44.-51. Ipp.

* Ozola, A. Tukuma muzeja ieguldijums Kurzemes regiona pétnieciba. Rakstu kraj.: Laz-
vijas vésture krustceles un jaunu pieeju mekléjumos. Latvijas vésturnieku I kongresa materiali.
Riga: LU Akadémiskais apgads, 2014. 369.-386. Ipp.

> Ozola, A. Tukuma muzejs atmodas procesos. Rakstu kraj.: Cerétais un sasniegtais. Rakstu,
atminu un dokumentu krijums. Veltits Latvijas tautas frontes 25. gadadienai. Talsi, biedriba
“Vésturiska atmina”, 2013. 21.-53. lpp.

¢ Ozola, A. Muzeja loma — starp izvéli un iespéju. Rakstu kraj.: Muzejs misdienu sabied-
riba—2. Baltijas Muzeologijas skolas raksti. 2009-2013. Riga: Baltijas Muzeologijas veicinasanas
biedriba, 2014. 55.-62. Ipp.
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Autores interese par Augustes Kapmanes nozimi Tukuma muzeja vésturg,
makslas kolekcijas likteni un muzeja lomas realizacija piecdesmitajos gados radas,
pétot L. Arina darbibu laika posma no 1935. lidz 1953. gadam. To pastiprinija
A. Kapmanes konvolata (aptuveni 700 dokumentu) iegisana muzeja krajuma
2014. gada nogalé. Taja ir gan A. Kapmanes dokumenti un fotografijas, gan pie-
zimes un atseviSkas véstules, gan ari gleznu skices un ziméjumi. Muzeja bijusi
direktore maziba aizgaja tikai pirms nedaudz vairak neka 30 gadiem, un vinas
atminas nav pierakstitas. lespéjams, tadél, ka muzeja darbinieku simpatijas vienmér
piederéjusas L. Arinam, kaut gan vina péctece un citu politisko uzskatu aizstave
A. Kapmane vienmér kritizéta par padomju ideologisko nostadnu nepietickamu
realizaciju muzeja. Tukuma muzeja un Latvijas Nacionala arhiva Latvijas Valsts
arhiva, ka ari Tukuma zonalaja arhiva esosie dokumenti liecina, ka A. Kapmanes
darbiba nav viennozimigi vértéjama.

Tukuma muzeja direktores Augustes Kapmanes

pieredzes raksturojums

PSKP biedre no 1913. gada, padomju muzeju darbiniece un makslas funk-
cionire Auguste Kapmane (1893-1981), kas péc L. Arina atbrivosanas no darba
tika iecelta par toreizéja Valsts Tukuma makslas muzeja direktori, ir nepelniti
aizmirsta personiba. Vinas ieguldijums Padomju Krievijas un Padomju Latvijas
makslas dzivé un muzeju sistémas veidosana lidz $im nav novértéts, iesp&jams,
tiesi vinas politiskas parliecibas dél. No 1945. gada marta lidz 1953. gada maijam
vina stradaja Latvijas Padomju Socialistiskas republikas (turpmak — LPSR) Tautas
komisaru padomes (vélak — Ministru padomes) Makslas lietu parvaldé, kas vadija
visu makslas dzivi un tas sovetizaciju. Ienemot $is parvaldes Télotajas makslas no-
dalas vaditajas un inspektores amatu, ka ari pildot Latvijas Komunistiskas partijas
(turpmak — LKP) LPSR Makslinieku savienibas pirmorganizacijas sekretares pie-
nakumus, tiesi vinai bija iespéja ietekmét makslinieku liktenus, ka ari muzeju un
izstazu darba norisi.

Auguste Fannija Kapmane, dzimusi 1893. gada 23. maija (v. st.) Jaunpils
pagasta, kurpnieka Ernesta’ un Joannas Kapmanu gimené. Mirusi 1988. gada
2. junija Riga.” No 1909. lidz 1910. gadam macijusies Tukuma Sievie$u gimnazija
(izstajusies no 5. klases)® un Rigas Makslas skola, kur lidz ar realgimnazijas kursu
apguvusi ari zimésanas, gleznosanu un télniecibas pamatus.* 1912. un 1913. gada

! Latvijas véstures arhivs (turpmak — LVA), 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 2. Ip.

* Auguste Kapmane. Dzives gajums. Sagatavoja Guna Zelmene, papildinaja Agrita Ozola.
Pielikums Tukuma muzeja aktam par priek§metu pienemsanu krajuma nr. 48, 30.12.2014.

3TVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 2. Ip.

* Auguste Kapmane. Dzives gajums. Sagatavoja Guna Zelmene, papildinaja Agrita Ozola.
Pielikums Tukuma muzeja aktam par priek§metu pienemsanu krajuma, nr. 48, 30.12.2014.
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bijusi stradniece Miilenss ziepju fabrika Riga un 1913. gada iesaistijusies Latvijas
Socialdemokratiskas partijas Rigas organizacija.' 1913. gada 2. decembri vinai Tu-
kuma izdota pase. 1915. gada 23. un 24. februari Kapmane apmekléjusi Maskavu.

1915. gada 24. julija par revolucionaru un pretkara agitaciju Auguste Kap-
mane, kopa ar vinas masu Helénu Johannu Kapmani un Liliju Blamu (vina ari
Agnese Bahman), arestéta Riga, Atslégu ielas 9. nama 27. dzivokli, tiesata un no-
satita uz Pleskavas cietumu, kur pavadijusi divus gadus. 1917. gada vasara atbrivo-
ta no apcietinajuma un sakusi stradat dzelzcela remontdarbnicas kantort Velikije
Lukos, Pleskavas guberna.

1918. gada 24. jilija Augustes Kapmane noniakusi Pleskavas gubernas Arkar-
téja komisija un vadijusi Revolucionara tribunala Izmeklésanas komisiju. 1919.
gada darbojusies par Arkartéjas komisijas Juridiskis nodalas priekinieka palidzi
Velikije Lukos. 1921. gada 16. novembri A. Kapmane sakusi stradat Vissavienibas
Komunistiskas bolSeviku partijas (turpmak — VK(b)P) Pleskavas apgabala komi-
teja par instruktori organizatoriskaja darba, un vinas atbildibas loka bijis sieviesu
jautajums.”

1922. gada 1. augusta A. Kampmane iestajusies Petrogradas Makslinieciski teh-
niskaja institata (vélak — Leningradas Makslas akadémija). Vina ari ievéléta Petro-
gradas padomes Izpildkomiteja un darbojusies Petrogradas padomes 9. sasaukuma.?

A. Kapmane ari studiju laika pildijusi partijas uzdevumus, tostarp, budama
VK(b)P augstskolas komitejas un ari Petrogradas arodbiedribu Augstakas padomes
parstave, stradajusi Augstakaja makslas komisija, risinot jautajumus par stipendi-
jam un macibu spéku izvéli. 1924. gada Makslas akadémijas partijas pirmorga-
nizacija, péc Makslas komitejas izsaukuma, vinu nosatijusi uz Maskavas Makslas
akadémiju macibu programmu parskatiSanai. 1925. gada 20. maija Auguste Kap-
mane jau bija Leningradas Makslas akadémijas Akadémiskas sekcijas priekssede-
taja vietniece un organizéja parrunas, lai izvélétos profesorus. 1927. gada Auguste
Kapmane beidza akadémiju* un nikamos divus gadus stradaja Ermitaza par kra-
juma glabataju jeb konservatori, ka ari pildija fondu likvidacijas komisijas prieks-
sédétajas pienakumus.’

1928. gada sakas Leningradas muzeju partijas pirmorganizaciju parveides
process, izveidojot “Suninu nr. 17, kura ietilpa centralo muzeju partijas biedri, to-
starp Auguste Kapmane. 1930. gada minéta $unina tika reorganizéta un izveidota

' LVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 3. Ip. o. p.

2 LVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 3. lp. o. p.

3LVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 4. lp.

* Auguste Kapmane. Dzives gajums. Sagatavoja Guna Zelmene, papildinaja Agrita Ozola.

Pielikums Tukuma muzeja aktam par prieksmetu pienemsanu krajuma, nr. 48, 30.12.2014.
> LVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 3. Ip. o. p.
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VK(b)P Ermitazas partijas pirmorganizacija, par kuras sekretari ievéléta Auguste
Kapmane.'

Partijas pirmorganizacijas sekretara nostaja iestades darbiba padomju sistéma
bija noteicosa ikviena jautajuma risinasana, ipasi svariga ta bija valsts galvenaja
muzeja — Ermitaza. Divdesmito gadu beigas notika aktiva muzeju “tuvinasana ma-
sam’, lai iesaistitu tos “kulttiras celtnieciba” un marksisma-leninisma ideju propa-
ganda, tadé| tika veikta kadru tiriSana un ar krajumu tiriSana, pieméram, jau 1928.
gada nogalé, péc partijas Stninas ierosinajuma, nomainija bezpartijisko direktoru
Lazarinu pret partijas biedru P. Klarku.” 1930. gada nogalé par Ermitazas direk-
toru jau bija kluvis Boriss Legrans, kas parstavéja nevis ideologiski aktivo muzeju
darbinieku grupu, bet profesionalu intereses. Autore pielauj, ka tie$i Legranam un
vina domubiedriem bija liela nozime A. Kapmanes profesionalaja izaugsmé.

Auguste Kapmane jau 1929. gada bija kluvusi par vecaka krajuma glabataja
palidzi Rietumu makslas nodala. Saja laika ErmitaZas krajumu “vétisana” un maz-
svarigo makslas darbu pardosana bija sasniegusi vislielakos apmérus. No 1928.
gada marta lidz 1930. gada martam uz arzemém vien tika pardoti 19 547 muzeja
prieksmeti; 1929. gada vien — 17 355 vienibas. Pardoto darbu vida bija loti daudz
makslas darbu tie$i no Rietumu makslas nodalas, tostarp Rembranta un Rubensa
darbi.’ Tika uzskatits, ka, pardodot Ermitaza kolekcijas darbus par valatu, tiek
stabilizéta valsts ekonomika, kas, péc statistikas datiem spriezot, nemaz tik lielu
ieguvumu nedeva, tomér veidoja ap 1% no valsts eksporta.

Auguste Kapmane — partijas pirmorganizacijas sekretare — bija iesaistita $aja
procesa. Ka liecina izcila krievu muzeologa, kadreizéja Ermitazas direktora Borisa
Piatrovska pétijuma “Ermitazas vésture” (krievu valoda) publicétie dokumentu
noraksti, acimredzot Kapmane ir iebildusi pret makslas darbu iznemsanu no kra-
juma un pardofanu. Saja jautijuma vinas un muzeja direkrora B. Legrina vie-
doklis saskanéja. B. Piatrovska darba publicétie izvilkumi no GOSTORG (Valsts
galvenas tirdzniecibas kantora) sarakstes ar Ermitazas direktoru liecina, ka par
A. Kapmani bija iesniegtas sudzibas. Antikvariata vadiba, kas nodarbojas ar muzeju
vértibu eksportu, pieprasija palielinat tirdzniecibas apjomu, pret ko iebilda mu-
zeja vadosie darbinieki. Jautajuma risinasana 1932. gada oktobrT iesaistijas PSKP
Centralkomitejas Slepena dala un Josifs Stalins personigi, kas 5. novembri rakstijis
atbildi uz Austrumu makslas nodalas vaditaja Josifa Orbelli véstuli, kura uzdevis
izbeigt Ermitaza krajumu izpardosanu.*

! Iuarposckuit, b. Memopus dpmumanca. Mocksa: Vicckycrso, 2000. C. 330.
> Turpat.

? Turpat, 365.-366. lpp.

* Tnarposckmit b. Mcmopus dpmumanca. Mocksa, Vicckyctso, 2000. C. 440.
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Ka zinams, 1931. gada uz Stiglica muzeja bazes tika izveidots Makslinieciski
rapnieciskas tehnikas sektors, par kura vaditaju iecelta Auguste Kapmane. Vinai —
partijas pirmorganizacijas sekretarei (1930-1932) — piederéja noteicosais vards
muzeja kadru politika. Vina bija ta, kas izskatija visus darbinieku parbaudes aktus,
ko sastadijusi ta saukta Tiri$anas komisija, un vinai bija iespéja lemt par komisijas
ierosinajumiem atbrivot no darba tos, kas neatbilda partijas un valdibas politiska-
jiem nostadném, galvenokart specialistus. B. Piatrovska monografija “Ermitazas
vésture” publicéts 1932. gada 17. maija akts, ko parakstijusi tiesi A. Kapmane,' un
arl vairaki direktora rikojumi par reorganizaciju.

1934. gada partijas pirmorganizaciju jau vadija N. Kurakovs. A. Kapmanes
kadru anketa liecina, ka lielo represiju posma vina nav ienémusi oficialus amatus
kompartija. Partijas biedra anketa, kas glabaja Latvijas Nacionala arhiva Latvijas
Valsts arhiva, vina pati noradijusi, ka no 1930. lidz 1938. gadam bijusi Ermitazas
1. filiales vaditaja.?

1938. gada vina kluvusi par Rietumu makslas nodalas zinatnisko darbinieci,
bet 1943. gada — par Antikas makslas nodalas konservatori. Leningradas blokades
laika turpinajusi stradat muzeja un pasaizliedzigi centusies saglabat neevakuétos
makslas darbus, par ko sanémusi apbalvojumus. 1942. gada A. Kapmane ierakstita
Vissavienibas komunistiskas (bolSeviku) partijas goda gramata, bet 1943. gada
sanémusi Leningradas padomes Izpildkomitejas medalu “Par Leningradas aiz-
stavésanu”.? Péc makslinieces Dzidras Baumas stastita, kura no 1960. lidz 1962.
gadam stradajusi A. Kapmanes paklautiba, blokades laiks bijis loti grats posms.
A. Kapmanes partijas biedra anketa, kas glabajas Latvijas Valsts arhiva, atrodama
informacija, ka vina sodita ar naudas sodu par maizes kartites izgatavosanu un
Tautas tiesa vina piespriedusi sodu — 12 ménesus atvilke no algas noteiktu naudas
summu.*

A. Kapmanes dzive mainijas péc tam, kad sarkana armija veiksmigu militaro
operaciju rezultata piespieda fasistiskas Vacijas karaspéka vienibas atkapties un
ienaca Latvijas teritorija, ari Riga. Jau 1944. gada vasara sakas padomju un par-
tijas darbinieku komplektésana darbam Latvija. 1944. gada 29. decembri A. Kap-
mane nosutita uz Latviju un 1945. gada 2. janvari stajusies darba LPSR Tautas
komisariatu padomes Makslas lietu parvaldes (vélak — LPSR Ministru padomes
Makslas lietu parvalde) Telotajas makslas nodala, bet jau februari iecelta par no-
dalas vaditaju.’

! Iinarposckuit B. Memopus Spmumanca. Mocksa, Vicckyctso, 2000. C. 497-498.
2 LVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 3. lp. o. p.

> LVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 4. lp. o. p.

41VA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 4. Ip. o. p.

> IVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 1. lp.
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Autores uzdevums $a raksta ietvaros nav analizét A. Kapmanes darbibu
Makslas lietu parvaldé, bet Latvijas Valsts véstures arhiva esosie dokumenti un ari
vairaku Latvijas makslas zinatnieku publikacijas liecina, ka vina mérktiecigi centu-
sies pildit partijas un valdibas dotos uzdevumus makslas dzives sovetizacija. Arhiva
eso$aja A. Kapmanes raksturojuma, ko 1946. gada 8. jalija krievu valoda rakstijis
Makslas lietu parvaldes vaditajs Fricis Rokpelnis, uzsvérts, ka vina parvaldé strada
no 1945. gada marta un ir paradijusi sevi ka aktivu partijas un valsts darbinieci,
kas visus spékus velta partijas un valdibas izvirzito uzdevumu izpildei, ir nesau-
dziga pret trakumiem un aktivi darbojas, lai tos novérstu. Raksturojuma noradits,
ka vina ari pilda Latvijas PSR Makslinieku savienibas partijas pirmorganizacijas
sekretares pienakumus un apbalvota ar LPSR Augstakas Padomes Goda rakstu.!
1946. gada 14. septembri E Rokpelnis rakstijis véstuli LKP CK ar lagumu apstip-
rinat A. Kapmani par Télotajas nodalas vaditaju.’ Neiedzilinoties A. Kapmanes
darbiba Makslinieku savieniba un Makslas lietu parvaldé, tomér gribu pievérst uz-
manibu faktam, ka 1946. gada 10. oktobri vina sanéma LKP Rigas pilsétas Kirova
rajona partijas pirmorganizacijas biroja partijas sodu par to, ka nebija pietickami
kontrolgjusi Valsts Latviesu un krievu makslas muzeja, ka ari Valsts Vakareiropas
makslas muzeja darbibu, nebija risinajusi kadru jautajumus un pielavusi ideolo-
giski vajas izstades izveido$anu par godu uzvaras gadadienai par fasistisko Vaciju.’
1947. gada A. Kapmane pazeminata par vecako inspektori Makslas parvaldes
Télotajas makslas nodala.

A. Kapmane veica Tukuma muzeja direktores pienakumus devinus gadus —
no 1953. lidz 1962. gadam. Faktiski vinas parcel$ana uz Tukumu bija sods par
to, ka vina, biudama Latvijas PSR Ministru padomes Makslas parvaldes vecaka
inspektore, nebija nodro$inajusi augstakstavosu institaciju rikojumu izpildi Valsts
Tukuma makslas muzeja.

Tukuma muzejs piecdesmito gadu sakuma - vésturiskais

un muzejiskais konteksts

Trisdesmitajos gados muzeju praksé liela nozime bija ieradita ta sauktajiem
specfondiem. 1938. gada 25. decembri paradijas PSRS Tautas komisaru padomes
pilnvarota kara noslépumu lietas presé un GLAVLIT (Galvena literataras un iz-
devniecibu parvalde) prieksnieka slepena pavéle Nr. 9 “Par specfondu organizaciju
muzejos”. Sa dokumenta preambula bija paskaidrots, ka tas izstradats, lai noteiktu
kartibu, kada veicama ipasi vésturiski, makslinieciski, zinatniski vai citadi vértigu
eksponéto vai neeksponéto materialu uzskaite, glabasana un izmantosana, ka ari

' LVA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 5. Ip.

21VA, 15500. fonds, 2. apraksts, 930. lieta, 6 Ip.
> LVA, 102. fonds, 2. apraksts, 70. lieta, 41. Ip.
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kaitigo materialu un makulatiiras iznemsana.' Sis lémums tika izmantots ari mu-
zeju krajumu izvértésanas pamatojumam Padomju Latvija. 1946. gada septem-
bri tika izdots KFPSR Kultarizglitibas iestazu komitejas rikojums par krajumu
parbaudi.? 1947. gada izstradata “Fondu uzskaites instrukcija’, kas bija pamata
vienotas sistémas ieviesanai visu tipu un profilu muzejos, un ari “Nolikums par
pamatfonda sastavu”. Turpmako gadu laika vairakkart notika muzeju krajumu
izvérté$ana. Pieméram, 1950. gada novembri izdots rikojums “Par tautas ienaid-
nieku materialu iznem$anu no muzeju fondiem”, saskana ar kuru bija jaiznicina
visi attéli, kur kongresu vai konferen¢u delegatu vidi bija redzamas dokumentétas
personas, kas ieskaititas tautas ienaidnieku kategorija.” Ka norada krievu muzeo-
loge T. Jurjeva, lidz ar So rikojumu ari muzeju nozaré tika ieviests termins ‘valsts
noslépums’, kas pamatots ar nepiecieSamibu to sargat no “iek$éjiem un aréjiem
ienaidniekiem”. Vina uzsver, ka uz So hipertroféto valsts noslépuma parspiléjumu
balstas visa totalitara kultiras sistéma.*

Makslas muzeju joma bija formuléts uzdevums veidot tadas ekspozicijas, kas
atklaj krievu un padomju realistiskas makslas principus un socialistiska realisma
prieksrocibas. Lai to nodrosinatu, tika centralizéti veikti idejiski pareizu makslas
darbu iepirkumi muzejiem, pieméram, no PSRS Makslinieku savienibas organi-
z&tajam tematiskajam izstadém, bet vienlaikus daudzus makslas darbus iznéma no
krajumiem.’

Tukums muzejs, kas dibinats 1935. gada 30. decembri ka Tukuma pilsétas
makslas muzejs, plasaka sabiedriba ir pazistams ar izcilu Latvijas makslas kolekeiju,
kas radita ar mérki “krat un glabat musu tautas makslas vértibas, darit makslas
darbus pieietamus provinces iedzivotajiem un tada veida tuvinat makslu tautai, un
veicinat gara un dailuma kultaru”.* Sada redakcija muzeja virsuzdevumu, ko mis-
dienas varétu dévét par misiju, L. Arina obligata karadienesta laika 1936. gada par-
skata ierakstija gleznotajs un pilsétas valdes loceklis K. Neilis. Par $o nostadni
jau vairakus gadus pirms tas pierakstiSanas bija diskutéts Tukuma makslinieku
vid@, un L. Arinam $aja diskusija bija noteicogais vards. Sada veida formuléta mu-
zeja loma tika mérktiecigi realizéta, neraugoties uz okupacijas varu centieniem to
mainit. Péckara gados, sargajot muzeja mikslas kolekciju no iznicinasanas, L. Arins

! IOpsweBa, T. Myseti 6 muposoii kynvmype. Mocksa: Pycckoe cnoso, 2003. ¢. 391. c.
? 3nmaroycToBa, B. [ocygapcTBeHHas OMMTHKA B 061acTI My3elitHOTO fena (1945-1985).
C6opuuk: Myseti u énacmo. Mocksa: HVIM Kynbrypsi, 1991. 238 crp.

* I0pbeBa, T. Myseti 6 muposoii kynvmype. Mocksa: Pycckoe cnmoso, 2003. c. 392.

* Turpat.

> 3naroycrosa, B. focypapcrBenHas nonutuka B o6mactu Myselinoro gena (1945-1985).
C6opuuk: Myseti u enacmo. Mocksa: HVIM Kynprypsi, 1991. c. 257.

®TVVA, 467. fonds, 3. apraksts, 327. lieta, 38. Ip.
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piesaistija partijas un padomju iestazu uzmanibu. Jautajums par Valsts Tukuma
miakslas muzeja darbibu piecdesmito gadu sakuma skatits Latvijas Komunistiskas
partijas Tukuma rajona komitejas biroja.' Ta ka Valsts Tukuma makslas muzejam
tolaik vél bija Vissavienibas muzeja statuss, Arina jautijums nonica ne tikai tiesas
prieksniecibas — Latvijas PSR Ministru padomes Makslas lietu parvaldes —, bet ari
PSRS Ministru padomes Makslas lietu komitejas redzesloka.

No 1952. lidz 1953. gadam vairakas ipasi izveidotas komisijas vértéja Valsts
Tukuma makslas muzeja darbibu, tostarp ta krajumu. 1952. gada 28. augusta
Valsts Tukuma makslas muzeja darbibu rupigi izvértéja Makslas lietu parvaldes
noziméta komisija Valsts Télotajas makslas muzeja direktora vietnieka Meiera Far-
mana vadiba. 1952. gada 30. augusta sastaditaja akta konstatéts, ka muzeja kra-
jums lielakoties sastav no formalistu un emigrantu darbiem un par eksponésanai
derigiem uzskatamas tikai 10 lidz 15 latviesu makslinieku un 20 lidz 25 padomju
makslinieku gleznas, paréjas atzitas par makslinieciski mazvértigam. No 20 skulp-
tiram par eksponéjamam atzitas 3 lidz 5, no 147 grafikam — 30 lidz 50 darbi. Ko-
misija uzdeva nekavéjoties izrevidét muzeja krajumu un iznicinat tadas baltgvardu
gleznas ka A. Cepures “Tautas dziesma” un J. Kazaka “Kompozicija’, ka ari izolét
formalistu un emigrantu darbus.?

Ta ka Valsts Tukuma muzejs tolaik vél bija Vissavienibas nozimes muzejs,
1952. gada 12. septembri Makslas lietu kolégija pienéma lémumu lagt PSRS
Makslas lietu komitejai uzdot Valsts Tukuma makslas muzejam turpmak “atspo-
gulot latviesu télotajas makslas attistibu cie$a saistiba ar lielas krievu realistiskas
maikslas norisém”. L. Arinam izteica rajienu par PSRS Mikslas lietu komitejas in-
strukcijas nepildiSanu un bezdarbibu kolekcijas attirisana no formalistu darbiem,
bet LPSR Makslas lietu parvaldes vecakajai inspektorei A. Kapmanei aizradijumu
par nepietiekami veiktu kontroli un palidzibas nesniegSanu Valsts Tukuma makslas
muzejam.®’ Kolégija uzdeva A. Kapmanei steidzami novérst atklatos triakumus.

L. Aring ekspoziciju nedaudz parveidoja, tomér [émumu neizpildija. 1952. gada
24. decembri muzeja ieradas GLAVLIT prieksnieks un konstatéja, ka ieprieksmi-
nétas komisijas [émumi nav izpilditi: J. Kazaka un A. Cepures darbi joprojam atro-
das muzeja krajuma.’ L. Arin$ nebija némis nopietni komisijas lémumu iznicinat

!'L. Aripa zinojuma teksts, nolasits LK(b)P Tukuma rajona komitejas biroja sédé, 15.03.1952.
TMNM MZA 55-5.

* Akts par Valsts Tukuma makslas muzeja parbaudi. 1952. gada 30. augusts. Dokumentu
ieséjums: Tukuma muzeja Makslas nodalas akti par piepemsanu krajuma. 1939.-1970. Glabajas
Tukuma muzeja.

* Makslas lietu parvaldes kolégijas [émums. 1952. gada 12. septembris. Noraksts. TMNM
MZA 56-7.

* GLAVLIT parbaudes akts. 1953. gada 24. decembris. Dokumentu ieséjums: Tukuma
muzeja Makslas nodalas akti par pienemsanu krajuma. 1939.-1970. Glabajas Tukuma muzeja.
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vértigus makslas darbus. 25. decembri vin$ bija uzdro$inajies rakstit iesniegumu
LPSR Ministru padomes Makslas lietu parvaldes priek$niekam V. Kalpinam ar
lagumu nozimét ekspertu komisiju, kas izlemtu, vai abas minétas gleznas ir iznici-
namas vai nododamas MVD arhiva glabasanai.'

1953. gada 7. janvari muzeja ieradas nakama komisija Valsts télotajas makslas
muzeja direktora Konstantina Andrejeva vadiba un veica rapigu krajuma paraudi.”
Si komisija visu krajumu sadalija sesas kategorijas, noradot, ka 81 darbs ir ekspo-
néjams, 156 priek$meti ar zinatnisku vértibu glabajami kratuvés ka paligmateriali,
14 priek$meti nododami Valsts Telotajas makslas muzejam Riga, 72 prieksmeti
nodomi specfondam un glabajami seviska uzraudziba, 35 prieksmeti jaiznicina ka
pilnigi nevértigi, 13 makslinieciski nevértigi prick§meti nododami Valsts Véstures
muzejam.? Autorei nezinamu apstak|u dé] komisija nenoforméja parbaudes aktu.
1953. gada aprila sakuma nepiecieSamie dokumenti joprojam nebija sagatavoti.
Tiesi ar $o apstakli Aring pamatoja faktu, ka muzejam nepiemérotie darbi jopro-
jam atradas kratuvés.

Parkapums bija parak nopietns, tadé] 1953. gada 9. maija Makslas lietu par-
valdé L. Arinam “diezgan strupi” pateica, ka jameklé cits darbs, bet atlava uzrakstit
atlagumu.’ Saskana ar LPSR Ministru padomes Makslas lietu parvaldes 1953.
gada 11. maija pavéli, izveidota komisija E. Ozolina vadiba, lai parbauditu muzeja
inventaru sakara ar direktora mainu.® 14. maija pa pastu pienica pavéle L. Arinam
nodot visas lietas Télotajas makslas nodalas inspektorei A. Kapmanei.”

Augustes Kapmanes nostaja makslas kolekcijas izvértésana

Muzeja direktoru maina tik maza pilsétina ka Tukums nevaréja palikt ne-
pamanita. Jau otraja Kapmanes darba nedéla muzeja ieradas vietéja laikraksta
korespondente, lai vinu izjautatu. Péc vizites muzeja tapis raksts, kura izklastitas

! Valsts Tukuma makslas muzeja direktora véstule nr. 183, 25.12.1952. Dokumentu
ies¢jums: Tukuma muzeja Makslas nodalas akti par pienemsanu krajuma. 1939.-1970. Gla-
bajas Tukuma muzeja.

? Runkovska, I. Lappuses no Leonida Arina dienasgrimatas. Rakstu krj.: Zikuma novada
kultarvésture. Sast. A. Ozola. 7. s¢jums. Tukuma muzejs, Tukums, 2005. 113.-126. Ipp.

* Valsts Tukuma makslas muzeja direktores A. Kapmanes véstule LPSR Kultaras mi-
nistrijas Makslas lietu galvenas parvaldes priek$niekam E Rokpelnim. 20.09.1954. TMNM
MZA 58-5.

* Muzeja darbibas parskats par 1953. gada pirmo ceturksni. TMNM MZA 57-6.

> Teraksts L. Arina dienasgraimata. 1953. gada 9. maija. Citéts: Cébere, G. Leonids Arins.
Gleznieciba, ziméjumi, dienasgramatas. Riga: Neputns, 2007. 46. Ipp.

¢ TZVA 143. fonds, 1. apraksts, 6. lieta.

7 Teraksts L. Arina dienasgrimata 1953. gada 14. maija. Citéts: Cébere, G. Leonids Arips.
Gleznieciba, ziméjumi, dienasgramatas. Riga: Neputns, 2007. 47. Ipp.
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A. Kapmanes ieceres: veikt kosmétisko remontu éetras ekspozicijas telpas, iekartot
ekas treso stavu, veikt ekspoziciju talaku piemérosanu padomju laikmeta prasibam
gan tematiska, gan kvalitativa zina. Vinai bija doma sarikot V. Purvi$a jubilejas
izstadi un ari teatra kostimu un metu izstadi.!

Direktores pirmais darbs bija jaunas ekspozicijas izveide, ko vina ari pirma
darba ménesa laika veica. Skiet, ka ekspozicijas parveidosanas plans bija reali-
z&ts nekavéjoties, jo, kad muzeja ieradas kartéja parbaudes komisija Latvijas PSR
Makslinieku savienibas atbildiga sekretara Herberta Likuma vadiba, jau bija iz-
veidota krievu un padomju makslas ekspozicija. Tukuma muzeja Makslas nodalas
pienemsanas aktu gramata atrodamie dokumenti atspogulo 1953. gada parbaudes
norisi un rezultatus.

Komisija bija izveidota saskana ar kultiras ministra 1953. gada 28. maija
pavéli nr. 30, pamatojoties uz PSRS Ministru padomes Makslas lietu komitejas
prieksnieka 1953. gada 17. februara pavéli nr.184 par ipasas komisijas izveidosanu
fondu (tagad — krajuma) parbaudi Valsts Latviesu un krievu makslas, ka ari Valsts
Tukuma makslas muzeja. Komisijas priekssédétaja H. Likuma vadiba darbojas:
PSRS Makslas akadémijas Télotajas makslas véstures un teorijas zinatniski pétnie-
ciska institiita vecakais zinatniskais lidzstraidnieks A. Paramonovs, LPSR Maikslas
akadémijas rektors, Nopelniem bagatais makslas darbinieks O. Skulme, Padomju
Latvijas makslinieku savienibas priekssédétajs, Nopelniem bagatais makslas darbi-
nieks A. Lapins, Valsts Latviesu un krievu makslas muzeja direktors U. Prédelis,
Nopelniem bagatais makslas darbinieks A. Eglitis un Galvenas Makslas lietu par-
valdes Télotajas makslas un muzikalo iestazu parvaldes prieksnieka vietas izpildi-
tajs E. Ozolins.? Parbaudé piedalijas jauniecelta Valsts Tukuma makslas muzeja
direktore Auguste Kapmane.’

Komisija 1953. gada 1. janija sastaditaja akta atziméja, ka padomju makslas
nodala muzeja nav nodro$inata ar vértigiem makslas darbiem, ka muzeja krajums
piesarnots ar formalistu un profesionali mazvértigiem darbiem. Komisija secinaja,
ka tikai 6 makslas darbi (2 gleznas un 4 grafikas) no visiem Valsts Tukuma muzeja
ekspozicija esosajiem darbiem ir radami apmeklétajiem. Ta noradija, ka eksponéjami
batu vél 2 darbi (1 glezna un 1 grafika), kas novietoti kratuvé. Komisija noléma, ka
36 darbiem piemit zinatniska vértiba un tie ir saglabajami, bet 29 makslas darbiem

! Malva, B. Tukuma makslas muzeja. Laikr. “Tukuma zinotajs”. 06.06.1953.

* Latvijas PSR kultiiras ministra rikojums nr. 30. Kopija. 28.05.1953. Dokumentu iesé-
jums: Tukuma muzeja Makslas nodalas akti par pienemsanu krajuma. 1939.-1970. Glabajas
Tukuma muzeja.

> H. Likuma vaditas komisijas veiktas parbaudes akts, 01.07.1953. Dokumentu iesé¢jums:
Tukuma muzeja Makslas nodalas akti par piepemsanu krajuma. 1939.-1970. Glabajas Tukuma
muzeja.
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nepiemit nekadas makslinieciskas vai zinatniskas vértibas un tie aprakstami un izni-
cinami.' Iznicinasanai paredzéto darbu vida bija 5 gleznas, to vida — E Varslavana,
J. Kazaka, un K. Melbarzda darbi, bet iznicinamo grafiku saraksta atrodami gan
O. Abelites, gan A. Artuma, A. Eglisa un P. Upisa darbi. Starp citu, no skulptaram
iznicinasanai bija paredzéts A. Gailisa darinatais A. Kirhensteina portrets.

Butiska bija komisijas piebilde akta nosléguma: “Parbaudot muzeja darbu uz
vietas, jasecina, ka tik maza pilséta ka Tukums muzejam nav talakas izaugsmes per-
spektivas, tadél komisija uzskata par lietderigu parvietot muzeju uz kadu lielaku
pilsétu, pieméram, Daugavpili, un nodro$inat to ar krievu un padomju makslas
darbiem.”

Atskaité par 1953. gadu A. Kapmane ir rakstijusi, ka muzeja krajumu vérte-
jusas divas komisijas, katra sniedzot atskirigus ieteikumus talakai darbibai. Abu
minéto komisiju sastaditie akti nosatiti PSRS Ministru Padomes Makslas lietu
komitejai, bet lidz pat 1953. gada beigam nebija sanemti nekadi talaki noradijumi.
Atskaité par 1953. gadu muzeja direktore noradijusi, ka minéto apstaklu dél mu-
zeja ekspoziciju darbs nav bijis iespéjams un bez nopietna krajuma papildinajuma
nevar realizét ekspertu komisijas sastadito ekspozicijas planu par pirmspadomju
un padomju makslas attistibu.*

Atskaité par 1953. gadu A. Kapmane noradijusi ari, ka muzejam batu vieglak
stradat, ja tiktu panemti projam komisijas par nederigiem atzitie eksponati un at-
brivotas telpas pirmaja stava, kur atradas krajums. Jauniecelta direktore uzskatija,
ka nav vérts pastavigi izstadit muzeja kolekciju. Vina nepienéma un neatbalstija
L. Arina izvélétos kritérijus krijuma papildini$ana un uzskatija, ka kolekcija nav
mérktiecigi veidota, ka ar tas palidzibu nevar atspogulot latviesu makslas attistibu
lielas krievu realistiskas makslas noriSu konteksta, tomér vina atzina, ka dala kolek-
cija esoso darbu ir gana labi, lai tos eksponétu, pieméram, Rigas muzejos.®

1954. gada darba plana direktore paredzéja krajuma reorganizaciju un parvie-
to$anu, ka arf komisiju léemumu izpildi — neprofila priek§metu nodosanu péc pie-
deribas.® Krajums tika izvietots divas aizzimogotas telpas, bet nekur prom netika

! Pielikums H. Likuma vaditas komisijas sastaditajam aktam. 01.07.1953. Dokumentu
ies¢jums: Tukuma muzeja Makslas nodalas akti par pienemsanu krajuma. 1939.-1970. Gla-
bajas Tukuma muzeja.

2 Turpat.

? Turpat.

# Valsts Tukuma makslas muzeja atskaite par darbu 1953. gada. Sastadijusi A. Kapmane.
TMNM MZA 57-8.

> Valsts Tukuma makslas muzeja atskaite par darbu 1953. gada. Sastadijusi A. Kapmane.
TMNM MZA 57-4.

¢ Valsts Tukuma makslas muzeja plans 1954. gadam. Sastadijusi A. Kapmane. TMNM
MZA 56-16.
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nodots.! Direktore sastadija arl topografiju. Muzeja makslas arhiva joprojam gla-
bajas ari A. Kapmanes rokraksti un uz rakstammasinas parrakstiti muzeja prieks-
metu saraksti.

Augustes Kapmanes nostaja krajuma papildinasana

Krijuma darba A. Kapmane zinima méra turpinija L. Arina iesikto un darija
visu, lai krajums papildinatos ar ievérojamu Latvijas makslas klasiku darbiem, bet
tomér ari centas papildinat kolekeiju ar krievu makslas darbiem. 1953. gada vasara
A. Kapmane no Valsts Latviesu un krievu muzeja sanéma 10 makslas darbus, par
kuriem iesniegumu bija rakstijis L. Arins. Sanemto darbu vidi bija ar A. Zviedra
“Ziema” un U. Skulmes “Osta”.?

1954. gada 4. marta Valsts Tukuma makslas muzejs ar Valsts Latviesu un krie-
vu makslas muzeja starpniecibu sanéma vairakus makslas darbus no Kultaras mi-
nistrijas centralizéta fonda, ari A. Artuma gleznu “Kokmaterialu sagatavosana” un
A. Bromulta “Laivas jormala”, ka ari dazas skulptaras.’ Saskana ar LPSR kultiras
ministra V. Kalpina pavéli nr. 1055, kas izdota 1955. gada 14. novembri, Valsts
Tukuma makslas muzejam pieskirti 12 makslas darbi no Rigas izpildkomitejas
Finans$u nodalas, kuru autori ir V. Vimba, J. Tilbergs, J. Pladers, J. Valters, K. Mel-
barzdis, Z. Talberga, R. Zarins, J. Kalnins, J. Feders. Nodo$anas—pienemsanas
akts sastadits Valsts Latvie$u un krievu muzeja, un to apstiprinajis muzeja direktors
U. Prédelis.

1956. gada 15. janvari A. Kapmane rakstijusi véstuli LPSR kultaras minis-
tram ]. Ostrovskim, noradot, ka iepriekséja gada Tukuma makslas muzejs sanémis
pirmsrevolacijas un padomju makslinieku darbus izstadiSanai padomju makslas
ekspozicija, ta liela méra atspogulojot télotajas makslas vésturisko attistibu, bet
muzeja trakst jauno latviesu padomju autoru darbu. Vestulé direktore uzsvéru-
si, ka iepriekséjos gados no PSRS Ministru padomes Makslas lietu komitejas un
LPSR Ministru padomes Makslas lietu parvaldes sanemtie darbi jau zaudéjusi
miksliniecisko limeni un neder ekspozicijai. A. Kapmane pamatoja lagumu depo-
nétos darbus nodot muzejam pavisam ar nepieciesamibu pastiprinat tiesi padomju

! Akes, kura uzskaititi kratuvé novietotie krajuma darbi. 17.08.1954. TMNM MZA 58-9.

2 Valsts Tukuma makslas muzeja direktora L. Arina véstule nr. 29, 12.02.1953. TMNM
MZA 57-6.

3 Akts par priek§metu piepemsanu krajuma nr. 23 DU, 04.03.1954. Dokumentu iesé-
jums: Tukuma muzeja Makslas nodalas akti par pienemsanu krajuma. 1939.-1970. Glabajas
Tukuma muzeja.

4 Pavéle nr. 1055, 14.11.1953. un darbu saraksts. Dokumentu ieséjums: Tukuma muzeja
Makslas nodalas akti par piepemsanu krajuma. 1939.-1970. Glabajas Tukuma muzeja.
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makslas kolekciju, jo muzejam ir jaapkalpo ne tikai pilsétas iedzivotaji, bet ari
apkartnes kolhoznieki un sovhoznieki.!

Rezultata 1956. gada 25. janvari muzeja krajums papildinats ar 45 makslas
darbiem: no Kultaras ministrijas centralizéta fonda — O. Pladera un V. Tis¢enko
gleznas, Cetras skulptaras, to vida M. Langes darinatais V. I. Lenina krasutéls, ka
arl divi M. Klébahas gatavoti paklaji, bet no Valsts Latviesu un krievu makslas
muzeja — 27 vecmeistaru: J. Rozentala, V. Purvisa, J. Valtera, A. Baumana un citu
autoru gleznas un tris skulptaras, to vida K. Zemdegas veidota Raina pieminekla
mets.

Saja reizé Tukuma makslas muzejs sanéma L. Arina veidotas kolekcijas maks-
linieciskajam limenim atbilsto$us darbus. Lidz ar J. Rozentala gleznu “Monte Pin-
¢io” muzeja nonaca ari A. Gruzdina “Dziedatajas Karoselli portrets” un J. Bau-
mana “Bulla galva™, darbi, kas pusgadsimtu vélak ieklauti atjaunotas Durbes pils
vésturiska interjera ekspozicija. 1956. gada 2. februari kultaras ministrs U. Préde-
lis vizgjis Kapmanes lagumu, 20. februari sastadits akts par minéto makslas darbu
nodosanu muzejam, bet 23. februari notikusi registracija krajuma.’ 1956. gada
beigas muzeja krajuma uzskaititi jau 425 darbi.*

Lidziga véstule LPSR kultiiras ministram V. Kalpinam rakstita arf 1959. gada
12. decembri, ladzot papildinat Tukuma makslas muzeja “eksponatu fondus” no
jauniem iepirkumiem. Atbildot uz lagumu, 1960. gada 28. decembri kultaras
ministrs V. Kalping izdevis pavéli par ministrijas iepirkto makslinieku darbu no-
dosanu Tukuma makslas un novadpétniecibas muzeja bilancé.” Muzejs ieguva
5 tukumnieku — A. Artuma, L. Arina, E. Melka, A. Lapina un H. Silina — glez-
nas. 1960. gada 17. decembri® A. Kapmane nosiitija ministrijai apliecinajumu, ka
tas iepirktos darbus sanémusi, bet 1961. gada 7. maija apliecinaja, ka tie ieklauti
bilance.”

! Valsts Tukuma makslas muzeja direktores A. Kapmanes véstule nr. 05-15, 25.01.1956.
TMNM MZA 60-1.

* Pielikums Valsts Tukuma makslas muzeja direktores A. Kapmanes véstulei nr. 05-15,
25.01.1956. Dokumentu ieséjums: Tukuma muzeja Makslas nodalas akti par pienemsanu
krajuma. 1939.-1970. Glabajas Tukuma muzeja.

% Akes par priek$metu pienemsanu krajuma nr. 2-V DU, 20.02.1956. Dokumentu iesé-
jums: Tukuma muzeja Makslas nodalas akti par pienemsanu krajuma. 1939.-1970. Glabajas
Tukuma muzeja.

# Valsts Tukuma makslas muzeja statistikas atskaite par 1956. gadu. TMNM MZA 60-3.

> LPSR kultaras ministra pavéle nr. 777, 28.12.1960. Dokumentu ies¢jums: Tukuma
muzeja Makslas nodalas akti par pienemsanu krajuma. 1939.-1970. Glabajas Tukuma muzeja.

¢ Tukuma Makslas un novadpétniecibas muzeja garantijas raksts, 17.12.1960.

7 Valsts Tukuma makslas muzeja direktores A. Kapmanes parakstita véstule nr. 207,

07.05.1961.
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Valsts Tukuma makslas un novadpétniecibas muzeja direktore A. Kapmane
atskaité par 1960. gadu minéjusi, ka makslas nodala uzskaité ir pavisam 430 prieks-
meti ar muzejisku vértibu: 214 gleznas, 157 grafikas, 30 skulptaras un 29 lietiskas
makslas priek$meti.'! Vina ari noradijusi, ka 4 gleznas deponétas Valsts Latvie$u un
krievu makslas muzeja, bet 1 skulptiira — Maskavas Izstazu un panoramu direkcija.
Ekspozicijai periodiski atvélétas 6 telpas 174 kvadratmetru platiba. Tematiski eks-
pozicija sadalita divas dalas: pirmsrevolacijas un padomju maksla.?

Izstazu darbiba ka galvena muzeja darbibas forma

A. Kapmane radikali mainija Valsts Tukuma makslas muzeja darbibas vir-
zienu, atsakoties no makslas ekspozicijas un uzsvaru liekot uz izstazu organizésa-
nu. Pédéja muzeja krijuma izstide muzeja notika L. Arina laiki — no 1953. gada
22. marta lidz 31. maijam.’ Turpmakajos gados A. Kapmane organizéja aktivu
izstazu darbibu, tomér ari vina laiku pa laikam eksponéja krajuma darbus, nebai-
doties izstadit ari emigrantu, taja skaita K. Neila, gleznas.

Ka jau minéts, komisija bija ierosinajusi iznemt no ekspozicijas 22 darbus,
lidz ar to nebija iespéjams no muzeja krajuma izveidot laikmeta un funkcionaru
prasibam atbilstosu ekspoziciju. Sagaidot LOSR 36. gadadienu, 1953. gada ru-
deni muzeja atklaja pat divas izstades: V. Purvisa gleznu un Rigas Lietiskas makslas
Tekstilnodalas diplomandu izstadi.* Direktore A. Kapmane atziméjusi parskata
par darbu 1953. gada, ka Purvisa izstadé bijusi eksponéti 20 darbi, no kuriem
15 deponéti no Valsts Latviesu un krievu makslas muzeja. Lietiskas makslas izstadé
bija iespéjams paradit tikai tekstildarbus, jo muzeja trika vitrinu citu priek$metu
eksponésanai. Direktore konstatéja, ka divu dazadu izstazu vienlaiciga eksponé-
$ana palielinajusi apmeklétaju skaitu, kas tolaik bija vissvarigakais muzeja darba
vértésanas kritérijs.’

Ti ki no muzejiem tika prasits veikt masu audzinasanas darbu, jau L. Aring
1953. gada plana bija ieceréjis vismaz 6 lekcijas par tadiem maksliniekiem ka
V. Purvitis, J. Feders, J. Rozentals, V. Surikovs, ari latviesu makslas vésturisko attis-
tibu planojot, bijis paredzéts, ka muzeja ieradisies 4 vieslektori: T. Repsis, A. Lapins,

''TZVA, 143. fonds, 1. apraksts, 12. lieta.

> A. Kapmanes sagatavota informacija uzzinu krajjumam “PSRS muzeji”. TMNM MZA
85-1.

? Valsts Tukuma makslas muzeja atskaite par darbu 1953. gada. Sastadijusi A. Kapmane.
TMNM MZA 57-4.

4 Malva, B. Tukuma mikslas muzeja. Laikr. “Tukuma Zinotajs”. 31.10.1953.

> Valsts Tukuma makslas muzeja atskaite par darbu 1953. gada. Sastadijusi A. Kapmane.
TMNM MZA 57-4.
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A. Eglitis un M. Ivanovs. Katru ceturksni bija iecerétas ari 2 lidz 3 parrunas izsta-
dés.! L. Aripam neizdevas noorganizét masu darbu vajadziga limeni gan galvaspil-
sétas lektoru aiznemtibas dél, gan ari tadél, daudzas parbaudes un prasiba mainit
ekspozicijas prasija daudz laika un spéka. Vins pats vélak atzina, ka tads masu
darbs vinam nepatika.

Sabiedriskaja darba A. Kapmane bija daudz aketivika neka L. Arin3 un nepa-
zina $kérslus. Vina devas uz komjaunie$u un partijas sapulcém darbavietas, izsttija
ielagumus uz izstazu atklasanam sabiedriskajam un partijas organizacijam, ka ari
véstules skolu direktoriem ar aicinagjumu organizét skolénu grupu apmekléjumus.
Vina ari izgatavoja uz izliméja afisas, izstradaja ekskursiju tekstus izstadém un sis-
tematiski sniedza konsultacijas individualajiem apmeklétajiem. 1953. gada vina
noorganizéja ari L. Arina iecerétas parrunas par makslu. Ka atzinusi pati A. Kap-
mane, muzeja apmeklétdju vida vairakums bija pilsétnieki; laucinieki par muzeju
intereséjas visai maz.*

1954. gada bija ieceréta LatvieSu pirmsrevolacijas makslas izstade, jauno
makslinieku, padomju makslas, lietiskas makslas un teatrali-dekorativas makslas
izstades, ka ari padomju Latvijas grafikas izstade.> A. Kapmane bija aktivaka ari
taja, ko muasdienas dévétu par sabiedrisko attiecibu darbu. Vipa nostiprinaja
sadarbibu ar rajona laikrakstu un regulari informéja par muzeja iecerém ta lasi-
tajus.

Izstazu darba un apmeklétaju piesaisté A. Kapmanei neap$aubami bija vieglak
neka L. Arinam, jo vina bija partijas biedre ar tik ilgu stazu, ki nevienam citam
Tukuma rajona. Vinai bija ne tikai Leningrada iegtita makslas izglitiba, bet ari
Ermitaza iegita darba un politiska pieredze. Turklat stradajot LPSR Ministru
padomes Makslas lietu parvaldé un pildot partijas sekretares ienakumus LPSR
Makslinieku savieniba, vina bija ieguvusi autoritati, pazina maksliniekus, parzi-
naja muzeju krajumus un padomju izstazu organizé$anas sistému un iespéjas, ka
arl Joti labi orientéjas “varas gaitenos”.

Spriezot péc autorei pieejamajiem dokumentiem, A. Kapmanei patiesi patika
muzeju darbs, un vina to darija no sirds. Ar savu partijas biedres autoritati vina
varda tie$a nozimé piespieda skolas apmeklét muzeju. 1953. gada sarikota teatra

! Valsts Tukuma makslas muzeja darba plans 1953. gadam. Parakstijis L. Arins. TMNM
MZA 57-5.

% Valsts Tukuma makslas muzeja atskaite par darbu 1953. gada. Sastadijusi A. Kapmane.
TMNM MZA 57-4.

? Valsts Tukuma makslas muzeja atskaite par darbu 1953. gada. Sastadijusi A. Kapmane.
TMNM MZA 57-4.

4 Kapmane, A. Jaunas izstides Tukuma makslas muzeja. Laikr. “Tukuma Zinotajs”.
21.11.1953.
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dekoraciju un kostimu metu izstade bija labi apmekléta; ipasu interesi izradija dra-
matisko pulcinu vaditaji un dalibnieki. Ieraksti muzeja apmeklétaju atsauksmju
gramata liecina, ka padomju un partijas darbinieki beidzot apmeklé muzeju. Di-
rektores rosinati, vini pat paudusi savas vélmes atsauksmju gramata, pieméram,
LLK]JS Tukuma rajona komitejas darbinieki vélgjusies redzét gleznas attélotu Lat-
vijas lauku mehanizaciju.! Atsauksmju gramata, kur dominé ieraksti krievu valoda,
paradijas ari atptitas nama “Durbe” iemitnieku ieraksti.

A. Kapmane izmantoja savus sakarus un pazi$anos, lai veidotu tiesam aktivu
makslas izstazu darbibu Tukuma. 1954. gada 31. janvari direktore vérsusies pie
Latvijas PSR Makslinieku savienibas valdes ar lagumu atbalstit Valsts Tukuma
makslas muzeju izstazu organizé$ana.” Lidzigas véstules nosutitas ari PSRS Mak-
slinieku savienibas Celojos$o makslas izstazu direktoram.’

1954. gada pienemts PSKP CK un LKP CK 9. plénuma lémums “Par kultiiras
darba uzlabo$anu laukos”, sakara ar ko Kulttras ministrijas Galvenas makslas lietu
parvaldes Muazikas un télotajas makslas parvalde pieprasija zinojumus par lémuma
izpildes rezultatiem.* Uz minéto pieprasijumu A. Kapmane atbildéja, ka muzeja
notikusas 4 izstades un iegadatas 234 krievu un latvieSu pirmsrevolicijas un pa-
domju perioda darbu reprodukcijas, lai varétu sagatavot lekcijas par $adam témam:
“Teélotajas makslas loma un nozime”, “Darba témas atspogulojums maksla”. Otra
téma nolasita divos kolhozos — “Ceriba” un “Zemes spéks”.”

Katru gadu A. Kapmane rakstijusi véstules LPSR Makslinieku savienibai ar
lagumu ieklaut Tukuma makslas muzeju Makslinieku savienibas izstazu marsruta
plana gan ar atsevisku makslinieku, gan kolektivam izstadém. “Tadas izstades vei-
cinatu lielaku interesi pret télotaju makslu ne tikai pilséta, bet ari lauku iedzivotaju
vida, to pieradija pédéja latviesu un krievu makslas muzeja deponéta izstade, kas
bija skatama vienu ménesi, no 1956. gada 8. marta.”® Lidziga véstule nosutita kul-
taras ministram J. Ostrovskim un Valsts Latviesu un krievu makslas muzeja direk-
toram U. Prédelim — ar lagumu deponét lietiskas makslas izstadi.” A. Kapmane

! Valsts Tukuma makslas muzeja atsauksmju gramata. 1954.-1961. TMNM 32912.

2 Valsts Tukuma makslas muzeja direktores véstule nr. 30, 31.01.1954. TMNM
MZA 58-2.

3 Valsts Tukuma makslas muzeja direktores véstule nr. 62, 19.04.1954. TMNM 58-3.

#Valsts Tukuma makslas muzeja direktores véstule nr. 09-447-4564, 07.10.1954. TMNM
MZA 58-4.

> Valsts Tukuma makslas muzeja direktores véstule nr. 148/05, 12.10.1954. TMNM
MZA 58-4.

¢ Valsts Tukuma makslas muzeja direktores véstule nr. 14-47, 21.04.1956. TMNM
MZA 60-2.

7 Valsts Tukuma makslas muzeja direktores véstule nr.14-40, 07.04.1956. TMNM
MZA 60-1.



52 AGRITA OZOLA

sadarbojusies ari ar PSRS Kultaras sakaru biedribu ar arzemém un sanémusi foto-
grifiju izstades gan no Cehoslovakijas, gan Kinas Tautas Republikas.’

Aktiva izstazu darba rezultata muzeja apmeklétaju skaits auga. Pieméram,
1952. gada bija 38167, bet 1955. gada muzeju apmekléjusi 3667 cilveki®. 1956.
gada muzeja bijusi 5522 apmeklétaji?, bet 1957. gada — 4927°.

Kads krievvalodigs apmeklétajs pamanijis, ka muzeja direktore, kas vadijusi
ekskursiju Durbes atpitas nama iemitniekiem, mil savu darbu.® Nereti apmeklé-
taji atsauksmju gramata izteikusi savu viedokli par makslas darbu maksliniecisko
limeni. Atzinigi vértéti A. Filka, ]J. Federa, V. Purvi$a un J. Valtera darbi, uzteikti
Tukuma keramiku darinajumi, bet kritizéti galvenokart pasdarbibas makslinieku
darbi. Kads apmeklétajs ierakstijis: “Briniskigakais makslas muzejs Latvija. Vairak
turéties pie fondu ekspozicijas.” 1959. gada 8. septembri muzeju apskatija Valsts
Latvie$u un krievu makslas muzeja darbinieku grupa, kas izteikusi savu atzinibu par
ekspoziciju, kura skatami K. Neila, B. Bérzina, R. Sutas, O. Skulmes, J. Liepina un
citu darbi.? Citiem apmeklétajiem minétaja izstadé patikusi P. Kalves un V. Purvisa
darbi’, vél citiem — A. Gruzdina gleznotais “Dziedatajas Karoselli portrets”.

1958. gada planotas pavisam 10 izstades, no tam 7 makslas un 3 véstures iz-
stades. Februari un marta bija ieplanots atjaunot pamatekspoziciju un lidztekus tai
eksponét vismaz divas izstades vienlaicigi. 23. februari bija ieceréts atklat padomju
makslinieku reprodukciju izstadi “Padomju Armija 40 gados” un divas vésturiskas
izstades: “6. Tukuma latviesu strélnieku pulka cinu cel§” un “Tukumnieki latviesu
gvardes divizijas rindas”. 8. marta véléjas divu jaunu izstazu atklasanu: padomju
makslinieku darbu reprodukciju izstadi “Padomju sieviete maksla” un véstures
izstadi “Tukuma rajona pirmrindnieces”. Vél viena véstures izstade bija planota
oktobri — “Tukuma novads 1905. gada revolucijas perioda”."’

Zinot muzeja ékas platibu un telpu planojumu, jasecina, ka minétas izsta-
des bija neliela apjoma, uz plansetém salimétu kopiju izstades. 1958. gada vasaras
un rudens perioda bija iecerétas makslas izstades: aprili un maija — jauno maksli-

! Valsts Tukuma makslas muzeja direktores véstule nr. 14-20, 01.04.1957. TMNM
MZA 61-7
% Valsts Tukuma makslas muzeja atskaite par 1953. gadu. MZA 56-3.
3 Valsts Tukuma makslas muzeja statistikas atskaite par 1955. gadu. TMNM MZA 59-7.
% Valsts Tukuma makslas muzeja direktores statistikas atskaite par 1956. gadu. TMNM
MZA 60-3.
> Valsts Tukuma makslas muzeja direktores statistikas atskaite par 1956. gadu. TMNM
MZA 61-3.
¢ Valsts Tukuma makslas muzeja atsauksmju graimata. 25.08.1956. TMNM 32912.
7 Valsts Tukuma makslas muzeja atsauksmju gramata. 1959. gada augusts. TMNM 32912.
§ Valsts Tukuma makslas muzeja atsauksmju gramata. 08.09.1959. TMNM 31912.
? Valsts Tukuma makslas muzeja atsauksmju gramata. 13.09.1959. TMNM 32912.
19 Valsts Tukuma makslas muzeja darba plans 1958. gadam. TMNM MZA 62-3.
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nieku izstade, julija — Tukuma makslinieku izstade, augusta un septembri — lietis-
kas makslas izstade, bet novembri un decembri — Tukuma rajona makslinieciskas
pasdarbibas un lietiskas makslas darbu izstade.! No 1957. gada 25. decembra lidz
1958. gada 31. martam apskatamas A. Artuma un A. Junkera darbu izstades, at-
jaunota latviesu pirmsrevolicijas un padomju makslas izstade no krajuma, izvei-
dota krievu pirmsrevolicijas un padomju makslas izstade — arT no muzeja krajuma,
notikusi pasdarbibas un lietidkas makslas izstade, rumanu grafika Aurélija Zikidzes
izstade, Aleksandra Zviedra gleznu izstade, ka ari celojosa Rigas lietiskas makslas
skolas audzéknu izstade.”

ja, kura bija izstaditas 73 gleznas un 12 skulptaras. Ka lasams laikraksta “Tukuma
Zinotajs”, lidzas “priek§padomju klasikiem” — Purvitim, Rozentalam — bija ska-
tami arl Tones, Papola, Kalves un citu autoru darbi. Goda vieta ieradita tukum-
nickam A. Arcumam un K. Miesniekam. Bija radita iespéja iepazities arl ar tris
“emigranta Neila” darbiem.’

Sl,(iet, ka A. Kapmanei sakara ar $o eksponé$anu tomér tika dots kads aizra-
dijums, jo gada atskaité vina mingjusi, ka telpu trakuma dé| pastaviga ekspozicija
bijusi janonem, lai atbrivotu vietu istermina makslas izstadém. Ta rezultata eks-
pozicija bijusi apskatama isu laika spridi. Ka minéjusi direktore, $a apstakla dé]
muzejam grati izpildit PSRS kultaras ministra 1957. gada 25. novembra pavéli
par plasu makslas propagandésanu. Tomér, neraugoties uz minétajiem ierobezo-
jumiem, noorganizéta 101 ekskursija. Ipasu interesi izpelnijusies Komjaunatnes
40. gadadienai veltta Rigas lietiskas makslas vidusskolas audzéknu izstade, kuras
ietvaros notikusi tik$anas ar skolas audzékniem un pedagogiem, ka ari makslinie-
cisko térpu demonstracija.*

1958. gada 30. septembri muzeja direktore informéjusi Kultiras ministrijas
kolégijas referentu, ka muzejs pildijis 1958. gada 31. janvara Kultaras ministrijas
pavéli nr. 54 par jaunatnes estétisko audzinasanu, aicinot skolu direktorus un Tau-
tas izglitibas nodalu organizét skolénu ekskursijas uz makslas izstadém. Pavisam
noorganizétas 38 ekskursijas 1400 bérniem. Direktore noradijusi, ka batu varéts
noorganizét vairak ekskursiju, bet aprili un maija muzejs bijis slégts sakara ar telpu
remontu, turklat skolu vaditaji nav bijusi ieintereséti muzeja apmekléjumos.’

1958. gada muzeju apskatijusi 5412 apmeklétaji.©

! Valsts Tukuma makslas muzeja darba plans 1958. gadam. TMNM MZA 62-3.

* Atskaite par Valsts Tukuma makslas muzeja darbu 1958. gada. TMNM MZA 62-6.

* Gaujmala, I. Makslas muzejs atsacis darbu. Laikr. “Tukuma Zinotajs”, 10.07.1958.

# Atskaite par Valsts Tukuma makslas muzeja darbu 1958. gada. TMNM MZA 62-6.

> Valsts Tukuma makslas muzeja direktores véstule KM kolégijas referentam. Krievu val.
30.09.1958. TMNM MZA 62-4.

¢ Valsts Tukuma makslas muzeja statistikas atskaite par 1958. gadu. TMNM MZA 62-5.
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1959. gada muzeja pavisam bija apskatamas 7 izstades, neskaitot ekspoziciju,
bija iekartotas divas lietiskas makslas izstades, kartéja tukumnieku izstade “Tu-
kums télotaja maksla”, rumanu grafikas un akvarelu izstade, kas notika Rumanijas
dekades ietvaros, ka ari A. Bromulta personalizstade.'

Varétu teikt, ka vismaz kops 1958. gada, kad muzejam uzdots izveidot no-
vadpétniecibas nodalu, Tukuma makslas muzejs specializéjas tikai latviesu télotaja
maksla. Krievu télotaja maksla vairs nebija aktuala.” Autores riciba nav informa-
cijas par to, ka konkréti notika specializacijas maina, bet jadoma, ka $adu lému-
mu muzeja direktore bija pienémusi tapéc, ka muzeja kolekcija bija izcili latviesu
makslinieku darbi un atbilstosa limena krievu makslinieku darbu vienkarsi nebija.

Saskana ar PSKP 21. arkartéja kongresa lémumiem, LPSR Kultaras minis-
trija 1959. gada izstradaja ta saukto Kultaras divgades pasakumu planu kongresa
lémumu ieviesanai, lai gatavotos Padomju Latvijas 20. gadadienas svinibam 1960.
gada julija. Kultaras ministrijas Muzeju un piemineklu dalas plana bija paredzéts
organizét véstures un novadpétniecibas muzeju zinatnisko konferenci, veltitu
Apvienota Latvijas stradnieku, bezzemnieku un strélnieku padomju kongresa
40. gadadienai, izstradat muzejiem jauna veida dokumentaciju, organizét muzeju
darbinieku seminaru—kursus par etnografijas jautajumiem, sakartot materialus par
memorialo maju restauraciju un gatavot muzeju darbinieku 5. zinatnisko konfe-
renci. Kultairas piemineklu aizsardzibas joma bija paredzéts sagatavot un izdot me-
todiskos materialus par piemineklu propagandu, ka ari izveidot valsts aizsargajamo
pieminek]u papildu sarakstus.?

Tukuma makslas muzeja direktore A. Kapmane planu ir rapigi izskatijusi
un atziméjusi svarigakos uzdevumus, uzsverot ari Makslas dalas atbildibas sféra
ietverto uzdevumu izstradat kopéju pasakumu planu iedzivotaju, seviski jaunat-
nes, estétiskas audzinasanas uzlabosanai.

Muzejs rikojis ari télotajas un lietiskas makslas pasdarbnieku izstadi Kandavas
un Tukuma draudzibas svétku ietvaros. 1959. gada 28. septembri Kandavas rajona
Kult@iras nodala informéjusi Latvijas PSR Kultaras ministrijas Tukuma Makslas
muzeju, ka izstadi apskatijusi 600 apmeklétaju.* Diemzél rumanu makslas izstade
un latviesu sarkano strélnieku—makslinieku izstade bija maz apmeklétas, viena 250,
otra — 270 skatitaju. Savukart tukumnieku makslas izstade un krajuma izstade

bijusas Joti popularas — attiecigi 1790 un 1402 apmeklétaji.” 1959. gada péc ilga

! Izstazu saraksts par 1959. gadu. 19.09.1960. TMNM 66-1.

* Zinatniskas iestades statistikas atskaite par 1959. gadu. TMNM MZA 66-5.

? Latvijas PSR Kulttiras ministrijas galveno pasaikumu plans 1959. gadam. TMNM MZA
66-3.

4 Kandavas rajona kult@iras nodalas véstule nr. 142, 28.09.1959. TMNM MZA 66-9.

> Valsts Tukuma makslas un novadpétniecibas muzeja atskaite par 1959. gadu. TMNM
MZA 66-2.
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partraukuma beidzot izdots ari izstades “Tukums télotaja maksla” katalogs, kura
autoru vidi minéti tadi makslinieki ki Leonids Arins, Ansis Artums, Artirs La-
pins, Karlis Melbarzdis, Ernests Melkis, Karlis Miesnieks, Nikolajs Petraskevics,
Herberts Siling un Péteris Upitis, ka ari Harijs Sprincis un Vitolds Svirskis.'

Darbi no Tukuma Makslas muzeja kolekcijas eksponéti ari izstadés arpus Tu-
kuma. Pieméram, 1959. gada novembri LPSR Makslinieku savienibas atbildigais
sekretars M. Ivanovs ladzis deponét gleznotaja Jana Liepina darbus.”

1959. gada 12. aprili visa Padomju Savieniba atziméta pirma Makslinieku
diena. Atsaucoties uz Latvijas PSR Makslinieku savienibas priekssédétaja vietnieka
E. Ozolina rakstisko aicindgjumu,® Makslinieku diena atziméta ari Tukuma. 1959.
gada muzeju apskatija 6371 apmeklétajs.*

Muzeja makslas arhiva saglabajies 1959. gada 11. julija sastadits ekspozicijas
topografiskais saraksts, kura ietverti pavisam 75 makslas darbi no muzeja krajuma.
Ekspozicija bija ieklauti ne tikai vecmeistaru V. Purvisa, J. Federa, J. Rozentila,
J. Baumana, A. Baumana, bet ari daudzu citu, tostarp Otra pasaules kara beigas uz
arzemém emigréjuso autoru darbi, pieméram, Karla Neila gleznas “Akts”, “Baltie
cerini” un “Meitene pie galda”. Vel vairak — ekspozicija bija ieklauta ari Ansa Ce-
pures glezna “Tautas dziesma”,” ko jau aprakstitas autoritativas makslas ekspertu
komisijas bija nolémusas iznicibai.

Zinatnisko iestazu statistikas atskaité par 1960. gadu paradas informaci-
ja, ka mainijusies muzeja specializacija: latviesu télotajas makslas virzienu pa-
pildinaja Tukuma rajona novadpétnieciba.® Makslas joma muzejs komplektéja
19. gadsimta beigu un 20. gadsimta sakuma, ka arl padomju Latvijas télotajas
makslas darbus, savukart novadpétnieciba bija izvirzits mérkis vakt un eksponét
materialas kultaras piemineklus un latvie$u tautas revolucionaras pagatnes, ka
arl socialisma un komunisma celtniecibas materialus Tukuma rajona, un pro-
pagandét komunistisko darbu un ideologiju.” Atskaité par muzeja darbu 1960.
gada atrodamie dati liecina, ka $is gads uzskatams par veiksmigu: dubultojies
izstazu skaits (no 7 lidz 14), batiski pieaudzis apmeklétaju skaits (no 6371 lidz
10 234), ari ekskursantu skaits (no 3856 lidz 5950). Atskaité minéts, ka arpus

! Tukuma makslinieku darbu izstades katalogs. Valsts Tukuma Makslas muzeja. Tukuma,
Darza iela 11/13. 1961. g. 6.11.-6.12. Glabajas Tukuma muzeja makslas arhiva.

> LPSR Makslinieku savienibas véstule nr. 1037/4, 20.11.1959. TMNM 66-7.

> LPSR Makslinieku savienibas véstule nr. 19976, 28.02.1959. TMNM MZA 66-6.

* Tukuma makslas un novadpétniecibas muzeja statistikas atskaite par 1959. gadu.
TMNM MZA 66-5.

> Ekspozicijas topografisks saraksts. 11.07.1959. TMNM 66-10.

¢ Zinatnisko iestazu statistikas atskaite par 1960. gadu. TMNM MZA 74-3.

7 Informacija uzzinu krajumam “PSRS muzeji”. Nedatéta. Sagatavojusi A. Kapmane.

TMNM MXZA 85-1.
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Auguste Kapmane vada ekskursiju Kandavas skolu jauniesiem Karla Miesnieka izstadé
Tukuma makslas un novadpétniecibas muzeja Makslas nodalas izstazu zalé
1961. gada sakuma. Dzintara Gruzina foto.

muzeja sarikotas 4 izstades.! 1961. gada makslas krajuma bija 430 priek$meti,
bet véstures — pavisam 1131 priekSmets, taja skaita 388 prick$meti pamatkra-
juma.’

Sagaidot PSKP 22. kongresu, Tukuma makslas un novadpétniecibas muzejs
planoja sarikot kartéjo Tukuma profesionalo makslinieku izstadi un nokomplektét
celojoso izstadi no makslas darbu reprodukcijam, lai atspogulotu darbalauzu cinu
par septingades pirmstermina izpildi.’

Muzeja apmeklétaju atsauksmju gramata atrodami daudzi cildino$i ieraksti
par izstadém, par interesantajam ekskursijam, ko vadijusi direktore A. Kapmane,
bet ir arf ieraksti, kuru autori novérté bagato muzeja krajumu un iespéju tos ap-
skatit. Citésu tikai dazus, pieméram: “Japriecajas par faktu, ka $aja muzeja vairaki
musu pazistamie meistari ir paraditi daudz bagataki un raksturigaki, neka citos
galvenajos republikas muzejos. Neapsaubami butu vélams, lai $adi muzeji tiktu
iekartoti ari citas republikas lielakajas pilsétas.” Vai ari — “Ar So kolekciju Tukuma
muzejs var lepoties.”

''TZVA, 143. fonds, 1. apraksts, 12. lieta.
* Informacija uzzinu krajumam “PSRS muzeji”. Nedatéta. Sagatavojusi A. Kapmane.
TMNM MZA 85-1.

? Tukuma makslas un novadpétniecibas muzeja véstule Piemineklu un muzeju dalai, nr.

42,12.04.1961. TMNM MZA 85-1.
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Nobeigums

A. Kapmanes loma Tukuma muzeja nav viennozimigi vértéjama, un vinas
darbiba batu plasak pétama. Vina ir pazistama PSKP biedre un padomju makslas
funkcionare, kas iestajusies par makslas sovetizaciju un ideologizaciju, un pati
to visiem iespéjamiem lidzekliem veicinajusi, stradajot LPSR Ministru padomes
Makslas lietu parvaldé gan Télotajas makslas nodalas vaditajas, gan $is nodalas
inspektores amata, ka ari pildot Makslinieku savienibas partijas pirmorganizacijas
sekretares pienakumus. Toreizéja Valsts Tukuma makslas muzeja direktores amata
vina nonaca, sanemot sodu par nepietickamu iepriekséja muzeja direktora Leo-
nida Arina darbibas kontroli, jo bija pielavusi, ka L. Arins nebija pildijis ne LKP
Tukuma rajona komitejas biroja, ne Kultiras ministrijas kolégijas, ne Makslas
lietu parvaldes rikojumus, uzdro$inoties saglabat iznicinasanai nolemtos makslas
darbus.

Tomér ari pati A. Kapmane $os léemumus par muzeja krajuma makslas darbu
iznicinasanu vai nodosanu ipasai glabasanai specfondos neizpildija. Autores riciba
nav pietickami detalizétas un plasas informacijas par to, kapéc minétie lémumi
netika izpilditi. Ta ka Valsts Tukuma makslas muzejs lidz 1953. gadam vél bija Vis-
savienibas nozimes muzejs, LPSR Makslas lietu parvaldei bija jasaskano visas rici-
bas ar PSRS Makslas lietu komiteju. Dokumentu sagatavosanas un saskanosanas,
ka ari [émumu pienemsanas process bija léns. Turklat péc Stalina naves Padomju
Savieniba notika sabiedriski politiskas dzives liberalizacija, mainijas nostadnes ari
muzeju joma, tostarp makslas muzejiem radas iespéja attiekties no tematiskas pie-
ejas ekspozicijas veidosana. lespéjams, ka A. Kapmane izmantoja ari savu autori-
tati, lai saglabatu augstvértigus makslas darbus.

Autore pielauj, ka A. Kapmanes neizlémibu krajuma darbu nodosanas spec-
fonda vai iznicina$anas jautdjuma veicinaja ari L. Arina uzskati un aktiva nostija,
biezie apmekléjumi muzeja, plasas zinaganas un sarunas par makslu un muzeju.

Novértéjot A. Kapmanes spéju izmantot apstaklus un saglabat muzeja makslas
kolekciju Tukuma ka vienotu veselumu, autore gribétu atzimét vinas ieguldi-
jumu ne tikai pirmspadomju posma Latvijas makslinieku darbu saglabasana, bet
arl drosmi to eksponésana. A. Kapmane pilniba izmantoja visas iespéjas papildinat
muzeja krajumu ar kvalitativiem pirmspadomju posma makslas darbiem, faktiski
dubultojot L. Arina vikumu. Miisdiens augsti vértéta Latvijas mikslas darbu ko-
lekcija Tukuma muzeja ir divus pilnigi pretéjus pasaules uzskatus parstavosu mu-
zeja direktoru radita, turklat abiem noteicosais kritérijs darbu izvélé bijis muzeja
priek§meta makslinieciska vértiba.

Ka atzinis gleznotajs B. Bérzins, tie, kas padomju laika gribéja veldzéties laba
latvieSu gleznieciba, devas to meklét uz Tukumu, kur Arin$ trisdesmitajos gados
bija izkopis izcilu krajumu. Atstatums no metropoles un muzejnieku patriotisms
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saglabija to maksliniekiem pastavigi pieejamu.' Sie makslas zinatnieces Laimas
Slavas citétie vardi vedina uz pirdomam ne tikai par L. Arina devumu, bet ari par
A. Kapmanes ieguldijuma novértéjumu Tukuma muzeja makslas kolekcijas iz-
veidé. Autorei jaatzist, ka muzejnieku patriotisms bija ipasiba, kas piemita ari
Augustei Kapmanei, un vinas darbiba butu vél plasak pétama.
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Arhivu materiali

Latvijas Nacionala arhiva Latvijas Valsts arhivs (LVA) 15500. fonds, 2. apraksts, 930.
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327. lieta.

Tukuma muzeja materiali
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2014. Pielikums Tukuma muzeja aktam par priek$metu pienemsanu krajuma
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! Slava L. Dieva buca. Riga: Jumava, 2000, 70. Ipp.
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THE SIGNIFICANCE OF PERSONALITY IN DEFINING AND REALISATION
OF THE ROLE OF A MUSEUM: A CASE STUDY OF TUKUMS MUSEUM
(1953-1960)

Abstract

The paper reflects the understanding of Auguste Kapmane, Director of the State
Tukums Museum (the present Tukums Museum), on the role of the museum, or rather
its contribution to society in accordance with ideological tasks of Soviet museums. It
also deals with her activities in realisation of the role of museum within the context
of the social-political events of the 1950s. Evaluation of her activities in Tukums is
not unambiguous. Although she had been a member of the Communist Party since
1917 and she was head of a museum whose collection was dominated by artwork of
the pre-Soviet period, she held professional criteria higher than ideological tasks. She
did not comply with the demand of several evaluation commissions of the museum
collections to destroy the works of the so-called formalists and she also dared to exhibit
pictures by some émigré painters. Likewise, she enlarged the museum collection with
prominent artwork by Latvian painters from collections of other museums during the
so-called cleansing actions.

Keywords: museum, museum role, museuwm mission, museum collection.



Andris Kairiss

KULTURAS PRIEKSMETU NELIKUMIGAS APRITES MAZINASANA:
PER ASPERA AD ASTRA

Kultaras priek§metu' nelegalas aprites novérsanas un apkarosanas aktualitati
Latvija apliecina gan statistikas dati par prettiesiski atsavinatiem (parsvara — nozag-
tiem?) kultaras priek§metiem, gan konstatétie nelikumigu izrakumu gadijumi un
dati par arheologisko senlietu nelikumigu tirdzniecibu interneta vide.

Kops 2008. gada tika veikti vairaki pasakumi, lai samazinatu kultaras prieks-
metu nelikumigu apriti un veicinatu Latvijas kultiiras mantojuma aizsardzibu. Saja
raksta ir sniegts iss veikto aktivita$u, to pamatojuma un rezultativitates apraksts.

Skaitli un fakti

Laika posma no 2010. gada lidz 2013. gada beigam Latvija izdaritas 295 kul-
taras prickSmetu zadzibas, tikusi nozagti vai zudusi 1245 kultaras priek$meti.?

Jaatzimé, ka kvalitativakas statistiskas informacijas par nelikumigi atsavina-
tiem kultiiras priekSmetiem apstrade tika uzsakta 2010.-2011. gada saistiba ar
nacionalas mekléjama ipasuma informacijas sistémas (Integrétas iekslietu infor-
macijas sistémas apakssistémas “Mantu meklésana”) butisku saturisku un tehnisku
pilnveidosanu, ka ari attiecigas statistiskas informacijas kvalitates kontroles pastip-
rinasanu.

Janem véra, ka statistiskas informacijas kvalitate joprojam nav tada limeni, lai
varétu izdarit viennozimigus secindgjumus par kultaras priek§metu nelikumigas atsa-
vinasanas tendencém, jo ir konstatéti gadijumi, kad kultaras prieksmetu nelikumiga
atsavina$ana un atgi$ana nav registréta informacijas sistéma. levérojot registracijas

! Seit un turpmaik jédziens “kultiras priek§meti” nozimé pricksmetus, kuriem no religiska vai
sekuldrd viedokla ir arheologiska, ar aizvésturi saistita, vésturiska, literara, makslas vai zindtniska
vértiba (sk., piem., UNIDROIT Konvenciju par zagtajiem vai nelikumigi izvestajiem kultaras
priek$metiem (Roma, 1995. gada 24. junijs)).

? Piem., no 2010. lidz 2013. g. zadzibas veidoja 96% no visiem nelikumigas atsavinasanas
gadijumiem. 2010.-2013. gada ir registréti ari dazi laupiSanas, piesavinasanas un krap$anas
gadijumi — Latvijas Republikas Iekslietu ministrijas Informacijas centra dati.

? Latvijas Republikas Iekslietu ministrijas Informacijas centra dati.
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2. att. Latvija no 2010. lidz 2013. gadam nelikumigi atsavinato kultiras
priek$metu veidi' (péc Iekslietu ministrijas Informacijas centra datiem).

! Kultaras priek§meta veids “kolekcija” Seit attiecas uz tadu priek§metu grupu, kas tika
pretlikumigi atsavinati visi kopa, tacu precizs prick§metu skaits katra kolekcija nav zinams.
2010.-2013. g. pretlikumigi atsavinatas 2 pastmarku, 2 pogu (viena kolekcija bija ari monétas)
kolekeijas un viena Faberzé olu kolekcija.
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nepilnibas un latentas noziedzibas apjomu, var pienemt, ka kultaras prick$metu
nelikumigas atsavinasanas apjoms, ka ari noziedzigu nodarijumu pret kultaras
prick$metiem skaits oficialaja statistiskaja informacija, ir mazaks, neka tas ir isteniba.

2010.-2012. gada statistisko informaciju butiski ietekméja liels vésturisko ro-
taslietu un faleristikas priek§metu apjoms, kas tikusi nozagti dazu noziedzigu no-
darfjumu rezultata, pieméram, 2010. gada tika nozagtas 58 vésturiskas rotaslietas,
2011. gada — 200 faleristikas priek$meti, 2012. gada — 61 faleristikas prieksmets.

levérojot to, ka faleristikas priek$meti tika prettiesiski atsavinati vien dazos
noziedzigos nodarfjumos (278 priek$meti atsavinati 7 nodarijumu rezultata —
sk. 2. att.), secinams, ka ikonu un gleznu zadzibas ir Latvijai raksturigakais nozie-
dziga nodarijuma veids saistiba ar kultiiras priek$metiem: pieméram, 2010.-2013.
gada pret ikonam veikts 81 nodarijums (no 19 lidz 26 nodarijumiem gada), pret
gleznam — 77 nodarfjumi (no 8 lidz 28 nodarijumiem gada).' Pieejama statistiska
informacija lauj izdarit secinadjumu, ka noziedzigu nodarijumu apjoms pret iko-
nam un gleznam Latvija ir relativi noturigs, piem., noziedzigu nodarijumu skaits
pret ikonam 2010. gada bija 19, 2011 gada — 20, 2012. gada — 25, 2013. gada —
17 un 2014. gada 9 ménesos — 13.7

Latvijas kriminalaja statistika nav ieklauti dati par arheologisko senlietu ne-
likumigu iegisanu, jo, neraugoties uz nelikumigu izrakumu (ipasi — senkapos)

3

ievérojamo daudzumu?, nav precizi zinams, kadas tiesi arheologiskas senlietas tika

prettiesiski iegiitas, ka ari nebija konstatéta arheologisko senlietu pretlikumiga iz-
ve$ana no valsts. Kultiiras priek§metu apriti kontroléjosas iestades* parsvara sanem
informaciju par Latvija aizsargajamo arheologisko senlietu’ nelikumigu apriti no
interneta tirdzniecibas vietném (pieméram, eBay.com). Pieejama informacija lauj
secinat, ka Latvija aizsargajamo arheologisko senlietu nelikumigas tirdzniecibas
apjoms interneta vidé ir iespaidigs.®

! Latvijas Republikas Iekslietu ministrijas Informacijas centra dati.

* Turpat.

> “Melnie arheologi” klist aizvien bezkaunigiki. Piecjams: http://www.Ism.lv/lv/raksts/
latvija/zinas/melnie-arheologi-kljust-aizvien-bezkauniigaki.a84076/ (skatits 20.05.2015.) Sen-
kapu apganisana Latgale kfuvusi nekontroléjama. Pieejams: http://www.lsm.Iv/Iv/raksts/latvija/
zinas/senkapu-apganisana-latgale-kluvusi-nekontrolejama.a120230/ (skatits 20.05.2015.)

4 Testades, kuras taja vai cita limeni ir iesaistitas kultiras priekmetu aprites kontrolé
(likumparkapumu pret kulttras priekSmetiem novérsanas un apkaro$anas aktivitatés un/vai
kultiras priek§metu nelikumigas aprites identificé$ana), piem., Valsts policija, Valsts kultiras
piemineklu aizsardzibas inspekcija, Valsts ienémumu dienesta struktirvienibas u. c.

> Arheologisko senlietu aprite ir speciali reglamentéta, un, saskana ar likuma “Par kultaras
piemineklu aizsardzibu” 7. pantu: “...arheologiskas senvietas zemé, virs zemes vai Gdeni atrastas
senlietas (ar datéjumu lidz 17. gadsimtam ieskaitot) pieder valstij, un tas glaba publiskie muzej...”

¢ Pieméram, 2014. gada septembri tika konstatéti ap 30 eBay.com pardevéji, kuri atklati
tirgoja Latvija aizsargajamas arheologiskas senlietas.
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3. att. Nodarfjumu pret kultaras priek§metiem ipatsvars Latvijas regionos
no 2010. lidz 2013. gadam (péc Iekslietu ministrijas Informacijas centra datiem).

Ta vai cita regiona ipatsvaram nodarfjumu veik$ana pret kultaras priek$metiem
nav tiesi jakorelé ar regiona ipatsvaru nelikumigi atsavinato kultaras priek$metu
kopskaita, jo, atkariba no kultiras priek$meta veida, salidzinosi mazaka nodari-
jumu skaita ietvaros var tikt nelikumigi atsavinats lielaks kultaras priek$metu skaits
(pieméram, tas raksturigi nelielu priekSmetu (monétas, faleristikas priek$meti)
zidzibam).

Lielaks nelikumigi atsavinato kultairas priekSmetu apjoms var bat saistits ar
noziedznieku intere$u loka esoso kultaras priek§metu lielaku koncentraciju (piemeé-
ram, Latgales regiona ir lielakas iespéjas, ka iedzivotaju ipasuma/valdijuma ir ikonas),
ka ari ar noziedzigo nodarijumu pret ipasumu izplatibu konkrétaja regiona (Latvija
kult@iras priek§meti no privatam rezidencém ne vienmeér tiek nozagti tadu ipasuma
zadzibu gaita, kuras ir koncentrétas tikai uz kultaras priek§metiem; kultaras prieks-
meti biezi tiek zagti kopa ar citam materialam vértibam).

Latvija vairak neka puse nodarfjumu pret kultiiras priek$metiem tiek izdariti
un kultaras priek$meti parsvara (vairak neka 63% no 2010. lidz 2013. gadam) tiek
nozagti iedzivotaju dzivesvietas, t. i., dzivoklos un privatmajas, tacu ir pietieckami
izplatiti ari nodarfjumi — kultaras priekSmetu zadzibas — baznicas' un kapsétas,

! Jaatzimé, ka péc Iekslietu ministrijas Informacijas centra datiem 2014. gada 1. pusgada
nodarijumi pret kultaras priek§metiem un kultairas prick§metu nelikumiga atsavinasana diev-
namos netika registréta.
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ka ari ar kultaras priek$metiem tie$i nesaistitas iestadés un uznémumos (piem.,
veikalos, kafejnicas, slimnicas, birojos, viesnicas u. c.). Noziedzigi nodarijumi
pret kultaras priek§metiem iedzivotaju dzives vietas, visticamak, ir saistiti ar to,
ka kultaras priek$meti biezi tick nelikumigi atsavinati kopa ar citam materialam
vértibam, kuras ir noziedznieku primaraja interesu loka.

Interesanti atzimét, ka Latvija ir salidzino$i maz nodarijumu pret kultaras
priek$metiem iestadés, uznémumos un objektos, kas tiesi saistiti ar $adu prick$metu
glabasanu/eksponésanu (pieméram, makslas salonos un galerijas, izstazu telpas,
muzejos, makslas kratuvés, makslinieku darbnicas u. c.). lespéjams, tas ir saistits
ar $o iestazu un uznémumu salidzino$i labaku aizsardzibu pret nesankcionétu
ieklasanu un kultaras priek§metu zadzibam (apsardzes sistémas, videonovérosana,
dezurantu klatbatne u. tml.).
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4. att. Nodarijumu pret kultiiras prick$metiem dislokacijas Latvija
no 2010. lidz 2013. gadam (péc Iekslietu ministrijas Informacijas centra datiem).

Pirmie secinajumi

Kultiras priek$metu prettiesiska atsavinasana un nelikumiga aprite acimredzot
vienmér pastavéjusi (pieméram, kapenu izlaupisana Senaja Egipté) un vienmér pa-
stavés. Cits jautajums — kads ir prettiesiskas atsavinasanas un nelikumigas aprites
mérogs konkréta teritorija un konkréta laika, un ko var darit, lai problémas mérogu
iespéjami mazinatu?
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Lidz 2008. gadam Latvijas tiesibu aizsardzibas sektora nebija veikta kultaras
priek$metu nelikumigas atsavinasanas aspektu mérktieciga izpéte, tadéjadi nebija
arl ievérojamu méginajumu risinat $o problému, jo pati probléma nemaz nebija
identificéta. Seit, protams, ir janem véra tas fakts, ka tiesibu aizsardzibas sektors
konkrétaja valsti/regiona parasti loti jutigi reagé uz sabiedrisko viedokli un iegulda
lielakus resursus tadu noziedzigu nodarijumu novér$anai un apkaro$anai, kurus
sabiedriba uzskata par bistamakiem un nopietnakiem. lespéjams, minéta iemesla
dél Italija, Francija un citas valstis sen ir izveidotas specialas tiesibu aizsardzibas
struktarvienibas (vai atseviski amati) kultaras mantojuma aizsardzibai, tacu Latvija
tadu struktarvienibu vai amatu nav. Apgalvojums, ka “vipiem drosi vien ir vairik
kultiras vértibu, tapéc Sis vértibas bitu pastiprindti jaaizsargd’ , neiztur kritiku. Ja
jau kulttiras vértibu kada valsti tieSam ir proporcionali mazak, tad tas ari batu
krietni labak jaaizsarga (citadi tas vispar var zust), turklat Latvija kultaras vértibu
nebat nav tik maz (pieméram, 2014. gada beigam Latvija bija registréti 8765
valsts un vietéjas nozimes kultiiras pieminekli, t. sk. 1553 kustamie pieminekli’,
tacu kultairas priek$metu, kuriem, iespéjams, ir lidziga vértiba, bet nav pieskirts
kultaras pieminekla statuss, ir daudzkart vairak).

Més dzivojam informacijas tehnologiju laikmeta. Si laikmeta neatnemama
sastavdala ir dazadas darbibas jomas izmantojamas informacijas sistémas, kuras liela
méra, mums redzama vai neredzama veida, palidz sakartot masdienu komplekso
pasauli. Informacijas sistémas, protams, tiek izmantotas ari tiesibu aizsardzibas
sektora, pieméram, noziedzigu nodarfjumu un ar tiem saistito datu registracijai.
Informacijas sistémam ir svariga ipasiba — tas nekad un neko neaizmirst. Jadoma, ka
tiesi §is sistému Ipasibas dé| tas bija tikai laika jautajums, kad tiks veikta statistisko
datu analize par noziedzigiem nodarijumiem pret kultiras priek$metiem. Skiet
likumsakarigi ir tas, ka So datu analizi veica drizak tehniskas (nevis izmeklésanas)
iestades — Iekslietu ministrijas Informacijas centra — parstavji, jo nacionala
mekléjama ipaSuma informacijas sistéma (Integrétas iekslietu informacijas sistémas
apakssistéma “Mantu meklésana”) bija $is iestades parzina, un iestadé tika akeivi
veikts analitiskais darbs informacijas sistému tehniskai un saturiskai pilnveidosanai.

Veiktas analizes dati nebija iepriecinosi. Tika konstatéts kvalitativas statistiskas
informacijas trakums par kulttras priek§metu nelikumigu atsavinasanu (pirmam
kartam tapéc, ka nevaréja isti noteikt, vai attiecigais nozagtais priekSmets vispar ir
kultaras priek$mets). Pieejama statistika demonstréja, ka noziedzigu nodarfjumu
tendences pret kultaras priekSmetiem ir pieaugosas, tacu kultaras priek$metu at-
glisanas procents ir niecigs (vélak savaktie dati paradija, ka laika posma no 2000.
gada lidz 2011. gada maijam tika prettiesiski atsavinati 2418 kultaras priek$meti,

! Valsts kultaras piemineklu aizsardzibas inspekcijas dati. Pieejami: http://www.manto

jums.lv/?cat=579&lang=lv (skatits 20.05.2015.)
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taCu atglti no tiem vien 24, t. i., mazak neka 1%). Pat taja gadijuma, ja kultaras
priek$mets tiktu atrasts vai iznemts, ta identifikacija parsvara nebatu iespéjama, jo
informacijas sistéma faktiski neeksisté zagto kultaras priekSmetu apraksti un foto-
attéli (kultaras priekSmetus parasti nevar identificét péc tadam konvencionalam
pazimém ka marka, modelis, sérijas numurs u. c., jo, ar retiem iznémumiem, kul-
tiras prieksmeti ir unikali).

Lai identificétu problémas iespéjamos iemeslus, tika uzsakta diskusija ar tie-
sibu aizsardzibas iestazu parstavjiem un kultaras priek§metu ipasniekiem/valdi-
tajiem (pieméram, religisko organizaciju parstavjiem). Diskusijas gaita tika atklati
sadi fakei:

*  Valsts policijas parstavji norada:

o kultaras priek$metu ipasnieki/valditaji nesniedz prettiesiski atsavi-
nato kultaras priek§metu identificéjoso informaciju (aprakstus un foto-
attélus), tadéjadi nav zinams, kadi kultaras prieksmeti izsludinami
meklésana un ka tos identificét;

o kultaras prieksmetu ipasnieki/valditaji biezi sniedz informaciju par no-
ziedzigiem nodarijumiem novéloti, tadéjadi bautiski apgratinot izmekle-
$anas veiksanu un zagto kultaras priek$metu atguisanu;

*  kultaras priek§metu Ipasnieki/valditaji:

O biezi parmet tiesibu aizsardzibas iestadém (parsvara — Valsts policijai)
nevélésanos un/vai neprasmi izmeklét noziedzigus nodarijumus pret
kultaras priek$metiem;

O norada, ka nav pietickami informéti par kultiras prick$metu aprakstu
un fotoattélu veidosanas nepieciesamibu;

o atzist, ka nepietiek praktiskas informacijas par kultaras priek§metu
aprakstu un fotoattélu veidosanu;

O secina, ka parstavamajas organizacijas biezi trukst cilvéku, kas spétu
izveidot kultaras priek$metu aprakstus un fotoattélus (ta¢u uzticét $o
darbu nepazistamam vai mazpazistamam personam ir riskanti, jo $is
personas var but negodpratigas).

Tadgjadi izveidojas noslégtais aplis: nav kultiiras prieksmeta identificéjosas infor-
mdcijas — nav zindms, konkréti kadu kultiras priekSmetu meklét. Pat priekSmeta atra-
Sanasliznemsanas gadijuma to nevar identificét un atdot ipasniekam/valditajam.

Tehniskie risinajumi
Nemot véra konstatétos faktus un veicot situacijas padzilinatu analizi, tika
apzinati $adi trakumi:
* prettiesiski atsavinato, ka ari atrasto/iznemto kultairas priek$metu identifi-
cgjosas informacijas (aprakstu un fotoattélu) trakums;
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* metodologiskas informacijas trikums par dazadu kultaras priek$metu
veidu apraksta un fotoattélu veidosanu;

* attiecigo riku trokums kultaras priek$metu apraksta veido$anai un sa-
glabasanai;

* tehniska rakstura nepilnibas saistiba ar datu apstradi par zagtiem/zudu-
Siem/iznemtiem/atrastiem kultaras priekSmetiem;

* nepietickami attistita nacionalas informacijas par mekléjamiem kultaras
priek§metiem nodo$ana Interpola datu bazei “Stolen Works of Art” (starp-
tautiskajai meklésanai);

* iespéju trikums komersantiem (pieméram, antikvariatiem) un citam
ieinteresétam personam iegtit informaciju par kultaras priek$meta aktualo
statusu (par to, ka priek§mets ir meklésana);

e iespgju trukums kultiras priek$§metu ipasniekiem/valditajiem un citam
ieinteresétam personam iegut informaciju par meklésana izsludinata kul-
taras priek§meta iznemsanu vai atraganu (ja to vai citu iemeslu dé| tiesibu
aizsardzibas iestade prieck§metu nav identificjusi un atgriezusi ipasnie-
kam/valditajam).

No 2009. lidz 2011. gadam, piesaistot Eiropas Savienibas finanséjumu, tika
istenots starptautisks projekts “Zagto un zuduso kultaras vértibu uzskaites piln-
veidosana kultaras vértibu kontrabandas novérsanai un apkaro$anai”. Projekts tika
istenots lekslietu ministrijas Informacijas centra vadiba, ar daudzu Latvijas un
arvalstu iestazu un organizaciju konsultativo atbalstu. Ta ietvaros:

e tika izstradata metodika kultaras priek$metu standartizétu aprakstu un
fotoattélu veidosanai (izstradaja Latvijas kultaras/tiesibu aizsardzibas ies-
tazu ekspertu/specialistu grupa). Metodika tika pilniba partulkota anglu
valoda, dalgji — krievu valoda. Kultaras prieksmeti tika iedaliti grupas un
apakigrupis (pieméram, grupa “lerodi” un 2 apakigrupas — “Saujamieroci”
un “Aukstie iero¢i’; grupa “Mébeles” utt.), un katra grupa/apaksgrupa ie-
tilpstoo priek$metu aprakstam un fotoattélu sagatavosanai tika izveidota
attieciga metodika. Jaatzimé, ka metodika parsvara ir domata nespecialis-
tiem (parasti profesionaliem — kolekcionariem, muzejiem u. tml. iestadém
un organizacijam jau ir profesionali izveidoti attiecigi apraksti un foto-
ateéli). Ta awskiras no profesionalu izmantojamam metodikam ar mazaku
detalizaciju un lielaku uzsvaru uz priek$meta identifikaciju. No plasi zina-
mas “Object-ID” metodikas' ta atskiras ar dazadu kultaras priek§metu veidu

' Object-ID metodika. Available: http://archives.icom.museum/objectid/index.html
(viewed 20.05.2015.), sk. arl Legal and Practical Measures Against Illicit Trafficking in Cultural
Property. UNESCO Handbook, 2006. Pp. 17-25. Available: http://archives.icom.museum/
object/publications.html (viewed 20.05.2015.) un Thornes, Robin with Dorrell, Peter and Lie,
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raksturojoso pazimju akcenté$anu un precizaku aprakstamo parametru
noteik§anu (“Object-ID”metodikai ir visparigaks raksturs), ka ari netiek
apstradata potenciali bistama informacija (pieméram, aprakstot kultiras
priek$metu, netiek prasits noradit ta atrasanas vietu, apraksta sastaditaja
datus (biezi sakrit ar priek$meta ipasnieka/valditaja datiem) un kontakt-
informaciju, jo $adi dati, nonakot negodpratigu personu riciba, var tikt
izmantoti noziedziga nodarfjuma plano$ana un izdariSana);

* veica Integrétas iekslietu informacijas sistémas apakssistémas “Mantu mek-
lésana” tehnisko un saturisko pilnveidosanu un pielagosanu kultaras prieks-
metu datu apstradei. Pirms pilnveidosanas kultaras priek§metu datus varéja
ievadit sistéma vien briva vienlaidu teksta veida, kas butiski apgratinaja
datu apstrades procesu;

e ieviesa ekspluatacija bezmaksas publiskos elektroniskos pakalpojumus
(pieejami interneta latvie$u, anglu un krievu valoda):

o “kultaras objekta apraksta veidosana” nodro$ina iespéjas standartizéta
veida aprakstit kultaras priek§metus un pievienot to fotoattélus.!
Pakalpojums pieejams www.ic.iem.gov.lv/ko (pieejama ari bezsaistes

versija). [zmantojot elektronisko pakalpojumu (tiessaistes vai bezsaistes
versiju, t. 1., saglabajot programmataru sava datora), kultaras prick$meta
ipasnieks/valditajs (pakalpojuma lietotajs) saglaba priek$meta datus
(pieméram, identificéjosos datus) tikai sava datora/informacijas neséja.
Jaatzimé, ka netiek apstradatas zinas par kultaras priek$meta vértibu,
atrasanas vietu un jebkada veida personas dati (pieméram, ipasnieka/
valditaja), jo $adi dati, nonakot negodpratigo personu riciba, var tikt
izmantoti noziedziga nodarfjuma planosana un izdariSana. Dazi kul-
taras priek$metu ipasnieki/valditaji satraucas arl par to (lai gan visi
dati tiek saglabati tikai pasa ipasnieka/valditaja datora vai informacijas
neséja un bez vina starpniecibas fiziski nevar nonakt jebkadu iestazu
vai personu riciba), ka $adus datus var izmantot valsts iestades, pie-
méram, saistiba ar nodoklu vai materialas labklajibas vértésanas jau-
tajumiem);

Henry. Introduction to Object ID. Guidelines for Making Records that Describe Art, Antiques,
and Antiquities. The J. Paul Getty Trust, 1999. Available: http://archives.icom.museum/
objectid/guide/guide index.html (viewed 20.05.2015.)

! Jaatzimé, ka elektroniskais pakalpojums un izstradata kultaras priekSmetu apraksta un
fotoattélu veidoSanas metodika tikusi pozitivi raksturoti ari Eiropas Komisijas pasitita un
starptautiskas pétnieku grupas 2011. gada veikta pétijuma “Study on preventing and fighting
illicit trafficking in cultural goods in the European Union”. Final report. [S.1.]:2011. Available:

htep://ec.europa.cu/home-affairs/doc_centre/crime/docs/Report%20Trafficking%20in%20
cultural%20go0ds%20EN.pdf (viewed 21.05.2015.)
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0 “kultiiras objekta statusa noteik$ana’ nodro$ina iespéjas konstatét,
vai kultaras priekSmets ir zagts/zudis/ta meklésana ir partraukta vai
priekSmets ir atrasts/iznemts. Dati elektroniskaja pakalpojuma nonak
no Integrétas iekslietu informacijas sistémas apakssistémas “Mantu
meklésana” ar nosacijumu, ka meklé$ana izsludinata kultaras prieks-
meta datu publicé$anai piekrit kriminalprocesa virzitajs, priek$meta
ipasnieks/valditajs un ka ir pievienots vismaz viens priek$meta fotoat-
téls. Pakalpojums pieejams: www.ic.iem.gov.lv/ko status;

* tika attistita informacijas apmaina par mekléjamiem kultaras priekSme-
tiem ar Interpola “Stolen Works of Art” datu bazi (pieméram, lidz 2011.
gadam Interpolam bija sniegti dati vien par pieciem Latvija meklésana
izsludinatiem kultaras priek§metiem).

Tadeéjadi, pateicoties tehnisko un metodologisko inovaciju ieviesanai, tika no-

drosinatas optimalas informacijas plasmas iespéjas, veicinot noziedzigu nodari-
jumu pret kultaras priekSmetiem novérsanu un apkarosanu.

Neraugoties uz attiecigu tehnisko risinajumu ieviesanu, laika posma no 2011.
gada janija lidz 2013. gada sakumam tika konstatéti tikai dazi uzlabojumi:

 kvalitativaka statistika,

* uzlabota informacijas apmaina ar Interpola “Stolen Works of Art” datu bazi
(pateicoties sadarbibai ar Interpolu, tika veicinata dazu kulttiras prieks-
metu atgusana),

* neliels datu kvalitates pieaugums (vairak/labaki priekSmetu apraksti un
fotoattéli).

Nelikumigi atsavinato kultaras priek§metu atgiisanas procents, neraugoties uz
tehnisko risinajumu ieviesanu, palika loti zems. Jaatzimé ari, ka 2012. gada tika
nodarits batisks kaitéjums Latvijas sakralajam mantojumam — Latgalé vien tika
aplaupiti 23 dievnami, nozogot ievérojamu ikonu daudzumu.'

Risinajumu mekléjot

Lai noteiktu un izpétitu faktorus, kas ietekmé likumparkapumu pret kultaras
priek§metiem novér$anas un apkarosanas efektivitati, 2013. gada rudeni Latvijas
Kultaras akadémijas Zinatniskas pétniecibas centrs uzsaka pétnieciska projekta
“Risinajumu pilnveide kultaras objektu nelegalas aprites mazinasanai Latvija” iste-
nosanu. Projektu atbalsta Valsts Kultarkapitala fonds un Valsts kultaras piemi-
neklu aizsardzibas inspekcija.

' Nozagto kultiarvésturisko vértibu atgriesana likumigajiem ipasniekiem. Valsts policija.
Pieejams: heep://www.vp.gov.lv/?id=5008&aid=51 (skatits 20.05.2015.)
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Pamata pienémums’, kas tika izdarits, izstradajot projekta pieteikumu, bija

saistits ar kultaras priek§metu saméra augsto paklautibu zadzibas riskam un zemo

atgisanas rezultativitati, kam célonis varétu bat:

kultaras priek$metu ipasnieku/valditaju nepietickama informétiba par ne-
piecie$amibu un iespé&jam nodrosinat kultaras priek$metu identificgjosu
informaciju, zina$anu trikums par kultaras prick$metu aizsardzibas jau-
tajumiem, darbibam attiecigas situacijas (pieméram, konstatéjot kulttras
priek$meta zadzibu) un sadarbibas iespéjam ar kontroléjosam iestadém;
nepietickama sadarbiba starp kultaras jomas un tiesibaizsardzibas iesta-
dém, kontroléjoso iestazu darbinieku zinasanu nepietieckamiba par dazadu
iesaistito iestazu darbibam un informacijas apmainu konkrétajas situaci-
jas (pieméram, konstatéta zadziba, konstatéti nelikumigi rakumi arheo-
logiskajos objektos, konstatéta kultiiras prieksmeta nelikumiga izvesana
no Latvijas u. ¢.), ka ari nepietickama sadarbiba (savstarpéja informacijas
apmaina) ar kultaras priek§metu ipasniekiem/valditajiem.

Lai gan pétnieciska projekta istenosana vél turpinas, ir gits apstiprinajums

sakotnéji izdaritajam pienémumam, ka arl noteikti citi risinamie jautajumi:

nepieciesama kontroléjoso iestazu darbinieku?® zinasanu limena cel$ana

par:

o kultaras priek$metu apriti (t. sk. prettiesiski iegtito kultairas priekSmetu
realizacijas un transportésanas kanaliem);

o kultaras priek$metu identifikaciju (pieméram, raksturigakiem arheolo-
gisko senlietu veidiem, senlietu at$kiribam no atdarinajumiem, ikonu
raksturojumiem un ipatnibam u. c.);

o kultaras priekSmetu apriti un kultaras mantojuma jomu reguléjosiem
normativajiem aktiem;

O starptautiskas sadarbibas jautajumiem;

nepieciesama grozijumu veik$ana vairakos normativos aktos, lai likum-

parkapéji nevarétu izmantot normativo aktu nepilnibas, veicot vai turpi-

not prettiesiskas darbibas un izvairoties no atbildibas par izdaritam pret-
tiesiskam darbibam;

nepieciesams pastiprinat sadarbibu/informacijas apmainu starp tiesibu aiz-

sardzibas un kultras jomas iestadém, pieméram, kultaras priek$metu

identifikacijas un vértibas noteiksanas jautajumos;

! Abstrahéjoties no globaliem sociali ekonomiskiem faktoriem, kuriem ari ir ietekme uz
kulttiras priek§metu nelegalas aprites mérogu un intensitati.
% Parsvara neattiecas uz Valsts kulttras piemineklu aizsardzibas inspekeijas darbiniekiem.



72 ANDRIS KAIRISS

* nepiecieSams ierobezot prettiesiski iegiito arheologisko senlietu tirdznie-
cibu interneta vidé, pieméram, attistot un pastiprinot sadarbibu ar inter-
neta tirdzniecibas vietnu administraciju un arvalstu tiesibu aizsardzibas
iestadém.

Jautajumu risinasanas nolaka projekta ietvaros tiek sagatavots pasreizéjas situa-
cijas apraksts, saistito normativo aktu un dokumentu izvértéjums, rekomendacijas
par iespéjamiem papildu/alternativiem risinajumiem. Tiek izstradatas ari attiecigas
rokasgramatas kulttras priek$metu Ipasniekiem/valditajiem un kontroléjoso iestazu
darbiniekiem. 2014. gada marta un aprili, ar Valsts kultairas pieminek]u aizsardzibas
inspekcijas, Daugavpils Novadpétniecibas un makslas muzeja un Ventspils muzeja
atbalstu, Daugavpili un Ventspili tika organizétas kontrolgjoso iestazu darbinieku
praktiskas apmacibas arheologisko senlietu identifikacija. Apmacibu gaita tika
sniegta informacija ari par pastavo$iem un attistamiem risindgjumiem un juridis-
kiem jautajumiem kultairas prick§metu nelegalas aprites novérsanas un apkarosanas
joma.

Jaatzimé, ka visu noradito jautajumu risinasana nebus iespéjama vai efektiva,
ja kulttras priek§metu nelegalas aprites novér$ana un apkarosana netiks noteikta
un uzskatita par prioritati (ne tikai kontrolgjoso iestazu, bet ari sabiedribas skati-
juma).

Raugoties nakotné, visbutiskakie risinamie jautajumi attiecas uz:

* kultiras mantojuma svariguma izpratnes veicinasanu sabiedriba,

* informétibas par kultiras priek$metu aizsardzibas jautajumiem limena

celsanu sabiedriba,

* kontroléjoso iestazu darbibu koordinacijas veicinasanu,

* normativa regulégjuma pilnveidosanu,

* nevalstisko organizaciju, citu attiecigo organizaciju un personu iesaistes
veicinasanu kultiiras mantojuma aizsardziba,

*  kultaras priek$metu prettiesiskas atsavinasanas gadijumu zinatnisku izpéti,

* arheologisko senlietu prettiesiskas iegiisanas un tirdzniecibas ierobezosanu,

* kontroléjoso iestazu darbinieku apmacibu.

Izmantotie avoti
Elektroniskais pakalpojums “Kultiiras objekta apraksta veidosana”. Pieejams: www.ic.iem.
gov.lv/ko (skatits 20.05.2015.)

Elektroniskais pakalpojums “Kultiras objekta statusa noteiksana”. Pieejams: www.ic.iem.
gov.lv/ko status (skatits 20.05.2015.)

Latvijas Republikas likums “Par kulttras piemineklu aizsardzibu”, stajies spéka 11.03.1992.



KULTURAS PRIEKSMETU NELIKUMIGAS APRITES MAZINASANA: PER ASPERA AD ASTRA 73

Legal and Practical Measures Against Illicit Trafficking in Cultural Property. UNESCO
Handbook, 2006. Pp.17-25. Available: http://achives.ico.museum/object/publica
tions.html (viewed 20.05.2015.)

“Melnie arbeologi” kliist aizvien bezkaunigaki. Pieejams: http://www.Ism.lv/lv/raksts/lat
1.a84076/ (skatits 20.05.2015.)

Nozagto kultirvésturisko vértibu atgriesana likumigajiem ipasnickiem. Valsts policija.
Pieejams: http://www.vp.gov.lv/?id=5008&zaid=51 (skatits 20.05.2015.)

Object-ID methodology. Available: http://archives.icom.museum/objectid/index.html
(viewed 20.05.2015.)

vija/zinas/melnie-arheologi-kljust-aizvien-bezkaunii:

Senkapu apganisana Latgale kluvusi nekontroléjama. Pieejams: http://www.Ism.Iv/lv/

raksts/latvija/zinas/senkapu-apganisana-latgale-kluvusi-nekontrolejama.a120230/
(skatits 20.05.2015.)

Study on preventing and fighting illicit trafficking in cultural goods in the European Union.
Final report. [S.1.]:2011. Available: http://ec.europa.eu/home-affairs/doc centre/

crime/docs/Report%20Trafficking%20in%20cultural%20goods%20EN. pdf
(viewed 21.05.2015.)

Thornes, R., Dorrell, P, Lie, H. Introduction to Object ID. Guidelines for Making
Records that Describe Art, Antiques, and Antiquities. The J. Paul Getty Trust,
1999. Available: http://archives.icom.museum/objectid/guide/guide index.html
(viewed 20.05.2015.)

UNIDROIT Konvencija par zagtajiem vai nelikumigi izvestajiem kultaras prieks-

metiem (Roma, 1995. gada 24. junijs).

Valsts kultiras piemineklu aizsardzibas inspekcijas dati par valsts un vietéjas nozimes kulti-

ras pieminekliem. Pieejams: http://www.mantojums.lv/?cat=579&lang=lv (skatits
20.05.2015.)

DIMINISHING OF TRAFFICKING OF CULTURAL OBJECTS
PER ASPERA AD ASTRA

Abstract

Statistical data establish that prevention and combating of trafficking of
cultural objects call for special attention in Latvia. Thefts of icons and paintings are
characteristic of Latvia, as well as acquisition of architectural artefacts from illegal
excavations. Cultural objects are frequently illegally obtained from private residences,
churches and cemeteries. Despite technical and managerial improvements in the work
of law enforcement bodies by 2009-2011, the level of illegal acquisition of cultural
objects still remains high, while the number of recovered objects is minimal. Research
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data reveal that a solution of the situation is closely connected with strengthening of
exchange of cooperation/information among the monitoring bodies, as well as among
the monitoring bodies, owners/possessors of cultural objects and culture institutions.
Greater attention should be paid to raising/enhancement of knowledge of the staff
of the monitoring bodies and owners/possessors of cultural objects, development of
international cooperation and the improvement of the legal framework.

Keywords: protection of cultural objects, crime against cultural heritage, theft of
cultural objects, a description of a cultural object.



Darta Divane

KULTURAS UN RADOSO INDUSTRIJU KONCEPTA ATTISTIBA
UN IZPRATNE LATVIJA

Radosas industrijas nenoliedzami ir salidzino$i jauna un aktuala téma gan pa-
saulé, gan ari Latvija, jo kop$ 2005. gada rado$o industriju tematika tiek ieklauta
dazada limena politikas planosanas dokumentos, tiek veikti pétijumi, mekléti pie-
mérotakie rado$o industriju finansésanas modeli u. tml. Radoso industriju sek-
tora nozimi tautsaimnieciba nosaka ari tas, ka tradicionilo raZosanu aizvien vairak
aizstaj pakalpojumi un inovacijas, kur batiska loma ir radoSumam un jaunrades
spéjam. Tacu janem véra, ka radosas industrijas ka sektors nav statisks veidojums,
sektora attistibai nav piemérojams kads universals paraugs, ko varétu attiecinat uz
jebkuras valsts tautsaimniecibas modeli. Sa pétijuma mérkis ir, pirmkart, raksturot
radoso industriju sektora attistibas galvenas iezimes un noskaidrot ta izpratnes di-
namiku vésturiska un masdienu konteksta; otrkart, atklat radoso industriju kon-
cepta interpretaciju neviennozimibu dazadas sektora attistiba iesaistitajas grupas.

Radoso industriju ka sektora specifika ietver fleksibilitati, kas lauj $im uzneé-
méjdarbibas modelim pielagoties konkrétam valstim, konkrétam situacijam vai
ekonomikas modeliem. Nemot véra, ka rado$o industriju jédziena izmanto$ana
noteiktu kultirekonomisku, uznémeéjdarbibas u. c. aktivitasu apzimésanai Latvija
ir nesena paradiba, vél nav pilniba veidojusies vienota izpratne par $o jomu. Ra-
doSo industriju sektora problematikas nesena ienaksana Latvijas politikas darba
kartiba un to mainiga darba ir vairojusi dazado $aja sektora iesaistito pusu iz-
pratnes atskiribu. Kops radoso industriju koncepta ienaksanas Latvija ir notikusi
akcentu parbide, jo, ja sakotnéjos zinojumos, politikas planosanas dokumentos
un definicijas tika lietots kultairas un radoso industriju jédziens, uzsvérta kultaras
nozares parstavju loma, parlieciba par kultiras investiciju nozimi tautsaimnieciba,
tad laika gaita radoSo industriju jédziens pamata tiek lietots, vairs neuzsverot no-
zimigo kultaras lomu, bet inovacijas, zinasanas, eksporta spéju, ekonomisko kapa-
citati ari ar kultaru tie$i nesaistitas nozarés. To apliecina arl Kultras ministri-
jas (KM) 2013. gada veiktais pétijums “Latvijas radoso industriju darbiba un
priek$noteikumi nozares mérktiecigai attistibai”, kura skaidri tieck nodalitas radosas
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industrijas un kultras industrijas. Pétijuma uzdevums bija apzinat un analizét
tikai rado$as industrijas, neieklaujot kultaras industrijas, tadéjadi nav ieklautas
tadas mérka grupas ka valsts un pasvaldibu iestades, kultaras iestades un valsts
kapitalsabiedribas. Nemot véra konkréta pétijuma datus, jauzsver, ka radoso in-
dustriju statistiskie raditaji ari pierada, ka rados$as industrijas ir pelnoss sektors gan
Eiropas Savieniba, gan sak iegtit ekonomisku nozimi ari Latvijas konteksta. Latvija
radoso industriju sektora darbojas 10 000 uznémumu, 70 000 darbinieku, apgro-
zijums ir 1,5 miljardi latu gada. (Latvijas rado$o industriju darbiba un prieksno-
teikumi nozares mérktiecigai attistibai 2013.) Protams, janem véra, ka attiecigos
radoso industriju statistiskos raditajus veido plass uznémeéjdarbibas sektors, piemé-
ram, apgérbu un apavu razosana, bet ieklauts pavisam neliels skaits maksliniecisko
un kultara balstito aktivitasu.

Analizéjot kultaras industriju un radoso industriju jédzienus vésturiska per-
spektiva, var secinat, ka atskiriga ir ari jédzienu vésturiska izpratne. Jédziena ra-
dosas industrijas nozime vésturiski ir saistita ar jédzienu kultaras industrija, kas
pirmo reizi paradijas “Frankfurtes skolas” teorétiku Teodora Adorno (7heodor
Adorno) un Maksa Horkheimera (Max Horkheimer) darba “Apgaismibas dialek-
tika”, kas pirmo reizi tika publicéts 1947. gada. Autori izveidojusi pirmo kultiiras
industriju kritisko teoriju, uzskaitot kultaras industrijas, lai akcentétu kultaras in-
dustrializaciju un komercializaciju kapitalistiskaja razosana. Kultaras industrijas ir,
pieméram, muzikas ierakstu un filmu industrijas, kas patérétaju sabiedriba attis-
tijusas masu kultaras ietekmé un norada uz kultaras racionalizacijas negativajam
sekam [Kellner]. Savukart jédziens radosas industrijas pirmo reizi paradijas 1994.
gada Australijas valdibas izdotaja dokumenta “Radosa nacija” (Creative nation), kas
bija nacionalas kultaras politikas nostadnes. Radosas un ar kultaru ciesi saistitas
industrijas vairs netika asociétas ar kultaras industrializacijas procesu negativajiem
aspektiem, bet tika uzsvérts kulttiras un makslas aktivita$u ekonomiskais poten-
cials [Creative nation 1994]. Ta¢u radoso industriju jédziena un sektora attistiba
nozimigaka loma ir Lielbritanijai. Ap 1997. gadu Lielbritanijas valdiba izveidoja
Kultiiras, plassazinas lidzeklu un sporta departamentu (DCMS), kura paklauti-
ba savukart tika izveidota Radoso industriju darba grupa (Creative Industries Task
Force). Darba grupas uzdevums bija radoso industriju definicijas izveide un at-
tiecigo nozaru definésana un kartéSana, mérot to ieguldijumu britu ekonomika
kopuma un nosakot talakos politikas pasakumus, kas Siem sektoriem palidzétu
attistities nakotné [Flew 2012: 9]. Pateicoties britu aktivitatei, rado$o industriju
jédziens péc 2000. gada tika popularizéts ari citur pasaulé. Viens no iemesliem, ka-
péc radoso industriju ideja tika tik plasi parnemuta, ir tas, ka savienoti divi galvenie
mausdienu ricibpolitikas virzieni: no vienas puses, strauji augo$as informacijas un
komunikacijas tehnologijas un uz izpéti un attistibu balstitie sektori (razosana);
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no otras puses, pieredzes ekonomika, kulttras identitate un sociala vide (patérins)
[Hartley, Potts, Cunningham 2013: 59].

Latvija par kultaras saistibu ar ekonomiku un tautsaimniecibu saka interesé-
ties jau devindesmito gadu beigas, kad tika veikti pirmie pétijumi $aja joma. Tika
aktualizéti kultaras ekonomiskie aspekti, bet vél netika lietots radoso industriju
jédziens. 1998. gada pétijuma “Kultaras sektora tautsaimnieciska nozimiguma no-
vértéjums” pirmo reizi tika uzsvérta kultiiras nozares tautsaimnieciska vértiba, jo
lidz 1998. gadam kultara netika izdalita ka atseviska tautsaimniecibas nozare. Pé-
tijuma kultarai tika piedévéta jauna loma un nozime, pieméram, tika uzsvérts, ka
kultara ir nozare, kas pati par sevi var radit darbavietas un jaunas nozares, ka ari ir
katalizators darbavietu radiSanai citas nozarés, akcentéjot, ka kultara ir svariga dar-
baspéka kvalitates, darbaspéju un radosas iniciativas uzlabosanas faktors [Karnite
1998]. 1999. gada tika veikts arl otrs pétijums “Kultiras sektora tautsaimniecis-
kais nozimigums”. Rado$o industriju jautajums Baltija, taja skaita ari Latvija, tika
aktualizéts péc 2000. gada, un nozimiga loma bija tiesi Britu padomei. Nacionala
limeni visas tris valstis uzmaniba radosajam industrijam tika pievérsta, kad Britu
padome 2005. gada dazadus Baltijas valstu ministrus iepazistinaja ar rado$o indus-
triju konceptu. Rezultata ari Latvijas Kultiras ministrija izmantoja iesp&ju un pie-
néma radoso industriju definiciju un saturu sava kultaras politikas plana [Creative
industries in Estonia, Latvia and Lithuania 2010]. Rado$o industriju jautagjums
Latvijas publiskas politikas limeni sakes virzit 2005. gada. Pats radoso industriju
jédziens kultarpolitikas planosanas dokumentos valstiska limeni Latvija pirmo
reizi minéts ilgtermina politikas pamatnostadnés “Valsts kultarpolitikas vadlinijas
2006.-2015. gadam. Nacionala valsts”. Rados$as industrijas Latvija ir salidzinosi
jauns un starpdisciplinars sektors, kura tiek apvienotas lidz $im sava starpa nesais-
titas nozares, ta veiksmigai attistibai nepieciesama ari sekmiga starpinstitucionala
sadarbiba. Galvenokart par radoso industriju sektora attistibu ir atbildiga Kultaras
ministrija (KM), sadarbojoties ar Ekonomikas ministriju (EM) un Izglitibas un
zinatnes ministriju (IZM), ka arT $o ministriju padotibas iestades.

Briti izveidoja pirmo radoso industriju definiciju, kas noteica, ka rado$as in-
dustrijas ir “tadas aktivitates, kuru pamata ir individa radosums, prasmes un ta-
lants un kuram piemit potencials radit labklajibu un jaunas darbavietas, generéjot
un izmantojot intelektualo ipasumu”. Tika noteiktas 13 radoso industriju nozares:
reklama, arhitekttra, makslas un antikvaro lietu tirgus, amatnieciba, dizains, mo-
des dizains, filmas un video, interaktivas izklaides programmatras (videospéles),
miuzika, skatuves maksla, izdevéjdarbiba, programmattiru un datoru pakalpojumi,
televizija un radio [Flew 2012: 9,10]. Izveidojot definiciju un méginot nodalit ra-
doso industriju nozares, briti deva milzigu ieguldijumu koncepta un sektora at-
tistiba, jo uz attiecigo iedalijumu un definiciju vélak balstijas un atsaucas ne tikai
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citas Eiropas valstis, bet ari citas pasaules valstis. Tac¢u tagad pasaulé pastav ne tikai
dazadas radoso industriju definicijas un atskirigi radoso industriju nozaru klasifi-
kacijas modeli, bet dazadu valstu, organizaciju praksé tiek lietoti pat atskirigi jeé-
dzieni, kas raksturo rado$o industriju sektoru, pieméram, izklaide un mediju in-
dustrijas, autortiesibu industrijas, pieredzes industrijas, ta¢u vairakuma gadijumu
tiek lietoti jédzieni kultaras industrijas, rado$as industrijas vai kultiiras un radosas
industrijas. Par jédzienu kultras industrijas un rado$as industrijas pielietojumu
un piemérojamibu tika runats un diskutéts jau tad, kad briti saka pielietot rado-
$o industriju jédzienu politikas diskursa 20. gs. 90. gadu beigas. Kameér atseviski
autori parasti ir konsekventi konkréta termina lietojuma vismaz viena darba ietva-
ros, tikmér terminu kopéja lietojuma saskatams neskaidrs sajaukums. Dazkart tiek
pienemts, ka radoso industriju jédziens ir kaut kas plasaks un masdienigaks, un tas
aizstaj ari kultiiras industriju jédzienu. Citi autori apgalvo, ka jédziens radosums
ir parak plass un neprecizs, “atS$kaida” kultaras dimensijas nozimibu, sajaucot to ar
$im industrijam, maksligi savienojot kultaru ar informaciju tehnologiju sektoriem,
dazkart pat ar zinatni. Citi savukart atskir kultaras industrijas no rado$ajam indus-
trijam, pamatojoties uz raditaju cieo saistibu ar makslu tas tradicionalaja izpratné,
turpretim radosajas industrijas tiek ieguldits cilvéka radosumu, lai iznakumu sais-
titu ar ekonomikas sektoru [Flew 2012: 59]. Viedoklu atskiribas liecina par radoso
industriju definé$anas augsto komplicétibas pakapi. Nemot véra $a jautajuma sarez-
gitibu, nav iespéjams konstatét vienu pareizo kultiras un rado$o industriju saistibu
modeli, vienu konstantu jédzienu lietojumu, tacu batiski ir katras valsts robezas
virzities uz izpratnes tuvinasanu vismaz konkrétu problému risinajumu diskursos.

Nemot véra radoso industriju mainigo dabu un diferencéto jédzienu lieto-
jumu pasaules konteksta, autore pievérsas dazadu Latvijas radoso industriju sek-
tora iesaistito grupu izpratnes pétniecibai. Ar dzilo interviju palidzibu tika ieguta
informacija no septinpadsmit informantiem. Tika intervéti ¢etru dazadu Latvijas
rado$o industriju sektora grupu parstavji. Intervijas piedalijas radoso industriju
politikas veidotaji un istenotaji, taja skaita Kultaras ministrijas, Ekonomikas mi-
nistrijas, Latvijas Investiciju un attistibas agentaras (LIAA), rado$o industriju ko-
munikacijas platformas FOLD parstavji. Parstavéti tika ari dazadi radoso indus-
triju uzpémumi (apgads “Janis Roze”, reklamas agentura “MOOZ”, “Aerodium
Technologies”) un radoso industriju biznesa inkubators “ Creative Andrejsala”. Treso
grupu parstavéja dazadu kultaras nozaru (teatra, vizualas makslas, muazikas, arhi-
tektaras, dizaina) darbinieki. Ceturta informantu grupa bija akadémiskas sféras
parstavji, taja skaita Latvijas Kultaras akadémijas (LKA) profesors, Banku augst-
skolas (BA) profesore un 2013. gada Latvijas rado$o industriju pétijuma vaditajs.

Viens no galvenajiem empiriska pétijuma jautajumiem bija noskaidrot dazadu
Latvijas rado$o industriju sektora iesaistito grupu parstavju izpratni par kultaras
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industriju un rado$o industriju saistibu. Nedaudz vairak neka puse informantu
uzskata, ka kultaras industrijas un radosas industrijas ir janodala, pamatojoties
uz to, ka kultaras industrijas ir valsts resursus patéréjosas un saistas ar dotaciju
sanemsanu, bet radoso industriju pamata ir komercializacija un bizness.

RadoSajam industrijam jabut orientétam uz pelpas giasanu... Protams,
ari muzejs var bit orientéts uz pelpu, bet ta darbiba vairik dominé citas
lietas, pieméram, vésturiska mantojuma saglabasana, izglitosana, tadéjidi tas

tiek uzskatits par kultiras industriju.
(EM parstave)

Citi joprojam doma, ka radoSds industrijas ir amatnieciba vai biezi ra-
dosas industrijas liek viend katla ar kultiru, lidz ar to radosis industrijas uz-
skata par vienkarsi subsidéjamu pasnodarbosanos, hobiju. Radosas industrijas
més skatam jau tikai un vienigi no biznesa puses.

(Biznesa inkubatora parstave)

Nedaudz mazak neka puse informantu atzist, ka kultaras industrijas un ra-
dosas industrijas nebatu janodala, un valsts dotacijas neuzskata par kritériju, lai
konkrétas institiicijas vai nozares neieklautu radoso industriju klasifikacija.

Protams, tiek uzskatits, ka kultira ir kaut kas augstiks, bet radosas in-
dustrijas ir uz raZoSanu veérstas, bet tas ir mazliet mulkigi. Pieméram, tie
pasi Dziesmusvétki pierida, ka tas ir viens liels komercpasakums, tapat ir ar

Latvijas Operu un teatriem.
(Muzikas parstave)

Var saukt gan par kultiras industrijam, gan radosam industrijam, jo
kultira ir radoso industriju avots; tas, ka tiek izmantotas idejas no kultiras,

parveidotas par konkrétu produktu.
(BA profesore)

Savukart atseviski informanti pat piedava, vinuprat, pamatotakas alternativas
kultaras un/vai rado$o industriju jédzienam, pieméram, autortiesibu industrija,
pieredzes ekonomika.

Otrs pétnieciskais jautajumus bija noskaidrot dazadu radoso industriju sekto-
ra iesaistito grupu parstavju uzskatus par institaciju, kurai batu jauznemas galvena
politiska atbildiba par radoso industriju sektora attistibu. Ar nedaudz lielaku par-
svaru dominé viedoklis, ka galvena politiska atbildiba jauznemas EM, jo radosas
industrijas ir viena no ekonomikas nozarém, kas saistita ar kapitalizaciju un uzné-

méjdarbibu.
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Man lickas, tas ir mazliet absurdi, ka radosas industrijas ir KM par-
zind, vajadzétu saprast, ka runa ir par kaut kidu ekonomisko pienesumu un

potencidlu.
(FOLD parstave)

Viennozimigi — EM, tapéc, ka tur varétu sapratigik operét ar skaitliem,
pamatot. KM varétu but papildfunkcijas, bet, manuprit, KM nesaprot, kas

ir radosds industrijas.
(Arhitektaras parstave)

Mes neradam so vidi, lai veicindtu radoso industriju attistibu, par to
liecina tas, ka radosis industrijas kiire KM, lai gan péc batibas tam jabatr
EM parzina.

(BA profesore)

Retak parstavéts viedoklis, ka galvena atbildiba batu jaturpina uznemties KM.
Si izpratne saknota ideja, ka radosas industrijas nodarbojas tiesi ar kultiras manto-
juma komercializaciju un ka kultara ir galvenais radoso industriju pamatelements.
Salidzino$i maz informantu norada, ka atbildiba lidzvértigi batu jauznemas gan
KM, gan EM.

Es domaju, ka pareizika ir tida sinergija. Tikai EM — tas ir parik sausi,
jo mégina visu izmérit skaitlos. Bet ir ari jaizprot radoso industriju nemate-

ridlais pienesums.
(LIAA parstave)

Daudzi informanti norada, ka atbildiba par rado$o industriju sektoru papild-
funkcijas varétu veike ari citas ministrijas, pieméram, Vides aizsardzibas un regio-
nalis attistibas ministrija, Izglitibas un zinatnes ministrija, Arlietu ministrija, Lab-
klajibas ministrija un Finan$u ministrija.

Tresais pétnieciskais jautajums saistits ar dazadu radoso industriju sektora
iesaistito grupu parstavju uzskatiem par kultiiras nozares parstavju ieguvumiem
un/vai zaudéjumiem no radoso industriju sektora attistibas. Informanti galveno-
kart norada uz kultiras nozares parstavju ieguvumiem no radoso industriju sek-
tora attistibas. Par pozitivo aspektu piemériem tiek minéti pasu kultaras nozares
parstavju iespéja raudzities biznesa virziena un ar savu darbibu un galaproduktiem
gt ienakumus, radit pelnu. Rado$o industriju sektors ir ka potencials darba lauks
kultairas nozares parstavjiem, tas sniedz plasakas darba iespéjas, pieméram, stradat
kada no rados$o industriju uznémumiem. Ta ir plasaka iespéja paradit un pieradit
savu radoso potencialu, ka ari kultiras nozares un rado$o industriju sadarbibas
rezultata abas sféras viena otru papildina un popularizé. Informanti ari norada,
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ka tiesi pat pozitivas konkurences pastavésana starp kultiiras sféru un radosajam
industrijam kultaras nozari padara daudzpusigaku, kvalitativaku un atvértaku da-
zadiem risinajumiem. Tiek parstavéts pat tads viedoklis, ka radosas industrijas uz-
labo ekonomisko situaciju kopuma, tadejadi valsts budzeta ir vairak naudas, ko ir
iespéjams novirzit tiesi uz kultaras nozari. Tacu citi informanti pauz ari pavisam
pretéju viedokli. Ka vienigais zaudéjums vairakkart tiek noradits tas, ka kulta-
ras nozare un radosas industrijas ir KM kompetencé, tapéc kulttras nozare zaudé
finanséjumu, jo uz KM budzetu pretendé ari visi radoso industriju parstaviji.

Nemot véra rado$o industriju sektora atskiribas dazadu valstu praksé, ir batis-
ki veidot vienotu radoso industriju izpratni konkrétas valsts méroga, tacu péc ie-
gitajiem pétijuma rezultatiem ir skaidri redzams, ka izpratne par radoso industriju
sektoru Latvija atSkiras ne tikai starp dazadam rado$o industriju sektora iesaistita-
jam grupam, bet pat vienas grupas ietvaros. Informantu izteikumos konstatéjama
viedoklu daudzveidiba, ne tikai atbildot uz konkrétajiem pétnieciskajiem jauta-
jumiem, bet arl sniedzot atbildes uz citiem intervijas ieklautajiem jautajumiem.
Viedoklu dazadiba, pieméram, atspogulojas jautajumos par radoso industriju sek-
tora attistibas pakapi, rado$uma un industriju elementu nozimi, radoo industriju
saistibu ar kultaru un makslam, raksturigakajam Latvijas radoso industriju sektora
nozarém un spilgtakajiem precu, pakalpojumu piemériem, u. tml. Péc autores do-
mam, butiskakais aspekts, kas nosaka informantu radoso industriju izpratni, ir
kultaras industriju un rado$o industriju izpratnes specifika, jo informantu atbildes
un viedoklis liela méra mainas no ta, vai informants rado$o industriju klasifika-
cija ieklauj vai neieklauj dotétas nozares un institicijas. Neraugoties uz politikas
veidotaju méginajumiem dotétas nozares noskirt no radoso industriju sektora, ra-
doso industriju sektora iesaistito parstavju viedoklis atskiras, lidz ar to atskiras
uzskati par raksturigakajam nozarém un produktu piemériem utt. Dazadu radoso
industriju sektora iesaistito parstavju viedoklu daudzveidiba neliecina par vienotu
radoso industriju sektora izpratni, kas neveicina sektora kopéjo attistibu. Nemot
véra, ka radoso industriju sektors un modeli ir mainigi un atskirigi dazadu valstu
praksé, ir batiski veidot vienotu rado$o industriju izpratni konkrétas valsts ietvaros,
ka ari aktualizét parnacionala limena akadémisko diskusiju par nozares darbibas
pamatprincipiem un kultaras, makslinieciskas jaunrades, kultarpolitikas nozimi
$a sektora attistiba. Tuvinata izpratne par sektora attistibas priek$nosacijumiem
un mérkiem biitu javeicina gan sabiedriba kopuma, gan dazadas radoso industriju
sektora iesaistitajas grupas.
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DEVELOPMENT AND UNDERSTANDING OF THE CONCEPT OF CULTURE
AND CREATIVE INDUSTRIES IN LATVIA

Abstract

The issues of creative industries are relatively new and topical both in the world
and in Latvia because the key issues connected with creative industries have been
included in policy planning documents at various levels since 2005. Research on
creative industries has been carried out, and funding models for creative industries have
been sought, etc. We have to take into account the adaptable and evolving nature of
the sector of creative industries because one universal model does not exist for creative
industries. The recent emergence of the key issues of the sector on the Latvian political
agenda and the evolving nature of creative industries have increased differences in
understanding of the various parties involved in this sector. Since the arrival of the
concept of creative industries in Latvia, a shift of emphasis has taken place because the
initial reports and policy planning documents used the notion of culture and creative
industries, and emphasised confidence in the importance of cultural investment in
economy. However, recently the notion of creative industries is used more often, and
a distinction is made between creative industries and culture industries at the political
level. After conducting her research on the specific understanding of the creative
industries sector by various parties involved in the sector, the author of the paper
came to a conclusion that there is an apparent plurality of opinions. Thus, there are
differences in understanding the questions of creative industries among various parties
involved in the creative industries sector; the opinions also differ within the same party.
The understanding of culture and creative industries often differs from the policy
framework for creative industries. It does not promote a common understanding
among creative industries, and it hinders the overall development of the sector.

Keywords: creative industries, culture industries, culture and creative industries,
creativity.



leva Zemite

IZAICINAJUMI 21. GS. KULTURAS ORGANIZACIJAI -
KULTURAS UZNEMEJDARBIBA

Kultaras uznémeéjdarbibas jédziens ir 21. gs. nepiecie$amiba definét jaunas
tendences, kas attistas, mainoties ekonomiskas un socialas dzives telpai. Raksta
mérkis ir atklat kultaras uznémeéjdarbibas jédziena attistibu un sniegt jaunu ta
definiciju. Mainas ne tikai ekonomikas sektors, bet ari psihologiskie un personigie
faktori — cilvéku vélme darbu padarit ne tikai par naudas iegtisanas lidzekli, bet
arl par savu sapnu isteno$anas vietu, palielinas vélésanas uzlabot apkartéjo vidi,
kas saistita ar izpratni par resursu ierobezotibu un patérétaju kultaras izveidoto
slazdu. Viljams Baumols [Baumol 1993: 210], viens no spilgtakajiem ekonomis-
tiem, kultaras ekonomikas virziena attistitajiem, uznéméja jédzienu iedala divos
buatiskakajos virzienos:

* uznémumu izveidotajs — uznéméjs;

* inovativais uznéméjs.

Abu veidu uznéméji ir nepiecie$ami ekonomisko procesu nodrosinasanai, bet
to uzdevumi ir atskirigi, tapat ari vinu ietekme ir dazadi mérama un nosakama.
Inovativam uzpéméjam ir nepartraukti jameklé jauni celi, jaunas attistibas iespé-
jas, turpretim uznémumu izveidotajs dara to, ko citi jau simtiem reizu pirms vina
ir paveikusi.

Starptautiska ekonomiskas sadarbibas un attistibas organizacija (OECD)
kopiga pétijuma ar Eurostat ir noteikusi (2009) uznéméjdarbibas definiciju, kas
pielagota jaunajiem ekonomikas apstakliem. Proti, ‘uzpéméji ir tas personas, kas
tiecas radit vértibu vai izvers kadu ekonomisku aktivititi, izmantojot un radot jaunus
produktus, procesus vai tirgus. Uznéméjdarbibas aktivitate ir uzpémiga cilvéka riciba,
kas vainagojas ar vértibas radisanu vai ekonomiskas aktivitites izplatiSanu, izman-
tojot un radot jaunus produktus, procesus vai tirgus. Uznéméjdarbiba ir fenomens,
kas saistits ar uznéméjdarbibas aktivitati.” Definicija nenorada, kada veida vértiba

! Ahmad, N., Seymour, R. G. Defining Entrepreneurial Activity: Definitions Supporting
Frameworks for Data Collection, 2009. Available: http://www.oecd.org/std/business-stats/

39651330.pdf (viewed 04.02.2011.)
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uznéméjam ir jarada, vai ta ir ekonomiska, sociala, makslinieciska vai personiga
vértiba, tadu norada, ka otrs virziens ir ekonomiskas aktivitites izvérsana. Tatad
definicija dod iespéju aplikot uznéméjdarbibu ne vairs ka uz pelnu centrétu akti-
vitati, bet gan tadu aktivitati, kas balstita cilvéka riciba — jaunu produktu, procesu
vai tirgus radisana.

Informacijas tehnologiju ietekmé raisita diskusija, ka apvienot labako, ko
piedava kapitalisms ar socialam idejam — labumu nevis vienai konkrétai cilvéku
grupai, bet péc iespéjas lielaku labumu sabiedribai kopuma, kops otra gadu tak-
stosa sakuma ir attistijusi socialas uznéméjdarbibas koncepciju un tas pétniecibu.
Socialo uznémumu raksturojosie kritériji ir sadi: sociala mérka prioritate un iesais-
tiSanas komercialas aktivitatés, ka ari vél viens nozimigs aspekts — iesaistit sociali
jutigas sabiedribas grupas. Tatad socialie uznémumi ir tie, kas sabiedribai nozi-
migu jautdqjumu risina$anu uzskata par pamata prioritati un kuriem pelnas gisana
ir sekundara [Dees 1998; Wickham 2006]. Ekonomists Filips Vikims uzskata,
ka, pat aplukojot uznéméjdarbibu plasa sociala konteksta, tomér jaturas pie pel-
nas gusanas ka centralas uznéméjdarbibas ass, lai nepazaudétu saistibu un nozares
kontekstu [Wickham 2006: 181]. Saskana ar Viljama Baumola [Baumol 2003:
57-66) viedokli nozimigaka uznémeéja loma ir novértét savu mérki, misiju un tad
meklét veidus, ka to sasniegt.

Kultaras iznémuma princips' ir radijis priek$nosacijumus, lai kultaras sek-
tora institlicijas un organizacijas nepaklautu briva tirgus likumiem un aizsargatu
to makslinieciskas vértibas, vienlaikus radot sistému, ka organizaciju vaditaji, pa-
laujoties uz savu ipaso statusu, pieprasa gan finansu, gan materialos lidzeklus kul-
tiras organizaciju un institaciju darbibas nodro$indjumam. Ka atzist viens no pa-
saulé vadosajiem kultaras ekonomistiem, prof. Arjo Klamers, tad “kultiras uzne-
méjam ir japrot parliecinit sabiedyibu, finansétajus un valsti, ka kultiras produkts,
ko vins pieddva, ir ar vértibu, kas spéj konkurét. Kultiras uznéméjam jarund biznesa
valoda” [Klamer, Veldhuis 1999]. Tiesi spéja saprasties starp kultiiras un biznesa
pasauli, aptvert otras puses domasanas veidu un saredzét attistibas iespéjas radi-
jusi nepieciesamibu definét kultaras uznéméjdarbibu, jo kultiras organizacijam
ir jasp€j darboties tirgus apstaklos, saprast valsts nosacijumus un veidot attiecibas
ar tam ietekmes grupam, kas ir izskirosi svarigas kultiras organizacijas pastavé-

' UNESCO generalas konferences deklaracijas “Par kultiras daudzveidibu” 8. pants:
“Kultizras priekSmeti un pakalpojumi ir unikdlas preces. Saskaré ar misdienu ekonomiskajam
un tehnologiskajam parmainim, kad radosajai darbibai un inovicijam paveras plasas iespéjas,
ipasa uzmaniba japievers radosi darba daudzveidibai, piendcigi ieverojor autoru un makslinieku
tiesibas, ka ari kultiras priekSmetu un pakalpojumu ipatnibas; pret tiem ki identitites, vertibu
un jégas neséjiem nedrikst izturéties ki pret parastam precem vai plasa patérina priekimetiem.”
Deklaracija pienemta 31. sesija Parize, 2001. gada 2. novembri.
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$anai. 2010. gada veiktais pétijums “Uznéméjdarbibas dimensija kultara” aplie-
cina, ka: “Kultiras uznéméjiem ir atskirigs raksturojums: tie strada citiddkos tirgus
apstiklos; rada produktu, kas ir “kultiras produkss’; sadarbojas ar cilvekiem, kas ir
vairik orientéti saturd nekd pelnd un parasti izveido pavisam mazus uznémumus, kas
spéj eksistét, pateicoties pastavigiem un ilglaicigiem sadarbibas tikliem” [HKU 2010:
10]. Lai sasniegtu mérkus, kultiiras nozaré jaattista un japielieto uznéméjdarbibas
prasmes, kas veicina efektivu organizacijas darbibu un produktivitati nozares kon-
teksta. Kultaras uznéméjiem nav jaklast par biznesmeniem, bet gan par patiesiem
uznéméjiem — izmantojot inovaciju, drosmi un uzdrikstésanos darit to, par ko citi
tikai sapno [Klamer, Veldhuis 1999].

Lai gan pieprasijums péc kultairas produktiem ir grati prognozéjams un pro-
dukta saturs vienkar§am patérétajam griti novértéjams, jau kop$ 20. gs. devindes-
mitajiem gadiem holandie$u politiki mudina uz diskusiju par kultaras uznémeé;j-
darbibas jédziena attistibu, mudinot maksliniekus un to parstavjus aktivak pie-
vérsties makslas pardosanai un labak orientéties tirgi. Niderlandé, kur ir viena no
Eiropa spécigakajam un attistitakajam kultaras uznéméjdarbibas skolam, Kultaras
ministrija [Cultural Governance in Nederlands 2004] un Roterdamas Erasma
Universitates pétnieki [Stam 20006] ir izveidojusas $adas kultaras uznéméjdarbibas
definicijas:

1. Kultiras uznéméjdarbiba ir process, kuri organizicijas parskata savu darbi-
bu tirgii un, izmantojot inovdcijas, uznemas riskus, lai papildus piesaistitu fi-
nansu resursus un paaugstindtu kultiras produkta kvalitati, tidéjadi iegiistot
labétku reputdciju.

2. Uznéméjdarbiba ir ar mérki radit optimalu lidzsvaru starp kultiras un biz-
nesa interesem.

Roterdamas Erasma Universitates pétijuma sniegta definicija rada jautajumu,
kads tad ir optimals lidzsvars starp kultaras un biznesa interesem? Atbildi uz $o
jautdgjumu mégina definét ekonomists G. Hagorts [Hagoort 2000: 214-215],
sniedzot kultras uznéméjdarbibas skaidrojumu:

“Kultirras uznéméjdarbiba ir process, kura tiek apvienotas divas brivibas: maiksli-
nieciska briviba kd nemateridls saturs, kas orientéts uz vertibas radisanu, un uznéméj-
darbibas briviba ki materiila briviba, kas atbalsta nemateridlo (kultiras) véertibu.”

Otra no niderlandie$u piedavatajam definicijam norada uz kultiras nozaré
batiskakajiem kritérijiem — labaka iespéjama produkta kvalitate un péc iespéjas la-
baka reputacija. Makslinieciskie kritériji ir izcelti ka nozimigakie, turklat noradita
nepiecie$amiba péc darbibas parskatisanas, tomér pati definicija ir grati uztvera-
ma, jo ieklauts gan mérkis, gan lidzekli mérka sasniegsanai, noradot uz konkrétiem
darbibas virzieniem — risks, inovacijas un finansu lidzeklu papildus piesaiste, tomér
neietverot visus nozimigakos faktorus. Tikpat nozimiga ir izpratne par informaci-
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jas tehnologiju izmanto$anu, musdienigs marketings un aréja komunikacija. ES
Kultaras un izglitibas komiteja uzskata, ka “ir batiski veicinat un nodrosinat pieme-
rotas finansésanas sistémas un nodrosindt efektivus istenoSanas instrumentus kultiras
un mdos?zjds n0Zares, jo z'pafz' mazajiem un vidéjiem ugneémumien. 71

Kulttiras uznéméjdarbibas jédziena attistiba norit, veidojot tikla organizaci-
jas un asociacijas. 2010. gada tika izveidots Kultaras uznéméjdarbibas tikls (7he
Cultural Entrepreneurship Network), kur§ gan 2014. gada partrauca savu darbibu,
tomér jau kops 2007. gada darbojas Kultaras uznéméjdarbibas globalais centrs
(Global Centre of Cultural Entrepreneurship), Zviedrija ir kultaras organizaciju
vaditaju izveidots portals “Kultairas uznéméjdarbiba™, ka ari aktivas privatas inicia-
tivas® attista jédzienu un diskuté par precizu ta definiciju.

Kultaras nozaré ilgstosi ir valdijusi parlieciba, ka kultara ir tikai patérina
nozare, ka ta nespéj sniegt ekonomisku labumu vai veicinat ekonomisko aktivitati.
Tomeér, prasmigi saimniekojot, ari kult@iras nozaré var izmantot uznéméjdarbibas
prieksrocibas un attistibas iespéjas, sasniedzot mérki — idejas isteno$anos. Eiropas
Komisijas pétijuma “Kultaras ietekme uz kreativitati” [2010: 65-66] noteiktas
sadas galvenas iezimes kultaras uznéméjdarbiba:

1) spéja radit jaunas idejas;

2) prasme noteikt un parvaldit talantu;

3) maka veikt finansu ekspertizi saistiba ar izpratni par radoso ideju investi-

ciju vértibu.

Nozimigi, ka pétijuma akcentéta spé&ja noligt talantus un veidot saikni ar
talantu kopienu. Uzpéméjdarbiba radosajas nozarés ir balstita cilvéku paveikta
darba makslinieciskaja rezultata. Cilvékresursi ir nozimigakais resurss uznémuma
pastavésana, tomeér tas atrodas arpus uznémuma. Uznémuma veiksmigu darbibu
nosaka tas, ka un vai vaditajam izdodas piesaistit savam uzpémumam Sos cilvek-
resursus. Tomér ari minétaja pétijuma preciza kultaras vai radosas uznéméjdarbibas
definicija netiek sniegta. Saskana ar ekonomistu E Kotlera un L. Kevina [Kotler
2011: 14) definiciju “madrketings ir socidlais process, kurd individi un grupas iegiist to,

! Zinojums par atbalstu Eiropas kultiras un radosajam nozarém, izmantojot o nozaru
potenaalu ekonomikas i 1zaugsmes un nodarbinatibas veicinasana (2012/2302(INI)) Available:

2013 0248+0+DOC+XML+VO//LV (viewed 10 06.2015.)

? Zviedrijas kultaras organizacijas Nétverkstan direktores Lotta Lekvall un Unsgaard skolo-
tajas, rakstnieces un zurnala OrdesBild (WorderImage) redaktores Olav Fumarola izveidota kul-
taras uznéméjdarbibas tematikai veltita majaslapa: http://www.culturalentrepreneur.se/about-
culturalentrepreneurse-and-the-authors/ (skatits 03.03.2011.)

* Divu pétnie¢u Celestes Tell un Genevieves Trembley 2011. gada izveidota organizacija un
kultiiras uznémeéjdarbibas tematikai veltita majaslapa: heep://www.culturalentrepreneurs.com/
about.html (skatits 03.03.2011.)
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kas tam ir vajadzigs un vélams, radot produktus un vértibas un mainot tds ar citiem”.
E Kotlers uzskata, ka produkts ir kas vairak neka tikai fizisks objekts. Produkts
ir viss, ko var piedavat tirgt apluko$anai, iegadei vai lietosanai, tas ir jebkas, kas
var apmierinat kadu vajadzibu vai vélmi. Tadéjadi par produktu var uzskatit gan
fizisko labumu, gan pakalpojumu, veikalu, cilvéku, organizaciju, vietu vai pat ideju.
Produkdi ir lidzeklis, ka sasniegt mérki, kur mérkis ir klienta vajadzibu vai vélmju
apmierinasana. E Kotlers marketinga evoluciju veica reizé ar kultaras ekonomikas
diskursa rasanos 20. gs. 60. gados, paplasinot izpratni par nekomercialu produktu
darbibas noteikumiem tirgus apstaklos.

Pétnieki [Overfelt 2003; Turner 2003; Williams 2003; Schoenberger 2003]
atzist, ka pasreizéja paaudze paplasina uznémeéjdarbibas robezas. Ekonomiskas kri-
zes rezultata lielas korporacijas vairs nav pievilcigas darbavietas jaunajai paaudzei,
kas izaugusi tehnologiju laikmeta un nebaidas riskét. Tehnologiju pieejamiba no-
drosina iespé&ju klat par pasnodarbinatu personu, briviba un uznéméja gars dod
stimulu realizét personiskas vélmes [Leadbeater, Oakley 2005: 302]. Akadémikis,
ilgtspéjigas attistibas un socialas uznémeéjdarbibas lideris Veins Visers 2011. gada
publicétaja darba “Atbildibas laikmets: Jauna biznesa DNS” akcenté uznémeéja pie-
nakumu izprast parmainu intensitati un prast definét realos izaicinajumus [Visser
2011: 348].

Ja klasiska uznéméjdarbiba uznéméjs apvieno resursus un uznemas risku, lai
gitu pelnu, tad kultiras uznéméjdarbiba uznéméjs apvieno resursus un uznemas
risku, lai sasniegtu makslinieciski augstvértigus rezultatus, realizétu maksliniecis-
kas ambicijas un sniegtu kultaras baudijumu sabiedribai. MenedZmenta teorétikis
Helmuts Anhaiers norada, ka “..istais izaicindjums, ar ko saskaras bezpelpas menedz-
menta teorija un prakse: ka vadit organizdcijas, kuram ir daudzveidigi atskaites punkti
un kuras tadel ir kompleksas” [Anheier 2005: 124].

Darba veikta literatras un avotu analize lauj definét tris nozimigakas kultaras
uznéméjdarbibas pazimes:

1) Finanses — uzpémuma produkta vai pakalpojuma pardosana var nesegt
uznémuma izdevumus, lidz ar to, lai uznémums pastavétu, iespéjami vairaki risi-
najumi tresas puses' finanséjuma piesaistei. Nemot véra, ka kultiras uznémumi
sniedz sabiedrisku labumu, iespéjams, ka to darbibu dalgji finansé valsts vai pas-
valdibas programmas. Darbibas nodro$inasanai tiek piesaistiti mecenati vai ari
regulari notiek piedalisanas dazados grantu vai fondu konkursos. Spéjot piedavat
konkurétspéjigu produktu, iespéjams piesaistit arl privata sektora finanséjumu.
ASV ekonomisti Baumvels un Bovels kulttras organizaciju budzeta planosana

! Tre$as puses finanséjums ir tads finanséjums, kurs tiek iegiits, nesniedzot klasisku pre¢u
vai pakalpojumu mainas darfjjumu.
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potencialo ienémumu un izdevumu nesakritibu nodévéja par “plaisu”, 1966. gada
aizsakot kultairas ekonomikas disciplinu. Kultaras ekonomikas pétnieks Tomass
Agesons (7homas Aageson) norada, ka finansialu stabilitati kultras uznémumi var
sasniegt tikai tad, ja to darbibas veids pielauj iespéju veikt ar uznéméjdarbibu, sa-
nemt privatpersonu atbalstu un dalibas maksu (sk. 1. tab.).

1. tabula
Ka finansét kultiiras uznéméjdarbibu?
Istermina ienakumi Ilgtermina Vai ir iespéjama
ienakumi pelna?
Uznémeéjdarbiba Ne Ja Ja
Granti Ja Neé Reti
Privatpersonu atbalsts Ja Ja Ja
Biedru dalibas maksa Ja Ja Ja
Sponsorésana Ja Neé Reti
Valdibas atbalsts Ja Ne Reti
Ipasi pasikumi Ja Dazreiz Ja
Personigie lidzekli Ja Varbit Dazreiz

Autores veidota péc Aageson [2008: 92-107].

2) Ietekmes grupas — ja klasiska biznesa organizacija analizé aréjo vidi, lai
noskaidrotu, ko tai nepiecieSams darit, kadus risinajumus pieprasa vai pielauj aré-
jas vides faktori un kada bus to ietekme, tad kultiras uznémums analizé aréjo
vidi, lai taja rastu darbibas nodro$inajuma resursus — definé kultaras uzpémuma
ietekmes grupas. Klasiskai biznesa organizacijai iekséjas vides analize parada, ko ir
iespéjams paveikt, izmantojot pastavosos resursus. Kultaras uznémuma darbiba
pamata notiek aréja vidé, uznémuma darbibas resursi, ari cilvékresursi, ir arpus
uznémuma un tiek veidoti tikli $o resursu sasnieg$anai un uzturésanai. Kultaras
uznémumos papildu risku rada nozares finan$u neparredzamiba un nepastaviba.
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Ta rada papildu nenoteiktibu, jo ir nepieciesama talitéja reakcija, ja rodas iespéjas
piesaistit lidzeklus (konkursi, granti). Uznémuma darbibas virzienus liela méra
nosaka uznémuma ietekmes grupu intereses, jo sadarbiba ir viena no pamata ie-
spéjam izdzivot un attistities.

3) Marketings — kulttiras uznémuma pastavésanas nozime ir ta raditais pro-
dukets, lidz ar to kultiras uznémumam ir jaizglito potencialais patérétajs, lai vei-
dotu pieprasijumu. Tirgus izpéte, segmenté$ana un patérétaja vajadzibu izzinasana
nenodrosinas pieprasijumu péc kultiras uznémuma radita produkea. Lai nonaktu
lidz $im pieprasijumam, patérétajs ir “jaizaudzina’, japilnveido izpratne un jarada
vélme baudit makslas produktus.

Lidz$inéjas definicijas tiek uzsvértas un pamatotas makslas un biznesa pasaules
atskirigas izpratnes, tomér triukst precizaka skaidrojuma, kas tiesi ir kultaras uz-
némeéjdarbibas pamata, kas tiesi kultiras uznéméjam batu javeic. Kultiras uzné-
muma vaditajs ir vidutajs starp rado$ajam personibam un eso$o, ka ari potencialo
klientu, lidz ar to vaditajam jariské, izvéloties rado$as personas, kas biis nozimiga-
kais resurss uznémuma maksliniecisko mérku sasnieg$anai, un japiesaista nepiecie-
$amie resursi, lai varétu veikt darijjumus. Salidzinot klasisko, socialo un kultaras
uznéméjdarbibu (sk. 2. tab.), nozimigakas atskiribas ir personiskaja motivacija,
darbibas lauka, mijiedarbiba un étika.

Ka norada M. Banks [Banks, et al. 2000: 458], radit uznpémumu radosaja
sektora nozimé vienoties ar sevi par maksliniecisko izpausmju kontroli un pasdis-
ciplinu. Ari kultaras sféra menedzments ir darbibas veids, kas, lidztekus citiem,
orientéjas arl péc ekonomiskuma kritérijiem, lai plasaka izpratné rikotos ekono-
miski racionali.

Nemot veéra kultaras uznéméjdarbibas pazimes un izvértéjot piedavatas defi-
nicijas, autore piedava $adu kultaras uznéméjdarbibas definiciju:

Kultiiras uznéméjdarbiba ir process vizudlajis makslds un izpilditajmakslas, kura
organizdcijas vaditdjs, uznemoties risku, veic cilvekresursos balstitu darbibu, nodro-
Sina nepiecieSamo resursu piesaisti un veic komercidlus darijumus atbilstosi uznpémuma
makslinieciskajiem mérkiem.

Kultaras sektora dazas nozares attistas, tikai balstoties uz cilvéku prasmém un
iemanam (kultaras mantojums, kulttras tarisms, vizualas makslas un izpilditaj-
makslas). Attistot kultaras uznéméjdarbibu, iespéjams attistit minétas nozares un
radit darbavietas, kas netiek tie$i dotétas, bet veidotas, balstoties uz labako iespé-
jamo kultaras un tirgus likumu apvienosanu. Lidz ar to nepiecie$amakais virziens
ir veicinat uznéméjdarbibas attistibu, nevis lai piespiestu pelnit ar jebkadiem
lidzekliem, bet lai izmantotu biznesa vadibas prieksrocibas — prast parliecinat
sabiedribu, finansétajus un valsti, ka kulttras produkts ir ar vértibu, kas spéj kon-
kurét un kas ir nepieciesama sabiedribai.
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2. tabula

Klasiska, sociala un kultaras uznéméja salidzinajums

Klasisks uzneméjs Socials Kultiiras uznémejs
uznéméjs (autores viedoklis)
Personiska Maksimals personigs | Maksimals socials Augstvertigs kultaras
motivacija labums labums produkts
Pasizpausme
Darbibas Komercials Bezpelnas/publisks | Bezpelnas vai komer-
lauks cials; iesp&jami abi
risinajumi, bet ne
vienlaicigi
Organizacijas | Tradicionals biznesa Netradicionals Uz makslinieku/
darbibas modelis, uznéméjam | modelis ar uzsvértu izpilditaju kvalitates
forma ir noteico$a loma vienlidzibas nodrosindjumu vérsts
ideju — vairak ka darbibas princips
produktivitates ideju
Pienemtas Balstits uz sacensibu Izvairas no Balstits uz kultiiras
stratégijas un maksimalu atdevi | sacensibam, vértibu radisanu un
no investicijam balstits socialo izplatiSanu, auditorijas
vértibu radi$ana un nodrosinasanu (nozi-
izplatiSana migi, jo makslas darbs
tiek uztverts tikai tad,
ja tam ir auditorija)
Sadarbiba Nozimigi uzturét leinteresétas puses Bitiskikais no visiem
attiecibas ar definétas loti plasas resursiem — sadarbibas
investoriem, partneri
klientiem
Mijiedarbiba | Necensas giit plasu Meklé iespéju tike Nepiecie$ama atziniba
socialu atzisanu plasi sociali atzitiem, | un novértéjums
dazadas socialajas
grupas
Etika Egoistisks, étiski Altruistisks, étisks lespéjams gan étisks,
neitrals vai pat gan egoistisks un étiski
neétisks neitrals

Autores veidota, balstoties uz Wickham [2006: 184].
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CHALLENGES FOR A 21t CENTURY CULTURAL ORGANISATION:
CULTURAL ENTREPRENEURSHIP

Abstract

In parallel with the development of scientific discourse, a dialogue about the
making of cultural entrepreneurship offer becomes more and more significant also
among practitioners because the necessity to take a risk and attract resources to the
achievement of artistic goals increases. Cultural organisations, which have been
state subsidised so far, are often forced to function according to business principles,
hence a need arises to define new notions and analyse the specific nature of these
activities. It determines the main differences between activities of classical and
cultural entrepreneurship. The cultural exception principle defined in the UNESCO
Convention has created preconditions which ensure that culture sector institutions
and organisations are not under the free market rule, and their contents are protected.
At the same time a system is created which allows leaders of organisations, relying
on their special status, to demand both financial and material resources which are
necessary to ensure the functioning of cultural organisations and institutions. It does
not always ensure development-oriented management. The distinction of pure art,
culture industry, creative industry and related industries determines the most essential
breakdown of the industry into sectors, which also marks the differences in funding
their activities. However, entrepreneurship also means creating new values in the
context of pure art. It means taking a risk and attracting the necessary resources to
achieve the goals.

Keywords: cultural entrepreneurship, cultural product, impact groups.
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MEASURING SOCIAL AND ECONOMIC IMPACT OF LARGE SCALE
CULTURAL EVENTS: A SOCIAL NETWORK ANALYSIS

Introduction

Organisation of large scale or mega cultural events requires not only skillful
managerial techniques, but also integrated evaluation approach taking into ac-
count such aspects as cultural, economic, social, political, environmental context.
Substantial public support to large-scale cultural event amplifies the demand to
assess its impact on different sectors. It results in the need to develop arguments
for a broader community [Labadi 2009, Reeves 2002] and justify legitimacy of
spending public money on cultural activities and infrastructure [Pratt 1997]. Also
effectiveness and efficiency on a short-term and long-term are being evaluated.
Often final assessments concerning the impact of a large-scale cultural event may
turn out to be divergent and even contradicting. Mega cultural events can be
characterized by complex objectives, diverse funding sources (EU, public, private),
multilayer structure of planned results and effects. All that obviously encumbers
evaluation of the mega events. Researchers studying effects of large-scale cultural
events have continuously discussed the most appropriate methodological ap-
proaches of impact evaluation.

The initiative of the European Capital of Culture (ECoC) is one of the ma-
jor large-scale European cultural cooperation projects taking into consideration
its budget and diversity of programme that is exceeding the scope of any other
cultural event. Even though this EU initiative started 30 years ago (decision of
the Council of Ministers June 13, 1985) and one can find considerable efforts
to develop a model for evaluation of the ECoC [Palmer—Rae Associates 2004;
Education and Culture DG Culture Programme 2010] every time when a new
city has been nominated to be European Capital of Culture, it is a challenge for
researchers to find an appropriate evaluation approach that would respond to the
particular programme objectives, political and economic context of the country
and national research traditions. Since 2007, the European Commission has been
commissioning an independent external evaluation of the ECoC. Before that
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ECoC programmes ensured internal evaluation procedures and the scale of evalu-
ation depended on their abilities and considerations.

Research objectives

In 2014, Riga was chosen to be one of the European Capitals of Culture.
Latvia had recently overcome economic recession, in this context substantial public
investment in culture required additional focus on evaluating economic impact of
Riga 2014 programme. Moreover, organisers and policy makers required evidence
of direct and indirect economic effects, such as increasing number of tourists, eco-
nomic development etc. Meanwhile, previous studies on the impact of large-scale
events have revealed that apart from economic effects, also environmental, social,
political influence might be of significant importance. This has brought us the
following research objective: when evaluating Riga 2014 programme, to identify
and adapt the integrated impact evaluation methodology that would allow to
measure diverse effects, including economic, social and cultural ones.

Usually methodologies evaluating either economic or social impact differ,
none of them perceives culture as a holistic sector integrating both social and
economic aspects. In the recent years, social network analysis (SNA) has been
applied to evaluate impact of culture on other sectors, such as economy and social
sphere. SNA has been used only about 10 years and it is considered to be one of
the latest evaluation methodologies or strategies. Even though the applicability of
the SNA has not yet been fully explored, it has a significant potential in evaluating
impact [Mote, Jordan, Hage 2007]. Examples of SNA one can find in the field of
education and health, biology and even military sector. In the field of culture SNA
has been applied only during the last years and often indirectly [Saccone 2014].
Even though SNA has some shortages, it provides many possibilities in cultural
research. The most important benefits are clear understanding of the impact struc-
ture and possibility to evaluate sustainability of the impact.

Our research is based on the assumption that SNA has a great potential in
evaluation of cultural impact, as culture incorporates the very idea of a network
through which new ideas and creativity are channeled. Therefore the structure of
a network may very well display complex social impact or economic impact and
their evolution. Previous findings show that interaction and cooperation between
culture and other sectors ensures sustainability of effects, therefore it is important
to analyse networks created by cultural activities and organisations.

The following tasks have been set for the research: 1) to examine applicability
of social network analysis in impact evaluation of cultural events; 2) to scrutinize
financial reports of the projects included in Riga 2014 programme applying SNA;
3) to identify economic and social impact of Riga 2014 programme applying
social network analysis.
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Theoretical Framework: Social Network Analysis

as a Research Strategy

As mentioned before, the choice of using social network analysis as a research
strategy for the Riga 2014 programme’s impact assessment was largely driven by the
complex structure of the cultural programme. The complexity of the programme
manifested itself in the diversity of the financial resources necessary to implement
the programme, as well as in the big amount of sub-projects, the heterogeneity of
the content, and in terms of the actors involved in the projects, the diversity of cul-
tural industries, economic sectors and geographic regions they represent. Before we
discover the possibilities of applying social network analysis in the cultural events’
impact assessment, we will offer a concise description of this approach.

Social network analysis in research is currently expanding very fast and there
are several reasons for it. This is determined by both the application of the network
concept to the theoretical analysis of society in general, and also the use of network
analysis as empiric research strategy. American sociologist Mustafa Emirbayer and
other authors believe that network analysis is one of the most promising research
methods of modern sociology [Emirbayer and Goodwin 1994: 1412], however
despite its great potential, it still hasn’t been subjected to theoretical evaluations
and criticism. Academic literature outlines basic concepts, technical procedures
and collects empirical results, but lacks a plan of this method in a framework of
a sociological theory. Emirbayer indicates that the lack of a conceptual theory is
determined by the method itself — the specifics of network analysis, because it
doesn’t have the signs of a formal theory, it doesn’t establish particular laws, but
instead acts as a broad strategy to explore the social structure. It can rather be
called a paradigm or a perspective than a social theory [Emirbayer and Goodwin
1994: 1414, 1417]. As social networking analysis researchers are currently work-
ing at both methodology and concept development, the interest in this approach
is growing rapidly. The different views of researchers do not allow to identify the
reasons beyond the sudden recognition of network analysis, but most often the in-
creased interest in this can be explained with the latest mathematical and technical
innovations. Kimberley Fredericks and Joanne Carman also believe that the use of
network analysis method in research and evaluation during the last 15 years has
been increased because of software development [Fredericks and Carman 2013: 5].
Hungarian-American physicist Albert-L4szI6 Barabdsi, on the other hand, explains
this development with the beginnings of the internet and the consequent possibil-
ity to create new tools and network maps, as well as to process large amounts of
the data [Barabdsi 2012: 8].

One of the most important components in social network analysis is the cre-
ation of visualization, which is usually made by a computer programme, and,
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according to Newman, this kind of visualization is able to display the most impor-
tant features of the structure of the network, which would be difficult to under-
stand from ranked data, because the eye of a human is well suited to understand
structure. There are various tools that have been created for the understanding of
the features of structure. They help measuring the data of the network and are
particularly useful in large structures, even if the visualization is not comprehen-
sible. Such instruments are usually based on mathematical operations that have
great significance in the network science — even if one explores social networks
[Newman 2010].

Social network consists of sets of units called #nodes (also known as vertices or
actors) and ties (also known as edges, links or relationships) by which they are linked
together [Newman 2010]. Social sciences usually use term actor as an individual,
corporate or collective social unit and zes referring to social or relational ties de-
fined on them [Christopoulos: 3]. Ties are paramount, forming network structure.
In social network analysis, it is important to understand the following factors
before data acquisition — what kind of data and their characteristic features will be
needed, what will be the sources from which data will be gathered, what amount
of data is needed to include in the network and how wide could the network
be [Hanneman and Riddle 2005: 4]. Methods for identifying social interactions
are very different. Newman believes that surveys are the most common method
used to create the network structure, as well as the use of archive recordings is
an important method [Newman 2010]. However, data can be obtained by other
methods, such as content analysis, as it is in the case of Riga 2014 programme
analysis where the sources were project reports. A major role in the network analy-
sis approach is data visualization, implemented by using special software. Social
network analysis software allows one to identify, represent, analyze, visualize and
stimulate actors from different types of input data, as well as analyze them from a
variety of mathematical models of social network.

Examples for evaluation with social network analysis can be found in areas
such as education and health, as well as product development and flow of knowl-
edge [Newman 2010]. By contrast, in the evaluation of culture it has only been
used during recent years, and sometimes the impact of culture is evaluated only
indirectly [Saccone 2014]. When using social network analysis in a research, it
is important to understand, whether or not the methodology complies with the
requirements of social network analysis and evaluation [Fredericks and Carman
2013: 16].

Social network analysis is usually used in evaluation to explore the capacity
of a programme or a project, which is focused on complex systems through re-
searching its components and interactions, that create a diversified whole, or in
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this instance, a network [Martens 2006: 82]. Generally, it is assumed that the
network can evaluate only the number of relationships between different actors,
but it can also show changes through time, because it is possible the ties can point
to potential impact sources which have led to these changes, rather than result-
ing from symptomatic reasons [Davies 2003: 2]. The potential directions of the
evaluation with the help of social networks have to be taken into account when
setting evaluation targets. Since evaluation studies are commonly used to measure
the effectiveness of different practices, its main purpose is to identify the goals of
the specific object being evaluated, and measure the progress in achieving them.
The use of social networks in the evaluation process is often questioned, because
those commissioning the study, usually assume that they know the structure of the
programme or the project, therefore, network analysis cannot reveal anything new
to them. But in fact the SNA can reveal much of what is hidden under the surface
[Mote, Jordan, Hage 2007].

The ideological justification under the evaluation of social networks has been
given by Udo Staber who has described why exactly the cultural industries can
be linked to the structure of the network, hence, that is also how they can be
researched. Cultural industries are widely defined as industries that create intan-
gible benefits, of which one is creativity that constitutes the whole culture indus-
try network, therefore, within the framework of social networks, it is crucial to
understand creativity, because social relationships can be distribution channels.
Thus, the networks are like a strategic source that takes the creativity, talent and
imagination of individuals and transforms them into collective creativity. In this
way, in cultural industries the commitments between various actors are possible
because of a common network structure. The network is important for spreading
ideas that promote creativity and innovation, because individuals in the network
act as carriers of their particular talents, but their creative work allows the overlap
of certain ideas. New ideas and innovations matter a lot in culture, because it is
made up of the richness of various ideas, and the network promotes them with dy-
namic development. Hence, it is essential to assess the network’s ability to improve
and decline over time. The approach of network structure can be used in culture,
because it is suitable for unstable processes that allow to understand the changes
in the network [Staber 2008: 571, 575]. Staber sees cultural sector networks in the
context of cooperation with other sectors, which is essential to the assessment of
impact of culture and its cooperation with other sectors of the economy. Similarly,
the group of authors explore the social impact of cultural organisations in the
community and their interaction with other sectors. Thereof, it all together pro-
motes the development of the whole community [Oehler, etc. 2007: 2].
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Cultural networks as promoters of local development are also dealt with in
one of the latest publications about the use of SNA in the research on cultural
impact, and is in a close tune with our research. Donatella Saccone’s publica-
tion “Development As A Network: A New Perspective 1o Evaluate Cultural Projects”
[Saccone 2014] is focused on using the networK’s perspective in the evaluation
of cultural projects, and shows it as a new strategy in cultural impact assessment.
The researcher justifies the need for a new method in cultural impact assessment
with the idea that the traditional ways usually mean assessing the effectiveness of
the project in terms of economic or social impact. It features a correspondence
between the planned and intended, among the objectives achieved and the objec-
tives set, but they have several drawbacks. Saccone sees the added value of social
network analysis in its possibility to show structural and relational dimensions
in the project and to determine its sustainability. The author justifies it with the
fact that cultural projects should be able to create new networks that strengthen
their benefits after the end of the projects, in order to improve the development
of the local community and create foundation for future cooperation [Saccone
2014]. By contrast, in the evaluation of the economic impact of culture it is
required to determine the economic benefits. Cultural institutions and activities
create locally significant economic effects both directly and indirectly through
a variety of economic multipliers, thus the economic impact of culture can be
divided into direct and indirect economic impacts. The direct economic impact
of culture is products and services that contribute to the gross domestic product
[Reeves 2002]. In the measuring of the economic impact of culture the indirect
effects are significant, because the cultural sector contributes to the emergence
of indirect effects in a particular economic area by purchasing products and
services from the locals thus increasing their income; it can also be a set of ideas
and images, which is then subsequently used in other economic sectors. Thus,
this multiplier effect and the economic impact of culture can be characterized
by the concept of external network effect, which is an important component of
the overall economy [Throsby 2004]. It is important to find out the networks
created by culture and other sectors of the economy, because an effective cooper-
ation between sectors can secure sustainability regarding the processes in cre-
ative industries and the impact of culture to the overall economy [Pratt 1997].
True, as Saccone notes, the network analysis approach cannot be viewed as basic,
but instead like a more complimentary in the evaluation of cultural projects.
Findings, resulting from network analysis, can be used to plan, monitor and
re-program, as well as to capture and display the tangible and intangible cultural
achievements of the project [Saccone 2014].
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Riga 2014 - the European Capital of Culture: Social Network Analysis

of the Programme

The title of ECoC is a powerful motivator for cities to mobilize all cultural
operators and financial resources to achieve its objectives. ECoC Riga programme
consisted of 160 projects with the total of 488 events. The programme covered all
sectors of culture and art, and included a wide range of festivities and community
events.

These graphs show the structural diversity of the programme divided into six
thematic lines, each of them presenting a common ideological and conceptual
justification of values. The programme made it possible to implement projects
outside the thematic lines as well. An example of this case was the financially and
otherwise voluminous World Choir Olympiad project. The total expenditure for
the ECoC Riga 2014 during the three-year period (2012-2014) is 27.3 million
euros. Different ECoC budgets are difficult to compare, since they cover different
categories of costs elsewhere — including substantial investments in infrastructure.
One can mention the budget of the other EcoC 2014, Umea which was planned for
about 37 million euros'. Compared with other ECoC fundings, ECoC Riga had
significant share from the state — it amounted to 45% of the total budget — almost
as much — 44% of the funding came from Riga City Council. The contribution
from the private sector was relatively small — the organisers explain this with the
impact of economic crisis. By contrast, the timely allocation and stability of the
funding coming from the state and local government is named by the organisers
as one of the Riga 2014 success factors. The provided structural description of the
programme points to the complex nature of the programme that had to be taken
into account when selecting the approach of programme’s impact assessment,
strategies and methods. Palmer believes that there are no other such large-scale
cultural events that can be compared with ECoC, therefore it is an unprecedented
experience for both the majority of the involved cities and the evaluators as well
(Palmer-Rae Associates, 2004). This article will analyze the event within a single
assessment discourse — the Riga 2014 programme’s economic and social impact on
the economy and society, using the social network analysis.

In ECoC Riga 2014 programme impact evaluation different indicator groups
have been used, which were chosen taking into account ECoC general objectives
defined by the EU and those ones set by ECoC Riga 2014. Even though the
objectives of Riga 2014 are rather abstract and complex, the main notions include
encouragement of cooperation and participation in cultural and creative activities.
Programme aims emphasize the development of urban space, considering that

! hetp://umea2014.se/wp-content/uploads/2013/01/faq_eng.pdf



MEASURING SOCIAL AND ECONOMIC IMPACT OF LARGE SCALE CULTURAL EVENTS 103

culture influences quality of life, well-being and sustainable development of the
city. Cooperation is a keyword in the objectives of the programme, as ECoC
provides new opportunities to develop cooperation between Latvia and other Euro-
pean countries, among artists from different backgrounds, generations, social and
interest groups, to develop cooperation between cultural, educational and economic
sectors. These interactions lay foundations for knowledge-based economy, bring to
light the significance of creative industries and demonstrate broader potential and
impact of culture.

The keywords applied in the research are as follows: communication between
different groups; interconnections between the cultural, educational and eco-
nomic sectors; social capital, participation, development of the city, quality of life,
creativity and initiatives.

Programme creates social network as its objectives directly correspond to the
structure of a network. Analyzing the network we can decide whether communi-
cation between different levels and groups takes place, what the interaction be-
tween cultural, educational and economic sectors is like, evaluate its social capital
and identify social partners involved in distribution of creative initiatives. SNA
provides basis for conclusions about the diversity and amount of stakeholders,
about how they relate to such keywords as city development, quality of life, mul-
ticulturalism. Such aspects may be hidden in the network and effects might turn
out to be ambiguous.

The choice of actors and edges determines the structure of the network and
anticipates the areas of impact. Activities of the projects predispose the impact of
the programme. Project edges demonstrate the scope of the programme impact.
In the analysis of Riga 2014 programme actors and edges of the social network are
identified as follows: actors: project organisers and cooperation partners that are
providers of services and goods. Ties: cash-flow that goes from project organisers
to cooperation partners providing services or goods necessary for the implemen-
tation of project activities. Data source: financial reports of the projects. Financial
reports are submitted to the Riga 2014 office presenting detailed accounts about
the use of public funds.

At the moment of data collection, the programme has not been completed,
therefore this study doesn’t contain full data on the projects, their partners and flows
of cash, which are driven through the course of the programme’s implementation.
Limited time and resources have narrowed down the amount of the analyzed proj-
ects as well. So the developed network doesn't fully reflect the social network struc-
ture of Riga 2014, but is more of a methodological example for further SNA in
culture impact assessment, showing trends of what the social network might look at
the end of the programme and what the benefits of the evaluation could be.
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Riga 2014 is large-scale programme, which consists of many different projects
structured in 6 thematic lines. The analysis is based on projects from two different
lines — the Road Map and the Freedom Street. The Road Map mainly includes
projects implemented in the neighborhoods of the city, enhancing participation
in cultural activities and in most cases those are small scale projects. The Freedom
Street focuses on different aspects of history, thus it embraces different kind of
projects like exhibitions, opera and theatre productions, which can be considered
as small and medium scale projects. Network shows both thematic lines to analyze
connection between them and to refer it to the programme as an entirety.

Financial reports are confidential, thus research doesn’t include the names of
the actors, or concrete sums. To present reliable and representative data, actors
have been divided into 6 categories: cultural sector; other economic sectors; proj-
ect submitters; project management; science and research personnel, and taxes.

Network analysis shows (figure 1) that number of actors in the network di-
vided by categories is: 217 other economic sector (43.4%); 173 cultural sector
(34.6%); 59 project management (11.8%); 31 project submitters (6.2%); 19 sci-
ence and research personnel (3.8%) and taxes (0.2%).

173 cultural sector (35%)

@ 217 other economic sectors (43%) - M1 o
@ 59 project management (12%) 0 @

@ 31 project submitters (6%) 92,

@ 19 science and research (4%) \‘

O 1 taxes (0,2%)

Figure 1. Riga 2014 programme network: number of actors by categories.

Number of actors in the network divided by received funding is: 37% cultural
sector; 35% other economic sector; 15% project management; 6% science and re-
search personnel; 6% taxes and 1% project submitters. Results show that although
there are more actors in other economic sectors, the actors from cultural sector have
received more funding. Thus, it is clear that the cultural sector couldn't stand alone
and the impact of a programme like this is considerably broader, creating benefits
not only for the cultural sector, but for the national economy as a whole.
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It is possible to create a network structure founded on the basic objectives of
the programme, because they emphasize a cooperation and creation of various ties
on different levels. Therefore, in the SNA, one of the most important tasks is the
identification of the linking elements in the network structure, respectively, one
has to determine the categories that have the actors, which tie various projects
and their applicants. As a result, 39 actors of different categories are identified, as
well as 5 ties of project applicants that link the projects in the network (figure 2).
Network is tied by 39 actors of various categories of which 23 belong to the eco-
nomic sector, 11 to the cultural sector, 3 to project managers, one to the academic
staff and researchers, and one represents the taxes. Taxes don’t matter in this con-
text, because they would tie any network like this.

Cultural sector- 11
@ Other economic sectors - 23
® Project management -2
@ Project submitters
® Science and research -1

O Taxes-1 '5@’

Figure 2. Riga 2014 programme network: connections by categories.

Within the economic sector, the links between projects are services that can
be used by anyone — transport (airlines, taxis, fuel, public transport and train
tickets), various communication services, catering and hotel services, banking ser-
vices, a variety of materials to buy, for example, the office supply store, as well as
accounting and IT services. Cooperation between the economy and cultural sector
demonstrates the economic impact of culture, which forms a multiplier effect
when the effects of consumption in a particular area are indirectly promoted. With
increasing such successful cooperation, it is possible to create a network which
would promote the objectives of the programme — to improve the cooperation
between cultural and economic sectors, urban development and the quality of life
in the city in general.

It is possible to make certain manipulations within the network by remov-
ing the above-mentioned participants of the economy and links in the network
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(figure 3), which further allows to analyze the cooperation of cultural sector and
other categories, as well as to draw conclusions about the spread of creativity and
new initiatives in the network.

In cultural sector various projects are linked by all its defined subcategories,
except music. The most common links or ties between the projects are representa-
tives of performing arts, film industry, literature, photography and design. Project
cooperation is enhanced by three representatives of project management, which is
a project executor, a programmer and a curator. The submitters of the projects are
interconnected with five ties, as five submitters of projects have received money
from other project submitters. The only representative of academic staff and re-
search who ties two projects is a historian. A complete network of the programme
would allow to evaluate the number of scope of involved representatives from
academic sector in the project research and creation.
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Figure 3. Riga 2014 programme network: connections by categories.

The benefit from network analysis is the possibility to identify such inter-
related projects and to make an assumption that the structure of the network
promotes cooperation. Currently the programme network allows us to conclude
that the projects are more tied by regular services, accessible to all, which indicates
the implementation of the keywords used in the objectives of the programme
as a cooperation between various levels of connections, culture, education and
the economy. Whilst within the framework of culture sector, which forms the
programme narrative, thus, creating new initiatives and promoting creativity, the
cooperation is decreased. This can point to the programme’s inclination to focus
on the objectives that include economic benefits of cultural events and the sector’s
cooperation with the rest of the economy, while keywords, such as creativity and
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initiatives, are less promoted. A creation of a stronger cooperation between proj-
ects and the involved representatives of culture sector would promote the creativ-
ity and initiatives to spread, as well as consolidating the culture sector as a whole,
creating a picture of the programme as a unifying element of culture, instead of a
set of independent projects. In a case of a more thorough network assessment one
can evaluate the cultural industries in which the development of new initiatives
and ideas should be promoted, calling to build additional projects.

Conclusions

Findings of the research show that analysis of Riga 2014 programme applying
SNA significantly enlarges and presents integrated insight into the social and eco-
nomic impact of Riga European Capital of Culture 2014:

1. Network displays visually how cultural event, organisation, project or pro-
gramme is structured. Segregated components can be used for argumentation, for
example, demonstrating the scope of economic impact, as it is clearly shown in the
following picture (3 of them is used to describe research in this paper) (Figure 4).

3. Conncctors of projeats without cconomic
sector

1. Basic network structure 2. Connectors of projects

# #

4. Projects by organisers 5. Cartcgorics 6. Subcategories 7. Betweenncss centrality

8. Nationality

Figure 4. Riga 2014 programme social networks.

2. Network allows to demonstrate all stakeholders, their size and interconnec-
tions. That helps to develop arguments concerning employment generated by the
project and its contribution to the economy.
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3. Taking into account characteristics of actors, it is possible to categorize
stakeholders and arrange them in groups. That allows to evaluate strengths and
weaknesses of the network, identifying problems that restrained to achieve the
aims, or successes that helped to meet the goals.

4. It is possible to evaluate which partners have contributed to cooperation
and analysis of the actors helps to conclude which interconnections should be
encouraged to meet the goals of the programme.

5. Depending on the choice of the components in the network, it is possible
to conclude whether cultural field develops cooperation with other sectors, or not.
That helps in argumentation about the role of culture in a society, about its social
and economic contribution.

6. Network clearly shows the distribution of such notions as creativity, ideas,
initiatives which are not quantitatively measurable but embodied in culture. By
combining with other theoretical approaches it allows to demonstrate broad scope
of social impact of cultural activities.

7. SNA allows to make recurrent analysis and evaluate impact of cultural
event, organisation, project or programme in a longer term.

8. Social network analysis is applicable in impact evaluation of culture as an
indicative approach, as it clearly demonstrates the most significant components
and interactions in the network, which stay hidden when other methodological
approaches are applied. It helps to choose the most appropriate methodologies for
further analysis of the problems indicated by SNA.
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Abstract

Organisation of large scale or mega cultural events requires not only skilful
managerial techniques, but also an integrated evaluation approach taking into account
such aspects as the cultural, economic, social, political, and environmental context.
Mega cultural events can be characterised by complex objectives, diverse funding
sources (EU, public, private), a multilayer structure of planned results and effects. All
that obviously encumbers evaluation of mega events. The initiative of the European
Capital of Culture is one of major large scale European cultural cooperation projects,
taking into consideration its budget and the diversity of its programme that exceeds
the scope of any other cultural event. In 2014, Riga was chosen to be one of the
European Capitals of Culture. Latvia had recently overcome an economic recession; in
this context substantial public investment in culture required an additional focus on
evaluating the economic impact of Riga 2014 programme. Research is based on the
assumption that social network analysis has a great potential in evaluation of cultural
impact, as culture incorporates the very idea of a network through which new ideas
and creativity are channelled.

Keywords: social network analysis, large scale cultural events, European Capital of
Culture, impact evaluation, social capital.



Agnese Treimane

RADOSUMA AKTUALIZACIJA LATVIJAS DARBA TIRGU:
RADOSAS PERSONAS UN IZGLITIBA

Saskaroties ar tadam problémam ka diskusijas par rado$o personu' statusu,
par darba tirgus savdabibu, par izglitibas atbilstibu darba tirgus prasibam, auto-
re noléma pétt makslas augstskolu studentus un to korelaciju ar radoso perso-
nu eksistenci Latvijas darba tirga. Si probléma risinita autores bakalaura darba
[Treimane 2014], kura pamatmeérkis bija, izpétot radoSo profesiju parstavju ka
darba tirgus grupas specifiku un darba tirgus situacijas izmainas masdienas, ana-
lizét Latvijas makslas augstskolu absolventu iespéjas darba tirgii. Izrietosi $a raksta
mérkis ir skatit korelacijas starp Latvijas makslas augstskolu absolventiem un rado-
So profesiju parstavju grupu, nemot véra aktualas tendences un parmainas darba
tirgi, kas saistitas ari ar rado$uma aktualizaciju. Galvenais pétnieciskais jautajums:
vai makslas augstskolu absolventi, ieklastot darba tirgt, klast par radoso profesiju
parstavjiem?

! Par to, ka rado$uma jédziens kluvis arkartigi aktuals un lidz ar to ari novalkats un iz-
pladis, liecina problémas terminologijas izvélé. Atkariba no konteksta (politiska, geografiska,
sociala utt.) jédziens tiek pielagots, katra no gadijumiem izcelot citas $is grupas iezimes vai
aspektus. Lidz $§im izvirzitie varianti $is grupas definé$anai ir radosds personas, radosie darbi-
nieki, radoie profesiondli, makslinieki, makslas raditdji, kultiras/radoso nozari parstavosie cilveki,
rados Skira, radoso profesiju parstavji. Eiropas valstu dokumentos lielakoties dominé vards ar
sakni “maksla”. Latviesu valoda jédziens mdakslinieki primari attiecinams uz vizualas makslas
raditajiem, tapéc Latvijas (un Baltijas valstu) vidé biezak izmantoti jédzieni, kas atvasinati no
“radit” — radosis personas, radosie darbinieki, radosie profesionafi, mdkslas raditdji.

Apziméjums radosas personas ir atbilstoss, jo apzimé cilvékus, kas veic radosu, makslinie-
cisku darbu un rada kaut ko jaunu. Tomeér tas ir ari Joti daudznozimigs apziméjums, jo loti
daudzu profesiju, ne tikai kultaras nozares, parstavji sevi uzskata par radosiem dazadas jomas. Ka
adekvataku var skatit apziméjumu radosais profesiondlis, kas jau izmantots, pieméram, pétijuma
“Radoso profesiju darbinieku statuss sabiedriba”. Izmantojot $o vardu savienojumu, tiek uzsvérts
tiesi profesionalisma jeb profesijas aspekts. Tomér, savukart, R. Floridas koncepta tas piedévéts
arl gramatveziem, IT specialistiem u. tml., veidojot nekonsekvenci. Autore izvélas lietot vardu
savienojumu radoso profesiju parstavji ka optimalu jédzienu, jo tas vislabak ari atbilst absolventu
grupai, kas ir nchomoggna un neveidojas tikai no maksliniekiem. (Sk. 4. attélu teksta beigas.)
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Pétijuma izmantota metodologija ieklauj teorétisku un empirisku dalu. Pirma
pievérsas radoSo profesiju parstavju ka profesionalas grupas specifikas izpétei,
pamata balstoties uz R. Floridas rado$as skiras konceptu, un darba tirgus para-
digmas mainas izpéti, izmantojot sociologu, pieméram, Z. Baumana un H. Bekera\
atzinas. Teorétisko analizi papildina empiriski dati, kas iegiitu aptauju un kontent-
analizes cela. Dati raksturo gan darba tirgus piedavajumu, gan pieprasijumu kul-
taras nozares ietvaros: radoso industriju uznémumu pilotaptauja, sekundaru datu
analize par valsts sektora darbavietam, makslas augstskolu absolventu analize —
kvantitativi aptaujati Latvijas Kultaras akadémijas (LKA) absolventi, ka ari Latvijas
Makslas akadémijas (LMA) absolventi (papildus analizéjot jau veiktu aptauju
datus) un Jazepa Vitola Latvijas Muzikas akadémijas (JVLMA) analizei izmantoti
augstskolas riciba eso$ie dati par absolventu darbavietam. Papildus analizéta ari
augstskolu vésture, savstarpéjas atskiribas, piedavatas programmas, specifika. Sa
raksta ietvaros netiks tie$a veida atspoguloti iegiitie aptauju dati, jo tie nav tiesi
saistami ar raksta mérki un uzskatami tikai par papildino$u materialu témas
izvérsanai.

Jau labu laiku skaidrs, ka radosums ir arkartigi aktualizéts darba tirgt un izvei-
dojusies jauna darba paradigma, kas rosina domat par to, ka $ada, jauna darba tir-
gus konteksta ieklaujas radoso profesiju parstavji, kadi ir izaicinajumi un specifika.
Jauno paradigmu raksturo tas, ka darbs vairs nav centrala cilvéka dzives dala un
“drosa ass, ap ko veidot visus pasdefinésanas veidus, identitates un dzives planus.
Tapat tas vairs netiek uztverts ka sabiedribas étiskais pamats vai individualas dzi-
ves étiskais centrs. Tagad darbs lidz ar citam aktivitatém ieglst parsvara estétisku
nozimi” [Bauman 2000: 139] — darbs ir lidzeklis, nevis mérkis, un tikai viena no
cilvéka dzives dalam. Kopuma $i tendence dévéjama par darba destandartizaciju,
no ka izriet vairaki aspekti:

1) tris dimensiju (telpas, laika, liguma) destandartizacija: kolektivu léemumu
un augstu regulacijas' pakapi nomaina individuala darba dali$ana un deregulacija
(t. sk. istermina, specializéti darba ligumi). Atsevisku (arpusmaju) un koncentrétu
darba telpu nomaina vairakas darbavietas un iespéja variét ar darba telpu (piemé-
ram, stradat majas). Pilna laika un pastavigu darbu nomaina nenoturigs, varié¢jama
laika darbs [Edgell 2012: 145];

2) individualizacija: jauna darba tirgus paradigma ir vérsta uz elastibu, indi-
vidualitati, rado$u domasanu un patstavibu, ka ari risku parnesi uz katra atseviska
individa personisko telpu. Masdienas darbs lidz ar daudzam citam cilvéka dzives
jomam klast par individualizacijas objektu — tas tiek nodots katra cilvéka pasa

! Tiek regulétas darba stundas, samaksa, atlai$ana, veseliba, drosiba un tadi “labumi” ka
pensija, brivdienas, veselibas socialas garantijas utt.
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kontrolé, atstajot vina vara gan teikSanu par savam izvélém un iespéju darit to,
kas sniedz gandarijumu, gan atbildibas uznemsanos par neveiksmém un neizdo-
Sanos. “...(ikviena) neveiksme ir personiga neveiksme, td vairs netick uzskatita par
Skiras kopéju pieredzi nabadzibas kultura. No td izriet dazidas pasarbildibas formas.
Kamer agrik slimiba, atkariba, bezdarbs un citas novirzes no normas (deviances)
tika uzskatitas par liktena izraisitiem triecieniem, tagad uzsvars tiek likts uz indivi-
dudlo atbildibu un vainu. 1adéjadi savas dzives dzivosana tagad nozimeé atbildibas
uznpemsanos par personigajim neveiksmém un neparedzétiem notikumiem. (..) Visa
sabiedriba tadéjadi tiek skatita ka kopums, kurd individi nav pasivi, apstiklu noteikti
dalibnieki, bet gan aktivi savas dzives veidotdji un noteicéji dazida limena noteikumu
kontekstd” [Beck 2002: 24];

3) elastiba (flexibility) — musdienas cilvékiem butiska ir spéja izvéléties, bt
noteicgjiem par savu laiku un darbu, meklét izdevigus piedavajumus un noteiku-
mus. Lidz ar darba néméju vélmém un prasibam mainas ari darba devéju attiek-
sme un attiecigi ari viss darba tirgus kopuma, balstoties uz arvien variéjamakiem
un elastigakiem nosacijumiem;

4) radoSums — ka prece un prasiba, katras profesijas neatnemama sastavdala.
Ar to biezi tiek domatas ari tadas Ipasibas ka spéja risinat problémas, patstavigi
pienemt lémumus, iejusties darba kolektiva, spéja uznemities iniciativu. Péc R. Flo-
ridas koncepta', superradosais kodols veic augstakas formas radoso darbu — “rada
Jaunas formas un veidus, kas ir brivi pielagojami un plasi noderigi, pieméram, iz-
veido patérina produktu, ko var raZot un pardot; izdoma teorému vai stratégiju,
ko var pielietot vairdkos gadijumos; sacer muziku, ko var atskanot atkal un atkal’
[Florida 2011: 38]. Ta uzdevums ir ne vien problému risinasana, bet ari problému
identificé$ana. Savukart apkart kodolam eso$a radoso profesionalu grupa iesaistita
sarezgitu un specifisku problému risinasana, kur nepieciesams neatkarigs sprie-
dums un augsts izglitibas limenis vai liels cilvékkapitals [Florida 2011: 8]. Tas, ko
no viniem pastavigi, ikdiena patiesam gaida, ir spéja domat patstavigi, pielietot vai
kombinét standartizétas metodes jaunos, unikalos veidos, lai tie batu pieméroti
dazadam situacijam, attistitas spriesanas un lémuma pienemsanas spéjas, ka ari
dazreiz spéju izméginat ko radikali jaunu [Florida 2011: 39];

5) pasnodarbinatiba un portfolio karjeras vairs nav radosas un makslas jomas
monopols. Abi ie nodarbinatibas veidi nav unikals jaunums pasaules darba sistéma?,

! Radoso skiru veido divas galvenas grupas: superradosais kodols un radosie profesionali.

? Pirms industriala kapitalisma iesta$anas neatkarigs zemkopis, amatnieks, kurpnieks, tir-
gotdjs, komponists, télnieks utt. bija darba struktaras pamatforma. Pieaugot razosanas apjo-
miem, attiecigi palielinajas sacensiba par kapitalu un ipasumtiesibas (un vara) kluva par nedau-
dzu personu prieksrocibu un kapitalu, atnemot iespéjas klut par biznesa ipasniekiem daudziem
paréjiem. Lidzigi ir ari ar vairaku profesiju istenosanu lidztekus.
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tacu 20. gs. beigas pasnodarbinatiba sasniegusi jaunus apmérus'. Lai gan ekono-
miskie apstakli lielakoties piespieda daudzus pievérsties neatkarigam darbam, dau-
dzi to tagad izvélas pasi, elastibas dél — $ads modelis lauj izbégt no driimas biroja
vides un koncentréties uz projektiem, kas nes personigu piepildijumu [Horowitz
2011]. Nereti pasnodarbinatibas jomu dévé ari par freelance jomu, kas nozimé, ka
s$ada veida nodarbinatas personas ienem kadu poziciju uzpémuma/projekta bez
ilgtermina saistibam ar kadu konkrétu darba devéju. Atsakoties no klasiskajam
darba devéja — némeéja attiecibam, cilvéki tomér neizbég no konkurences. Lai cik
lielu brivibu solitu pasnodarbinata statuss, tiklidz cilveks iesaistas kada projekea,
vinam ta ka ta ir jaieklaujas terminos, jaapmierina pasatitaja/klienta vélmes, jaie-
rodas laika utt. Lai gan $is izmainas Skietami rada individualu darbinieku izvéle,
butiba tie ir blakus sekas dzilam strukturalam parmainam darba vidé: agrak tipis-
kais darba modelis bija vertikals (jo ilgak strada viena darba vieta, jo advancétaks
un profesionalaks klast, kapjot pa karjeras kapném), bet musdienas, pieaugot spe-
cializacijai, katrs darbinieks mak kaut ko unikalu, ko nezina cits, tapéc vertikals
karjeras kapums vairs nav tik viennozimigs [Florida 2011: 96], un pastav iespéjas
ilgstosi (horizontali) veiksmigi darboties viena joma, bet dazadas darbavietas, iste-
nojot to ka pasnodarbinatajam.

Cita aktuala tendence ir darba attiecibu veida pluralizacija. Arvien vairak cil-
véku kombiné dazada veida darba attiecibas, istenojot tas lidztekus — karjeras iste-
nosana tikai vienas profesijas ietvaros vairs nav vienigais darba modelis. Tas dévé
par portfolio tipa karjeraim vai multiaktivititi. Zurnalists, fotografs, pasniedzéjs
viena persona — ta ir izplatita paradiba masdienu ekonomika un darba strukeara.
Ta sauktie slzpsvitrinieki (Zurnalists/fotografs/pasniedzgjs) ir dala no tendences, kas
musdienas arvien palielinas [Forbes 2013]. Sadiem cilvékiem jaiemacas operét ar
savu laiku, sadalot to mazakas, noskirtas vienibas, un mainigs, nestabils darba gra-
fiks ir vinu ikdiena. Ja individs ir apveltits ar nepieciesamajam spéjam un personi-
bu, $ads karjeras tips var izradities Joti ienesigs un gandarijumu sniedzoss. Portfolio
tipa karjeras veidojas, operéjot ar vairakam identitatém. So individu ienikumus
veido nepilna laika nodarbinatiba, islaicigi darbi, pasnodarbinatiba veikti uzde-
vumi. Vai arl vini strada pilna laika darbu, vienlaikus istenojot intereses, kas ienes
ar1 pelnu. Caur vairakiem darbiem istenojas dazadiba un iespéja attistit un istenot
vairakas intereses vienlaicigi. Visas intereses var kombinét, lai rezultata veidotu

! Tas saistams ar vairakiem ekonomiska, politiska un socialkulturala rakstura faktoriem,
kas stimuléjusi pasnodarbinatibas izplatibu, pieméram, deindustrializacija un pakalpojumu
jomas aktivizacija, kas paredzéja mazakus izdevumus, lai uzsaktu biznesu, tapat organizaciju
parstrukturé$ana un vér§anas uz elastigumu un izdevumu samazinasanu. Virziba arvien tuvak
ni$u marketingam (individualizéts patéring) radija jaunas tirgus strukttiras un darbavietas, no
kuram daudzam varéja piemérot pasnodarbinatibas darba modeli.
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savus ienakumus tik lielus, cik tos pats vélas. Tapéc portfolio karjeras ipasi labi der
radoSo profesiju parstavjiem [Treimane 2014: 35]. Tomeér ir skaidrs, ka $ads darba
modelis nav piemérots visiem cilvéku tipiem. Lai cilvéki veiksmigi istenotu $ada
tipa karjeru, tiem japiemit $adam ipasibam: spéjai darit vairakus darbus reizé un
menedzét savu laiku; vélmei péc elastibas un radosuma; viniem jabat labi organizé-
tiem un atvértiem jaunam iespéjam un piedavajumiem; jabut ar lielu entuziasmu
un energiju, lai spétu sabalansét darbu, kas sevi paredz neregularitati un nevien-
méribu. Batiski ari, lai vismaz viens no darbiem, kas veido portfolio karjeru, ir
stabils un pastavigs, lai ienakumu [imenim bitu stabila pamatbaze. Sis darbs veido
centralo asi, kamér paréji tiek sakartoti “orbita” tam apkart [Forbes 2013].

Nodarbinatibas nestabilitate ir masdienu jaunais dzivesveids [Ciulla 2000:
230]. To batiski paturét prata, runajot par tieu atbilstibu un pieprasot to starp
iegtito izglitibu un darba tirgus prasibam vai ceribam, ka augstskola pilniba tiks
iemacits tas viss, kas bas nepieciesams darba vidé. Tas attiecas ari uz radoso un
kultaras nozari.

Kur studé radoso profesiju parstavji? Protams, péc analogijas, tas pirmam kar-
tam ir makslas augstskolas — LMA, LKA, JVLMA —, jo atrodas Kultaras minis-
trijas (turpmak — KM) paklautiba, savukart KM uzskatama par galveno kultaras
nozares darba vietu nodrosinataju'. Attiecigi minétas augstskolas ir vadosas izgli-
tibas iestades makslas un kultira. Savukart So iestazu absolventi, péc R. Floridas
koncepta, uzskatami par absolventiem — bohémistiem.

Pétnieks raksturo darba tirgu, radoso profesiju parstavjus un izglitibu (ar augst-
skolu absolventiem) ka vienotu sistému [Florida 2011]. Radosa skira tiek rakstu-
rota ka musdienu ekonomika dominéjosa skira (creative class). Sis skiras galvenie
raksturlielumi: radosums, individualitate, dazadiba, darba nopelnu butiskuma
parsvars par ienakumiem, atvértiba, pagizpausme, elastiba. Sis kiras galvenais ka-
pitals ir intelektualais un cilvékkapitals. Skiras parstavji darba izmanto zina$anas
un iztéli, galvena funkcija ir visa veida jaunu formu radiSana. R. Florida tos dala

' Muzeji, kultaras centri, kultaras darba organizétaji un darbinieki parvaldes institaci-
jas novados un pilsétas, pasvaldibu publiskas bibliotékas, kultarizglitibas iestades (muzikas
un makslas skolas), Latvijas Nacionalais arhivs, Nacionalais kinocentrs, Latvijas Nacionalais
kultras centrs, Kultaras informacijas sistému centrs, Valsts kultiras piemineklu aizsardzibas
inspekcija, 8 valsts muzeji, 3 bibliotékas, 18 kultarizglitibas iestades (profesionalas ievirzes,
profesionalas vidéjas un augstakas), publiskais nodibinajums Valsts Kultarkapitala fonds, 8 pro-
fesionalie teatri, Valsts SIA “Rigas Cirks”, “Latvijas Koncerti”, “Latvijas Nacionalais simfo-
niskais orkestris”, “Liepajas Simfoniskais orkestris”, “Valsts Akadémiskais koris “Latvija”
“KREMERata Baltica” un “Latvijas Nacionala opera un balets”, A/S “Rigas Kinostudija”, SIA
“Starptautiska rakstnieku un tulkotaju maja”. Ka valsts sektora butisks darba vietu lauks ir ar
valsts parvaldes institacijas — gan pati Kultaras ministrija, gan citas ministrijas, ka ari véstnie-
cibas u. tml.
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divas apaksgrupas — radosie profesiondli un superradosais kodols — un kopuma 10
apaksgrupas', no kuram $a raksta konteksta butiskaka ir ceturta (maksla, dizains,
izklaide, sports un mediji) [Florida 2007: 27].

Superradosais
kodols

1. att. Radoso profesionalu un superrado$a kodola attiecibas
péc Ricarda Floridas koncepta. A. Treimanes veidots attéls.

Bohémisti

Absolventi-bohémisti

2. att. Radosas skiras pakapenisks iedalijums
péc Ric¢arda Floridas koncepta. A. Treimanes veidots attéls.

Tas apaksgrupa savukart ir bohemisti — “makslinieciskak” ievirzita radosas ski-
ras apaks$grupa.? Japiezimé, ka autore, lietojot $o jédzienu, to maz saista ar vispar-

' 1) bizness un operacijas ar finansém; 2) profesijas, kas saistitas ar datoriem un mate-
matiku; 3) pardofanas menedzments; 4) maksla, dizains, izklaide, sports un mediji; 5) me-
nedzments; 6) arhitektira un inzenierija; 7) tieslietas; 8) dzives, fiziskas un socialas zinatnes;
9) veselibas apriipe; 10) izglitiba un apmaciba.

% Autori, dizaineri, miaziki, komponisti, aktieri un reZisori, dailamatnieki, gleznotaji, tél-
nieki, makslinieciskas apdrukas makslinieki, fotografi, dejotaji, izpilditaji un ar $im jomam
saistitie darbinieki.
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pienemto bohémas izpratni. Savukart absolventi — bohémisti ir bohémisti ar iegutu
augstako izglitibu (tatad “formalais” cilvékkapitals apvienots ar radoso potencialu),
tie apguvusi ta sauktos bohémiskos priek$metus, t. i., pieméram, radosas makslas,
dizains, muzika, multimediji, arhitektara, programmataru dizains, izpilditaj-
makslas u. c. [Comunian 2006: 6], tatad Latvijas makslas augstskolu absolventi
tiesi atbilst absolventu — bohémistu grupai. Tomér jaatceras, ka makslas augstskolu
absolventi veido tikai dalu no absolventiem — bohémistiem, jo $o grupu var veidot
ari (Latvijas konteksta) Latvijas Universitates Humanitaro zinatnu fakultates,
Latvijas kultaras akadémijas, Latvijas Kultaras koledzas (LKK), Liepajas Universi-
tates (LiepU), Rigas Starptautiskas ekonomikas un biznesa administracijas augst-
skolas (RISEBA) u. c., ka ari arzemju augstskolu absolventi, tapat batiski atceré-
ties, ka ne visi makslas augstskolu absolventi klast par absolventiem — bohémistiem.
Tatad grupas nav viennozimigi un nelauzami analogas.

Kad absolventi nonak darba tirgt, notiek darba nisas izvéle. Ka ieprieks mi-
néts, cilvéks, kas absolvéjis augstskolu kada viena joma, ne vienmér obligati tur-
pina stradat taja (musdienu darba tirgus elastibas princips). Ka redzams 4. attéla,
makslas augstskolu absolventi var turpina stradat nerado$as nozarés, tadas, kas nav
saistitas ar kultaru, bet tas gan ne vienmér nozimé, ka vini neisteno (iegito) radoso
profesiju’, jo musdienas pieprasijums péc radoso profesiju parstavjiem rodas ne
tikai klasiskas kultaras un radoso industriju nozarés. Attiecigi nav pamata mus-
dienu darba paradigma un tirgus situacija prasit, lai augstskolas absolventi simt-
procentigi piepilditu konkrétas nozares darbavietas.

Darbaspéka piedavajums Darbaspéka pieprasijums

& h

Radosa skira | H

| Radosas profesijas
Bohémiesi
Cilvékkapitals Radosas Neradosas
\ industrijas industrijas
Absolventi
bohémiesi

3. att. Bohémists — absolvents darba tirgi: pieprasijums
un piedavajums [Comunian 2010: 26].

! Pieméram, sabiedrisko attiecibu specialists strada apdrosinasanas firma vai web dizaine-
ris — /7 firma.
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Ir vél kada probléma: terminologijas neskaidriba. Kamér, vadoties no R. Flo-
ridas konceprta, viss $kiet strukturéts un atbilstigs, bridi, kad javeido radoso personu
likums, un citas tamlidzigas problémsituacijas, grati izskirt, kas ir radosas personas
un radoso profesiju parstavji. Ko saprast ar radosu profesiju, kad radosums tiek
pieprasits it visur? Kura no augstskolam to var apgtt? Cik batisks rado$a profesija
ir formalas izglitibas aspekts un cik — radosais potencials? Lai gan, autoresprat, vi-
sas tris augstskolas apglitas jomas ir atbilstigas radoSo profesiju parstavja izpratnei,
pieredze un pétijumi rada, ka tas nav viennozimigi. Kamér novérojama zinama
viedoklu vienotiba, lemjot, ka aktieris, operators, vijolnieks, gleznotajs ir radosas
profesijas, spriezot par tadam profesijam ka menedzeris, vides makslas specialists,
gaismotajs, rodas diskusijas, nemaz nerunajot par tadam specialitatém ka sociologs
vai skolotajs (sk. 1. tabulu.). Pieméram, R. Florida sava koncepta nemaz neruna
par tadam profesijam ka muzeju, kulttiras centru, koncertzalu u. tml. darbiniekiem,

1. tabula

Makslas augstskolas apgiistamo profesiju atbilstibas radosas personas
statusam izpratnes gradacija

LKA LMA JVLMA
Aktieris Gleznotajs Vijolnieks
Dejotajs Télnieks Komponists
Rezisors Scenografs Dirigents
Operators Modes dizaineris Horeografs
Menedzeris Vides dizaina specialists Instrumenta spéles skolotajs
Sociologs Makslas vésturnieks
Starpkultiru sakaru specialists

kas Latvijas un $a raksta konteksta ir arkartigi batiskas profesijas. Iespéjams, tas ne-
tiek pieminétas tadél, ka piesaistitas institaicijai/organizacijai, lidz ar to uzskatamas
par stabilam un tradicionalam (nedarbojas elastibas un pakartotais neaizsargatibas
princips). Seit atkal saskaramies ar grupas nehomogenitates un definéanas pro-
blematiku.

Tadé] atgriezamies pie jautdjuma, vai, absolvéjot LMA, LKA, JVLMA, cilvéks
klast par rado$u personu, radoso profesionali, radoso profesiju parstavi, par visiem
kopa vai par nevienu? Kada nozime ir tam, kura no trim augstskolam absolvéta?
Lai risinatu $os jautajumus, jaizzina un jasaprot kopigais un atskirigais starp trim
augstskolam, kas Jautu spriest par Siem absolventiem ka vienotu grupu. Sakotngji
jamin veésturiskais konteksts: divam no trim augstskolam tas ir lidzigs. LMA un
JVLMA dibinatas neatkarigas Latvijas laika, bet pastavéjusas PSRS ietvaros, kur
“valsts noteica, cik studentu tiks uznpemts katra specialitité, paredzot sekmigikajiem



RADOSUMA AKTUALIZACIJA LATVIJAS DARBA TIRGU: RADOSAS PERSONAS UN IZGLITIBA 119

studentiem stipendijas. Papildu studiju vietas par individuilu samaksu netika paredze-
tas. (..) vienlaikus ar akadémisko izglitibu students ieguva ari profesiondlo — pedagoga,
muzeja darbinieka, arhivira w. tml. specialitati” [Kreituse 2009: 46]. Tadgjadi stu-
déjoso skaits tika ierobezots un macibas uzsaka tikai atbilstosakie, nerodoties absol-
véjoso parprodukcijai un nevienmérigai konkurencei absolventu vida. “Konkursu
uz studiju vietam noteica gan valsti pasludindtds prioritates, gan jau tradiciondli par
elitaram uzskatitis specialitates, pieméram, medikis. Ari Valsts Konservatorijas Teatra
Jakultaté bija Joti liels konkurss, jo tur uzpéma tikai 6 vai 8 studentus, turklit ne
katru gadu. Jinem vérd, ka ari makslas specialitates pastavéja “valsts sadale” — tas no-
ziméja, ka ari aktieri bija janodrosina ar darbu” [Kreituse 2009: 47]. LKA savukart
sadu sistému nav piedzivojusi. LMA (dibinata 1919. gada) un JVLMA (dibinata
1919. gada) ir ar senu vésturi un nostiprinatam akadémiskam tradicijam. LKA (di-
binata 1990. gada) ir Sobrid pastavosaja izglitibas sistéma veidojusies macibu ies-
tade. Augstskola dibinata Latvijas neatkaribas iegisanas posma, kas ideologiski un
étisko vértibu zina to vieno ar abam iepriekséjam, jo visas tris augstskolas veidoju-
sas nacionalu vésmu ietekmé un vésturiskaja konteksta. Kamér LMA un JVLMA
saista temporalas saiknes, LKA un JVLMA saista specialitates — agrak konservatori-
jas parzina esosas — Teatra fakultate (ar aktieru un rezijas nodalam), Kultaras darbi-
nieku nodala (TV rezisori, kultaras namu metodiki u. c.) un Horeografijas nodala,
kas $obrid darbojas LKA ietvaros [Treimane 2014: 64].

Tomér viena no butiskakajam at$kiribam saistama ar studiju procesu. Kad
1991. gada ar izglitibas likumu bakalaura un magistra gradi tiek nodaliti no profe-
sionalas izglitibas diplomiem, makslas izglitiba tiek sadalita profesionalaja un aka-
démiskaja izglitiba, ka arl iespéjams macities, studentam maksajot pasam vai iene-
mot valsts finansétu budzeta vietu. LKA un JVLMA pastav dalita sistéma — dala
studentu macibas apmaksa pasi, dalai (ar augstakajam sekmém) macibas apmaksa
valsts, savukart LMA izveidota cita pieeja — uznemto studentu skaits ir neliels
(konkurss uz vienu budzeta vietu — apméram 3 cilvéki, kursa ap 10 cilvéku), tomér
visu studentu macibas finansé valsts budZets [Treimane 2014: 65]. Tas, zinams,
ietekmé studentu izvéli studét kada augstskola, ka ari ietekmé augstskolas darbibas
principus un studentu atlases kartibu.

Visas tris augstskolas vieno ne tikai izglitibas (makslas un kultaras) profils,
kura tas darbojas, bet ari augstskolu apméri — katra no augstskolam vidéji macibas
uzsak ne vairak par 200 studentiem. Tas vieno ari iestade, kuras paklautibas tas
atrodas. Péc Ministru Kabineta “Kultairas ministrijas nolikuma” [MK 2003], lidz
ar citam kultarizglitibas iestadém LKA, LMA un JVLMA atrodas LR Kultaras
ministrijas paklautiba. KM finansé $o augstskolu darbibu un studentu budzeta
vietas, tapéc logiska atgriezeniska saite sagaida, ka $o skolu absolventi stradas KM
paklautiba eso$ajas darbavietas [Treimane 2014: 65].
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Kopéjas izmainas darba tirgn raksturo arl toposo darbinieku sagatavosana
tam — arvien mazak programmu veidotas ta, lai studentus sagatavotu tikai vie-
nai, konkrétai profesijai. Masdienas lielakoties izglitiba tendéta uz kadas jomas
plasa profila specialista izveidi, kas jo ipasi raksturigi humanitarajai jomai. Lidz
ar to absolventam (kas arT atbilst sociologu virzitajiem individualizacijas un riska
konceptiem) pasam ir jaizlemj, ka izmantot iegutas zinasanas un izglitibu, kadu
profesiju no piedavata lauka izvéléties, un taja ari pasam individuali jameklé darbs,
pielagojot tam savas ieglitas zinasanas. Runajot par makslas augstskolam, i ten-
dence vairak raksturiga LKA un LMA. Galvenokart tas ta ir tapéc, ka JVLMA stu-
dents péc piedavatajam pamatstudijam ir profesionalais bakalaurs, savukart LKA
un LMA piedava tikai akadémisko izglitibu visos studiju limenos, vél vairak —
absolvéjot abas augstskolas, tiek iegiits vienada nosaukuma diploms: grads “makslas”.
Lai gan ari JVLMA lielaka dala programmu atbilst studiju virzienam “makslas”,
iegtitais grads ir ar citadu nosaukumu (iznemot akadémiskajam magistram). Ta ka
JVLMA absolventi parsvara iegiist profesionala tipa izglitibu, tie péc absolvésanas
ir ciesak saistiti ar konkrétam darbavietam jau zinamas institicijas, organizacijas
vai iestadés [Treimane 2014: 66].

Vél kada batiska atskiriba — JVLMA un LMA katru gadu uzpem studentus
visas piedavatajas programmas, atskiras tikai uznemto studéjoso skaits. Savukart
LKA katru gadu apak$programmu piedavajums mainas, nereti piedavajot ari jau-
nas vai aktualizétas apak$programmas. Saja zina (saikné ar darba tirgu) LKA ir
fleksiblaka, darba tirgum piedavajot vienadi labi kvalificétus, bet diferencéta profi-
la darbiniekus, ta censoties neradit parprodukciju. Atskiras ari programmu meérkis.
JVLMA caur piedavato programmu studentiem sniedz Sauraka spektra izglitibu
(piem., students absolvé augstskolu ka pianists vai ka pasaminstrumentu skolotajs
u. tml.), lidzigi tas ir ari LMA (iznemot tadas apak$programmas ka, pieméram,
vides maksla, kas ir nedaudz plasaka), kamér LKA caur lielako dalu piedavato
apak$programmu veido kultiiras jomas specialistus ar plasu zinasanu loku un
iespéjam stradat dazados amatos péc augstskolas absolvésanas. Katrai no $iem izgli-
tibas istenos$anas tipiem ir savi minusi un savi ieguvumi. Absolventi, kas ieguvusi
plasu un visparigu izglitibu, ir elastigaki un daudzdimensionalaki savas prasmés
neka tie, kas ieguvusi konkrétu specializaciju, tiem ir gratak identificét savu dar-
bibas jomu un atbilstibu konkrétas darbavietas prasibam, tadéjadi ir apgratinata
darbavietas izvéle [Treimane 2014: 67].

Butisks ir ari konkurences faktors vai piedavato programmu unikalitate. LKA
$aja zina ir visapdraudétaka, jo programmam, kas saistitas ar menedzmentu u. tml.
ir vairakas alternativas citas augstskolas, savukart dejas, audiovizualas un rezijas
apaks$programmam konkurence mekléjama pasu makslas augstskolu vida. Citadi
ir ar vairumu JVLMA un teju vai visam LMA specialitatém: ja students vélas stu-
dét Latvija un klat par operdziedataju vai scenografu, iespéja izvéléties augstskolu
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ir tikai viena. Tadé| ari $is abas augstskolas var izvirzit augstakus atlases kritérijus
un prasibas, pielaujot, ka pieprasijums vienmér bas liels. Tas, savukart, ietekmé
studenta un vélaka absolventa izveidi un ieiesanu darba tirga.

Visbeidzot varam secinat, ka muasdienu darba situacija ir grati nosakaima un
iespéjams vilke tikai aptuvenas un neviennozimigas saiknes starp makslas augst-
skolam un kultiras un radosas nozares darba tirgu. Katra absolventa gadijums
ir skatams individuali, ieprieks noteiktu matricu saméra grati piemérot it visiem
mikslas augstskolu studentiem. Tomeér var visnotal] drosi teike, ka Latvijas makslas
augstskolu absolventu grupa ir atbilstiga radoso profesiju parstavju grupai kaut
vai tikai tadé], ka ir vienlidz daudzskautnaina un nehomogéna lidzigos aspektos.
Tik, cik nenosakama ir nozare kopuma, tik nenosakama ir izglitiba, kas padara tas
atbilstigas citu citai. Tacu, protams, pirmam kartam mekléjot iespéju izglitoties,
lai klatu par radosas profesijas parstavi, més raugamies uz makslas augstskolam.
Pamatoti var teikt, ka Latvijas radoSo profesiju parstavji pamata studé LMA, LKA
un JVLMA, paturot prata $adus aspektus. Ne visas radosas profesijas apglistamas
(makslas) augstskolas, pieméram, rakstnieka. Lai klatu par radosas profesijas par-
stavi, var studét ari kada cita augstskola (RISEBA, LiepU, EKA u. c.). Var ne-
studét ari vispar, jo daudziem rados$as nozares darbiniekiem nav augstakas izgli-
tibas. Visbeidzot — ne visus makslas augstskolu studentus un absolventus auto-
matiski un neizvértéjot var uzskatit par radoso profesiju parstavjiem ne teorétiski,
ne formali, ne ari praksé. Musdienu darba tirgus situacija pieradijies, ka ikviens pie
attiecigiem apstakliem var bt jebkas.

Radosie profesionali

Makslinieki

Radosas
personibas

Radoso profesiju parstavji

Absolventi-bohémisti

Makslas augstskolu
absolventi

4. att. Radosas skiras terminologiskais iedalfjums un saikne
ar absolventu — bohémistu konceptu. A. Treimanes veidots attéls.
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ACTUALISATION OF CREATIVITY IN THE LATVIAN LABOUR MARKET:
CREATIVE PERSONS AND EDUCATION

Abstract

Creativity has become a characteristic feature and a driving force of the
contemporary labour market. The researcher Richard Florida characterises the creative
professionals as a modern basic class. Creativity is viewed as a basic feature of each
person and sustainability of the state. However, this raises the question in what way
representatives of creative professions become part of and compete in an environment
of general creativity. How grounded is it to speak about a law for creative persons
when it is so problematic to define the target group of this law and the representatives
of those professions who will be able to claim relief and privileges that this law would
provide? Creative persons or representatives of creative professions is a complex,
non-homogeneous and problematic group, the same as students of art universities
in Latvia who, although they acquire education and skills of a similar profile, is a
non-homogeneous, split and essentially different group, which does not lend itself
to analysis when we speak about their common adequacy to the labour market in
Latvian. Does a student who graduates from the Art Academy of Latvia, the Latvian
Academy of Culture or the Jazeps Vitols Latvian Academy of Music become a creative
person, a creative professional or a representative of a creative profession, or all of
them together? Or perhaps none of the above? How adequate to and ready for the
labour market is this graduate? To what extent does it matter which of the universities
has been graduated and how significant it is in the future career of the graduate? The
paper secks answers to these questions and attempts to establish what connection
exists between the creative class, creative people, representatives of creative professions,
graduates-bohemians and students of Latvian art universities.

Keywords: creative persons, labour market, art universities, creative class, education
in Latvia.



Liena Galéja

IDENTITATES MEKLEJUMOS MODERNITATES PROJEKTA DRUPAS

Tuvojoties tukstosgades mijai, arvien aktualaks dazadu nozaru pétijumos
kluva jautajums par to, vai jaunais kalendarais laikposms lauj runat ari par jau-
nu sociokulturalo paradigmu, kas ietvertu visplasakos publiskas un privatas sféras
laukus. Lidz ar laika lazuma izjatu aktualizéjas vélme meklét atsauces uz ieprieks
piedzivoto fin de siécle, kas uzlikojams par modernitates $apuli. Tadé] méginaju-
mos raksturot jaunas tiksto$gades valdo$o laikmeta garu, jau sakot ar 20. gadsimta
70. gadiem lidz pat masu dienam, ka sénes péc lietus dzimst paradigmatisku kon-
ceptu piedavajumi, kas atsaucas uz modernitati (sk. 1. tabulu).

1. tabula*

Modernitates koncepta atvasinajumi

Koncepts Autors / -i, gads
Hipermodernitate Lipovetsky, 2004
Supermodernitate Augé, 1995
Pseidomodernitate/ pseidomodernisms | Kirby, 2006
Digimodernitate/ digimodernisms Kirby, 2009
Transmodernitate Magda, 1989

Metamodernitite/ metamodernisms

Zavarzadeh, 1975; Vermeulen and Akker, 2010

Altermodernitate

Bourriaud, 2005

Remodernitate/remodernisms

Childish and Thomson, 1999

Véla modernitate

Giddens, 1990; Berman, 1985

Otra modernitite

Beck, 2006

Augsta modernitate

Giddens, 1998

Plasto$a modernitate

Baumann, 1989/2010

Neomodernitite/neomodernisms

Heller, 1990; Grauer, 1982; Escudé, 2002;
Durand and Alemdar, 2001

Submodernitate/submodernisms

Boeder and Brainard, 1997

Ekomodernisms

Shellenberger and Nordhaus, 2015

* Nav ieklauti paradigmas definégjuma mekléjumi, kas tiesi neatsaucas uz modernitates

jédzienu.
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Saja terminu radidanas aizrautiba, $kiet, vienigais stridus jautajums ir tads,
vai izejas paradigma ir modernitate, no kuras dzimst visi paréjie atvasinajumi, vai
arl tomér modernitate un postmodernitate raksturo divas pretéjas paradigmas, ap
kuram $ie atvasinajumi grupéjas divas atskirigas un hronologiski secigas nomet-
nés, — vai ari Seit ir runa par kadu ipasu stavokli, kam dazkart piemérots aritmé-
tiskas progresijas rezultata neveikli konstruétais postpostmodernitates jédziens'.
Tas ir stavoklis, ko iespéjams raksturot ka drupas: lielie metanarativi un ticiba
tiem ir noardita, bet bez ceribas uz atjaunosanu pa drupam tomeér klist bez majam
palikusie un mégina identificét saplositas dzives un iedzives drumslas ka vieno-
tu veselumu. Sada skatijuma viens no interesantakajiem 21. gs. sikuma laikmeta
griezu raksturojumiem ir parskata tabula neietvertais kulttirzinatnieces Svetlanas
Boimas (Boym) raditais off-modernitates koncepts, kas butiski saistits ar interesi
par drupam jeb ruinofiliju, nostalgiju un nejausibas radito kladu reabilitaciju ka
stabilas identitates celveZiem.

Svetlana Boima savu offfmodernitates teoriju pirmoreiz izklasta gramata
“Nostalgijas nakotne” (7he Future of Nostalgia) 2001. gada, péc tam atkartoti
pievérsoties off-modernitates konceptam vairakas Sauraka apjoma publikacijas.
Neraugoties uz nopietno pieteikumu, koncepts tomér neiesaknojas nedz akadé-
miskaja, nedz sadzives diskursa — iespéjams, saistiba ar tulkojuma gratibam no
originala lietotas anglu valodas. Off pieder pie tiem vardiem, kam gan originalva-
loda, gan tulkojot citas valodas, trukst fiksétas nozimes, drizak jaruna par nozimju
grupu. Letonikas anglu—latviesu valodas vardnica piedava tulkot off ka zils, attils,
labas puses, mazik svarigs, otrskirigs, maz ticams, bojats, brivs, promesoss, no kaut ki
novirzijies. Visas minétas nozimes vieno viens aspekts: novirzi$anas no normas, no
pamatstraumes. Off neizsaka nedz opoziciju, nedz marginalitati. Off ir klatesoss un
pamanams, bet vienlaikus kada ipasa veida nepareizs, nekonvencionals. Off izsaka
kladu: atkapi no ideala modela, skrapéjumus, $vikojumus un pédas, kas radusas
cilvéku un lietu pasaules savstarpéja mijiedarbiba [Boym 2010].

Ipasa nozime Boimas offmodernitites tematizicija ir laika un telpas sav-
starpéjam attiecibam. Boimas skatijuma offFmodernitate iezimé ne tikai laika atstato
pédu uzsvérumu, bet ari virzibu no linearas un célonsakarigas laika un telpas uz-
tveres uz skatijumu ne tikai uz nakotni, bet ari uz tagadni un uz pagatni ka uz
dazadu iespéjamibu vienlaicigu lidzaspastavésanu [Boym 2001]. Pieredzes tema-
tizacijai Boima izmanto nostalgijas jédzienu, kas sadalits ta griekiskajos cilmes

! Postpostmodernitates jédzienu pirmoreiz min arhitekts Toms Terners (7urner) 1995. g.
darba “Pilséta ka ainava: postpostmodernais skatijums uz dizainu un planosanu” (Cizy as Land-
scape: A Post-postmodern View of Design and Planning), aicinot atteikties no postmodernas
ironijas un saraustitas pasaules uztveres un meklét alternativu vienojosu skatfjumu uz pasauli

[Turner, 1995].
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komponentos: nostos (majas) un algia (smeldze, ilgosanas). Nostos atbilst t. s. restau-
réjosajai nostalgijai, kas tiecas atradit jeb restaurét zuduso telpu. Algia savukart piedava
uztvert pagatni caur t. s. reflektéjosds nostalgijas prizmu, akcentéjot pasu ilgosanos,
prombutnes radito smeldzi, kas uzskatama par pasvértibu un péc batibas neparedz
atgriesanos [Boym 2007]. Restauréjo$ajai nostalgijai nepieciesama stingri klasificéta
telpa: te esam més, tur ir ze citi. Reflektéjosa nostalgija ir migranta nostalgija. Ta
visveiksmigak manifestéjas t. s. ne-vietds: lidostas, globalas atpazistamibas atras
édinasanas ieskrietuvés, virtualaja vidé un starptautiskos apgérbu vai ikdienas precu
veikalos [Buchanan 1999]. Ne-vietu atpazistamiba ir globala. Ilgo$anas jeb nostalgija
ir lokala. Ta veido identitati — t. s. migranta identitati. lespéjams, tie$i migranta
identitites apzina ir lavusi Boimai, Krievijas ebrejietei, kas piecpadsmit gadu
vecuma no toreizéjas Padomju Savienibas izcelojusi uz ASV, radit offFmodernitates
konceptam raksturigo pasaules ainas tvérumu. Jau Amerika Boima redz sapnus.
Tajos nemitigi atkartojas kada vieta. Ta nav dzimta Krievija, bet gan béglu tranzit-
nometne Viné: bezpersoniska teritorija, ne-mdjas, ne-vieta. Kad Boima vélas uz-
meklét bijuso nometni, izradas, ka ta izdzésta no visam Vines kartém. Aptaujajot
neskaitamu daudzumu nometnes laikabiedru, toreizéjo bérnu un pusaudzu, kuru
atminas ir visai aptuvenas, izdodas aptuveni noteikt nometnes atrasanas vietu: tur
tagad izveidots moderns ekokvartals. Tikai vietumis starp jaunbavém pavid kads
noriséjis dzelzs gultas ramja fragments vai betona zoga atlaza [Boym 2014].

Boimas tranzitnometnes mekléjumiem raksturiga masdienu Rietumu sabied-
ribu vienojosa iezime — post-identitate. Rietumeiropa arvien aktualaks klast jau-
tajums par postmigracijas identitati [Yildiz, Hill 2014], Austrumeiropa nenorimst
diskusijas par postsocialistisko identitati [Young, Light 2001] vai postpadomju
identitati [Suny 1998]. Sos post-identitates tipus, kas nav vienigie, raksturo
kopiga nostalgijas izjata attieciba pret iedomatu telpu. Ta sauktas postmigracijas
identitates gadijuma runa ir par otro un treSo migrantu paaudzi, kas zaudéjusi
geografisko saikni ar veciku vai vecvecaku izcelsmes zemi. Sis paaudzes bérni biezi
vien ne tikai nav viesojusies dzimtas izcelsmes vieta, bet arl nespéj iedomaties savu
dzivi taja; savukart, atgriezoties sabiedriba, vinus nepienemtu rietumnieciskuma —
neatgriezeniski zaudéto saknu dé]. Savukart arl jauna mitnes zeme vinus nepienem
rases, religijas vai kultaras citadibas dé.

Vacija esmu nodzivojusi gandriz trisdesmit gadus, mana meita un maz-
meita — visu mazu. Ar (manu dzimteni) Iranu esam zaudéjusas jebkadu
saikni. Savu dzivi un (arstes) praksi esmu izstradajusi péc modela, kas Irana
nebutu iespéjams. Gimené runajam vaciski, dzives limenis ir labs, man ir
daudz vacu pacientu. Brivaja laika dodos dejot, meita un mazmeita sporto.
Viss ir lieliski un tomér jatu — sabiedriba mis nepiepem un nekad nepienems
ka savéjos [Schmidt 2011].
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Lidzigi postsocialistisko valstu bloka identitates veidosanos joprojam nosaka
iepriekséjo paaudzu padomju laika pieredze. 21. gadsimta sociali aktivo paaudzi
arvien vairak veido 70., 80. un 90. gados dzimusie individi, kam par padomju
okupacijas laiku tie$u atminu nav vai arl tas saistas ar personiskiem bérnibas un
pusaudza gadu pardzivojumiem. Tomér gan popularaja diskursa sastopamie vie-
dokli, gan kultartelpas piesatinajums ar makslas faktiem, kas atsaucas uz padomju
laika pieredzi (lai minam kaut vai Liepajas Karostas cietuma vai DDR Museum
Berliné popularitati, Alvja Hermana “Revidenta” iestudéjumu Jaunaja Rigas teatri
vai Grito parkas — padomju laika pieminek]u brivdabas ekspoziciju Lietuva), ap-
liecina ne tikai interesi par padomju laika mantojumu, bet ari par postsocialis-
tiskas nostalgijas klatbaitni — pat tajos gadijumos, kad padomju okupacijas posms
stigmatizéts [Kaprans 2011]. Pirmajai pécpadomju paaudzei, astondesmitajos un
devindesmitajos gados dzimusajiem, ienakot augstakas izglitibas un darba tirga, ka
arl postpadomju bloka valstim arvien aktivak ieklaujoties starptautiskajas instita-
cijas, aktualizéjas vélme pieradit, ka arl meés esam eiropiesi [1lves 2004], vienlaikus
apzinoties savu unikalitati un citadumu [Kaplinski 2004].

Sakuma kaungjos par savu slikto fran¢u valodu, par austrumeiropietes
paradumiem un mazvértibas kompleksu. Tad saku atbrivoties un domaju,

super, esmu Eiropa', ara no Purvciema hruscovkam, no ta postpadomju
drimuma un nabadzibas. Tagad mani nevar atskirt no vietéjiem, bet tomér
gribas uzsvért, ka esmu citada, ka man ir ipasa pieredze, ka krievu laiki mani
ir veidojusi stipraku, pamatigaku neka Rietumu sievietes [Intervija ar Signi

Dili, 2015].

Vacu zurnaliste Sabine Bode (Bode) min vél kadu Rietumeiropas post-identi-
tates tipu: kara mazbérnu un mazmazbérnu identitati, aprakstot, ka Otra pasau-
les kara notikumi turpina atbalsoties tresaja un ceturtaja péckara paaudzé [Bode
2014]. Bode atsaucas ne tikai uz tipiskajiem kara stastiem, kas celo no paaudzes uz
paaudzi, bet daudz lielaku ievéribu velta neapzinatajiem ieradumiem un psiholo-
giskajiem modeliem, kas tiek parmantoti ka kara traumas sekas. Bodes informanti
stasta par savu vélmi noskaidrot un izprast, ko piedzivojusi vinu vecaki un vecve-
caki totalitaro Sausmu un kara apstaklos, lai rastu iespéjamos célonus savai ricibai
un dzives skatijumam [Bode 2005, 2014].

Visus minétos post-identitates modelus vieno nostalgijas izjata. Ta var bat
restauréjosa nostalgija, kas tiecas atkal radit zuduso telpu, pieméram, masveida
Otra pasaules kara beigu gadadienas svinibas Austrumeiropa vai islama teroristu
méginajumi ieviest kartibu Rietumos. Ta var but ari reflektéjosa nostalgija, kas sa-
stopama Bodes intervéto karalaika mazbérnu pardomas vai Ceslava Milosa eseja

! Intervéjama dzivo Francija, Strasbaras apkaimé.
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<« - - . - » e=1 . - . - - . - -
Sagiistitais prats”, apcerot socialistiskas pieredzes radito lazumu attiecibas ar
Rietumu kultaru:

Nekad vairs neatgriezisies tie divainie laiki, kad polu, ¢ehu vai ungaru
gleznotaji brauca uz (..) Parizi un atgriezusies gleznoja savas dzimtas puses

upes pilnigi lidzigas Sénai (..) [Miloss 1998: 47].

Nostalgijas ietekméta identitate lauj apzinaties sevi ka kada zudusa veseluma
drupas, ka emigrantu — vai nu runa ir par Tomasa Manna varda nosaukto ickséjo
emigraciju, vai realu dzives telpas mainu, vai ari identitates apzinasanos ka kladu
un nejausibu kopumu, kas radies apkartéjas vides ietekmes aberaciju rezultata.
Tapéc tikpat labi $o paradibu varétu raksturot ka drupu, klidas vai jau minéto
migranta identitates izjutu. Paradoksala veida ta spéj radit piederibas sajutu — tiesi
tapéc off-modernais cilvéks visdrosak jatas celojuma. OffFmodernais celojums no-
risinas ne-vietds: vai nu ir runa par celojumu virtualaja vidé, sakot dienu ar savas
elektroniskas pasta kastites parbaudi, péc tam sasveicinoties ar draugiem dazados
socialajos portalos un dienas gaita dodoties #likos pargdjienos, apmekléjot dazadas
majas lapas; vai ari celojums norisinas realaja telpa, kas ir tikpat maksliga un kons-
truéta ka virtuala: ir iespéjams parvietoties jebkura attaluma, neizejot no ierastas
un pazistamas vides: sakot dienu lidosta, turpinot to dzelzcela stacija, malkojot
rita kafiju Starbucks, tad dodoties uz kadu no visas pasaules malas lidzigajiem bi-
rojiem un vakara standarta viesnicas numurina skatoties ierasto satelitprogrammu
[Buchanan 1999]. Tehnologiju radita off-moderna dzives telpa savu pievilcigumu
ieglist gan, pateicoties ne-vietw majigumam, kas lauj izjust patikamo nostalgijas
smeldzi (pieméram, kafijotava Nujorka atsauc atmina tiesi tapat iekartotu vietu
Riga), gan jau minétajai kladai, novirzei: nejausibas faktoram, kas apvelti vietu
ar individualas atceré$anas auru (pieméram, specifiska fritétu kartupelu piedeva
atras édinasanas restorana Tuvajos Austrumos vai iereibis apkalpotajs kada Roya/
viesnica). Kladai piemit ipass Sarms off-moderna cilvéka dzivé. Off-modernais pa-
saules skatijums rodas, moderna nacionalisma, progresa un individa unikalitates
izjutai partopot apzina par apkartéjas vides — visplasakaja nozimé — atstato pédu
nenovér§amibu. Si apzina tomér nav izmisums par lineari skaidras pasaules zaudeé-
jumu, bet drizak simpatijas pret pédam, nospiedumiem un skrapéjumiem. Kladas,
sabrukuma, troksna parvér$anas par pasvértigu zimi semiozé vairs netiek uzskatita
par traucékli, kas apgratina zimju darbibas mehanismu. Gluzi otradi — troksnis,
klada, novirze no normas, sabrukums iegst pasvértibu un klast par lidzvértigu
vai pat dominéjo$u semiozes dalibnieku, kam piemit spéja radit unikalitates efektu
un konstruét identitati lidz ar piedzivotas pieredzes un nostalgijas aktualizaciju.
Par to liecina arl 20 gadsimta nogales — 21. gadsimta sakuma saasinata interese
par ipasam sabiedribas grupam (cilvékiem ar ipasam vajadzibam, seksualitates
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formu daudzveidibu, grup&jumiem, ko vieno noteikta tipa pieredze), individuala-
jiem atminu stastiem un, jo ipa$i, par posttraumatiska stresa sindroma pétniecibu
kolektivaja apzina un individualaja pieredzé [Carswell, Blackburn, Barker 2009].
Trauma, kluda, individualas pieredzes aktualizacija lauj attistities atminas péti-
jumu virzienam socialajas zinatnés un uzsver ta saukto arheologisko pavérsienu,
kas ieziméjas jau Zigmunda Freida psihes struktaru arheologija [Bowdler, 1996]
un Valtera Benjamina klejojumos pa Parizes industrialajam drupam [Benjamin,
Tiedemann 1999], tiek skaidri formuléts Fuko “Zinasanu arheologija” 1972. gada
[Dawdy 2010], bet ipasu uzplaukumu piedzivo tikai 20. gs. beigas — 21. gadsimta
sakuma, arheologijas, atminas un drupu izpétes metaforam iemantojot tradicio-
nala atspériena punkta statusu socialo un humanitaro zinatpu metodologija un
terminologija. Boima So interesi nodévé par off-modernitatei raksturigo milestibu
pret drupam jeb ruinofiliju [Boym 2007/2008], kas sadziviskaja sféra izpauzas
ka interese par vintage artefaktiem, second-hand un t. s. blusu tirgu apmeklésanas
mode, fotosesiju tradicija industrialajas drupas vai tendence iekartot modernas
makslas telpas industrialaja vidé. Tipiski ruinofilijas paraugi ir ari tads Amerikas
Savienotajas Valstis ipasi populars makslas virziens ka scrapbooking jeb vizualas ko-
laZas tipa dienasgramatas, ko iespéjams gan radit realaja vidé, gan izmantojot ipasu
aplikaciju modernaja talruni, un kas apvieno privato sentimentu ar atsve$inoso
un mehanisko, ko rada kolazas efekts un laika klatbiitnes tisa uzsvérsana, vai ari ta
saukta clockpunk jeb steampunk tendence vai virziens, kura mérkis ir radit high-
tech limeni funkciongjosus objektus, izmantojot vintage izejvielas un do-it-yourself
jeb majamatniecibas moderna izpratné metodes (Dawdy, 2010). Ruinofilija gan
prieksmetiskaja telpa, gan identitates veido$anas pétijumu joma lauj attalinaties no
lineara skatijuma uz pagatni ka viennozimigu célonsakaribu linearitati. Ka to for-
muléjis Georgs Zimmels (Simmel) jau 20. gadsimta sakuma, — drupas ir opozicija
radisanas mirklim, kas parpilns iespé&jam, un lidz ar to retrospektiva tiecas atklat
radiSanas mirkla iespéju parbagatibu [Simmel 1965: 262].

Secinajumi

Izmantojot Svetlanas Boimas piedavato off-modernitates teoriju 20.-21. gs.
paradigmatisko parmainu raksturojumam, var izdarit secinajumus par iespéjamam
izmainam ari individa identitates pasdefinéjumos. Boimas off*modernitates kon-
cepta butiska nozime ir pieredzes un vides ietekmes atstatajam pédam uz individa
identitates veidosanos, ipasu nozimi pieskirot nejausibam un apstaklu sakritibam,
ka arl tehnologiskas dzives telpas, tas stabilitates un sairuma ietekmei; tapat ari
individa skatijumam uz pagatni: nostalgijai un tas dazadajam izpausmém. Caur
sadu prizmu iespéjams novértét 21. gadsimta sakuma aktualos, dazados post-
identita$u modelus Rietumu pasaulé, kas novérté ne tikai tiesas, bet ari parmantotas
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pieredzes nozimigumu un lineara vésturiskas evoliicijas modela sairumu dazadu
aberaciju ietekmé. Novértéjot $is ietekmes, veidojas Boimas minétas reflektéjosas
nostalgijas iespaidots pasaules skatijums, kas lauj dazadu pagatnes notikumu vés-
turisko nejausibu un slépto alternativo modelu bagatibu uztvert ka paradoksala
karta nestabili stabilas t. s. migranta identitates pamatu. Ja personiskas un kolektivas
pieredzes refleksija netiek pienemta, veidojas restauréjosa nostalgija, kas var kalpot
par pamatu neonacionalisma (pieméram, masdienu Vacija), neokonservativisma
(pieméram, Latvijas gadijuma iespéjams runat par $adam tendencém) un neo-
autoritarisma (pieméram, Vladimira Putina prezidentaras ietvaros Krievija) dzim-
$anai, ka arT religiskas identitates apzina balstitiem konfliktiem (pieméram, islama
teroristu aktivitates Rietumu pasaulé). Lai gan ari restauréjo$as nostalgijas ietek-
métas tendences ieklaujamas off-modernitates koncepta ietvaros nosaukto paradibu
spektra, tomér atminas pétijumu aktualizacija un t. s. arheologiskais pavérsiens
socialajas un kultaras zinatnés lauj cerét uz plasakas sabiedribas informétibu par
pieredzes un citu identitati veidojoso faktoru neviennozimigumu.
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IN SEARCH OF IDENTITY IN THE RUINS OF THE PROJECT OF OFF-MODERNITY
Abstract

Along with innumerable attempts to define the paradigmatic changes at the turn
of the 20%/21* centuries, it is worth considering the concept off-modernity, proposed
by the culture researcher Svetlana Boym who mentions the essential signs of the age:
nostalgia, a search for identity in the ruins of modernity and understanding of the
footprints left by the influence of time and various contingencies. The concept of off-
modernity allows us to pay attention to such phenomena as the so-called identity of
error, nostalgia, ruins or migrant. The paper explores the possibilities of the formation
of these identity modes in Western European cultural space at the end of the
20* century and the beginning of 21* century. The paper also deals with the case of
Latvia in the context of the formation of post-Soviet identity. By making use of the
view point of the theory of off-modernity proposed by Boym, the paper evaluates the
models of interpretation of past experience for the purposes of self-definition today
with an aim to create a framework for analysis of various actual social-political and
cultural conflicts in the Western world.

Keywords: off-modernity, nostalgia, post-immigration identity, post-Soviet identity,
post-war identity, memory research, non-places, ruinophilia.
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ASARA UZ VAIGA. EDUARDA PAVULA
AKTIERA KODU MEKLEJOT

1963. gada iznaca teatra zinatnieces Lilijas Dzenes pirma gramata “Misu
paaudzes aktieri” [Dzene 1963], kura vina raksta par saviem laikabiedriem —
aktieriem, kas latviesu teatri ienaca gados péc Otra pasaules kara. Ta bija paaudze,
kura vél pieredzéja fundamentala socialistiska realisma prasibas uz skatuves, tomér
vinu aktieriskais uzplaukums ta isti sakas jau péc Stalina naves, lidz ar atkusni visa
padomju kultara.

Eduards Pavuls, ka to Lilija Dzene parada gan sava pirmaja gramata, gan
vélakaja, aktierim veltitaja monografija [Dzene 1987], iespéjams, klast par spilgtako
jauna laikmeta véstnesi, savos télos atsakoties no histrioniski kodéta spéles stila,
kam raksturigas gadsimtos izkristalizétas teatralas zimes, un to vieta izmantojot no
dzives aizgutus izteiksmes kodus. Ka Lilija Dzene tolaik rakstija: “Pavula talanta
bagatiba ir galvenokart no dzives uzsiikta, ne tik daudz skola apgata. Apbrinojama
ir vina spéja vérot cilvékus, notikumus, dabas paradibas, nekas vinam nepaslid
garam. (..) Ar aktieri runajot, allaz skiet, it ka vin$ stavétu dzivei un dabai par
daZiem soliem tuvak neka citi” [Dzene 1963: 341].

Aktiera karjeras sakuma posma, visticamak tomér vél gluzi instinktivi un
intuitivi, Pavulam izdodas uztaustit to, ko var dévét par laika garu aktiermaksla.
Kinojoma to spilgti reprezenté Metodes teitra ietekme Holivuda kop$ 20. gadsimta
50. gadu sakuma un improvizacija balstita aktierspéle pasaules kino jauno vilp
filmas 50. un 60. gadu mija. Tomér batiskakas parmainas saistas ne tik daudz ar
aktiera tehnikas, cik sabiedribas prieksstata mainu par to, kadam jabat makslas
darba varonim.

Lilija Dzene sacijusi: “Eduards Pavuls, paam neapzinoties, bija jauna, par-
veidota teatra aktieris, ta teatra, kas bija parnémis pasauli. Sis teatris piedavaja
vienkarso, cilvécisko skatuves télu,' kas spéléja bez liekas izradiSanas, pozéSanas
un zimésanas~ [Veidemane 2004: 164].

! Izcélums mans. — . P
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Pétijuma par aktierspéli uz ekrana Dzeimss Neirmors raksta, ka visu laiku
veiksmigakais vienkdrsi cilveka (common man) télotajs kinovésturé bijis amerikanu
aktieris DZeimss Stjuarts (Stewart, 1908-1997) [Naremore, 1988: 253].

Savukart par harismatiskas vienkarsibas [Vincendau 2000: 70] lideri Eiropa
var uzskatit franéu aktieri Zanu Gabénu (Gabin, 1904—1976), kuru francazi bal-
sojuma 1999. gada nosaukusi par gadsimta aktieri [Vincendau 2000: 61].

Gan Eduarda Pavula aktierspélé, gan vina raditajos raksturos, un ari vina ka
personibas publiskajas izpausmés, ir saskatamas vairakas interesantas paraléles gan
ar Sjuartu, gan Gabénu. Jauniba vini visi reprezenté romantizétu dumpiniecisku
idealismu, bet vecumdienas — konservativas vértibas un stabilitati, un par Pavulu
90. gados més varétu teikr to padu, ko Zinete Vensando raksta par Gabénu — vins
tautai klast par parliecino$u identifikacijas figiru lielu parmainu laika [Vincendau
2000: 76].

Tomér, manuprat, butiskakais, kas saista $os tris cilvékus, ir tas, ka faktiski jau
savas karjeras agrina stadija vini klust par aktieriem — autoriem. Sarezgitais kino
aparats, ar to domajot medija specifiskos makslinieciski tehniskos panémienus, ka
arT plaso filmas veidotaju kolektivu, So aktieru veidotos télus spéj ietekmét visai
maz un faktiski nemaz necensas to darit, lielakoties ne tikai laujot, bet ari visu
“aparatu” paklaujot tam, lai vini istenotu to, kas no filmas filma (un Pavula gadi-
juma — ari lomas teatri) nostiprinas ka vinu aktieriskais kanons. Vensando raksta
par Gabénu, ka vin$ faktiski kluva par savu filmu autoru no estétiska un ideolo-
giska viedokla, jo vina scenaristi un rezisori stradaja, lai panaktu saskanu starp ak-
tiera personibu un vina atveidotajiem raksturiem [Vincendau 2000: 62]. Gabéns
bija atpazistams pat no talienes vai mugurpuses [Vincendau 2000: 75], un tapat
bija ar Pavulu, kura stavs un Zesti gadu gaita kluva par zimolu.

Ari Dzeimsa Stjuarta télam Holivudas aparits lielakoties paklavas, un aktie-
ris prata to izmantot sava laba. Vin$ zinaja ka izskatities spontanam rapnieciskas
filmésanas apstaklos, un §i spontanitate saglabajas atseviski filmétu planu montaza.
Stjuarts 20. gadsimta 30. gadu nogalé paradijas ka valdzinoss puisis no tautas: iz-
stidzéjis, lempigs, bikls, vienlaikus kautrigs un aspratigs; apveltits ar dabisku pratu
un kaismigu idealismu [Naremore 1988: 253-254].

Stjuartam piemita vél viena butiska kvalitate, kas vinu padarija atskirigu no
jebkura cita virie$a — zvaigznes $aja laikposma: vins bija emocionalakais no visiem
vado$o virie$u lomu télotajiem Holivudas studiju sistéma, iespéjams, vienigais,
kurs regulari raudaja uz ekrana, nezaudéjot auditorijas simpatijas. Pat vina télotie
kovboji ir trausli un neirotiski, bet komiskajos télos vienmeér ietverts kads sapigs
apakstonis [Naremore 1988: 254].

Neirmors parada, ka labu laiku pirms Metodes aktieru, pieméram, Marlona
Brando paradiSanas filmas, Stjuarts jau ir iemiesojis to emocionali atvérto, maigo
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un jutigo raksturu, kas vélak tika identificéts ar Metodes aktierspéli, kura dazkart
traktéta ka emocionalitates atjaunojumu narativa filma, kur emocionalitate ie-
prieks bijusi konvencionali saistita ar sieviskibu [Naremore 1988: 203].

Ari Zana Gabéna zvaigznes persond Zinete Vensando izce] emocionalitati, no-
radot, ka “Gabéns piedavaja skatitajiem fantaziju par jutigu, tacu viriskigu viriesa
figiru — ideals varonis, kas parstav vienlaikus gan maskulinas, gan feminas vértibas
(bet nav sieviete!)” [Vincendau 2000: 76].

Péc Otra pasaules kara nesléptas jutu izpausmes viriesu télos it ka apliecina
pardzivojuma istumu, kas pakapeniski klast par sinonimu labai aktierspélei jeb
sava laikmeta ticamibas kodam." Eduardam Pavulam ir pat ipass stasts par to, ka
vins izkarojis tiesibas bt emocionalam uz ekrana, un Sis stasts loti uzskatami rak-
sturo, ka aktierspéles kritérijus ietekmé izmainas sabiedribas domasana, konkré-
taja gadijuma, tas ciesi saistits ar atkus$na laika izmainam prieks$statos par varoni
un varonibu. Par savu robezlomu $ada konteksta Pavuls nosaucis poJu komunistu
Andreju Metelski filma “Sarkanas lapas”™ “Si filma nica ki bridinajums, lai es,
jauns aktieris, neiemacitos, neierastu bavét pozitivos varonus no dzelzsbetona.
Man $is nozimigais lazums notika tie$i Minska, kad rezisora Korsa-Sablina rosi-
nats, saku meklét cilvéciskas attiecibas varonibu apliecinosas situacijas.

Es visu atceros ka Sodien. Metelskim piespriests navessods pakarot. Filmé kar-
sanas skatu. Viss, ka vajag, — stavu uz keblisa ar cilpu ap kaklu. Drosmiga cinitaja
nave. Un viss kaut ka auksti, vienaldzigi. Teksts kails. Prasu rezisoram, ko man
darit. (..) Vin$ mani virzija uz emocijam. Uz manu privato dzivi. Es skatijos brinu-
mainajas debesis, laukuma mala kaut kur bija Lilija, Ugis?, un ja nu nekad vairs,
nekad... Ja pakar nevis Metelski, bet mani, Pavulu? Man acis sariesas asaras, es dzili
izjutu, ko nozimé skirties no dzives un cik més lomas to dazkart viegli spéléjam.
Tani bridi reZisors lika filmét.

Kad filma bija gatava, $is epizodes dé] makslas padomé sakas karsti stridi.
Komunists neraud, dazi teica. Komunists ir tik spécigs cilvéks, ka vinam idejas dé]
nav zél atdot savu dzivi. Preti célas akerise Klara Lucko — par to vinai visu mazu
esmu pateicigs. Vina aizstavéja cilvéciskumu ka principu $adas lomas. (..) Vinai
bija taisniba; manu epizodi atstaja. Vélak tiesi par to visvairak runaja, vislabak
novértéja, neaizmirsa. Ta man palidzéja aizstavét komunista asaru, no dzives skiro-
ties. No $i briZa es pats So asaru aizstavu. Vienalga, vai par vaigu nolijusu vai
dveselé sarietéjusu, bet asaru — ka jatibas un cilvekpiederibas zimi”* [Dzene

1987: 62].

! Sk. pieméram, Neirmora interesanto Marlona Brando téla analizi filma “Osta” (On the
Waterfront, Elia Kazan, 1954) [Naremore, 1988: 193-212].

* Eduarda Pavula sieva un déls.

3 Izcélums mans. — 1. P
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Sobrid, skatoties filmas “Sarkanis lapas” finalu, asaru pamanit ir grati — tas
ir tikai iss acumirklis, kad Metelskim liek kakla virvi, un acis manams nodevigs
spozums. Vairak te ieraugamas monumentala varontéla kliSejas — lepni izslieta gal-
va un aug$up vérsts skatiens, roku dzelZos saslégtas rokas velkas dareés; staiga vai-
ga muskulis, demonstréjot varona gribas koncentraciju; ar asu pleca kustibu tiek
noraiditi bendes centieni uzlikt Andrejam acu apséju u. tml. Ari visa filma gan
kopuma, gan Pavula téla veidojuma ir svarstiga un nevienmeériga, vinam tiecoties
uz jutiga, cilvéciska varona pusi, bet pargjie filmas elementi vairak darbojas pret
$adu traktgjumu.

Lidzigi notiek ari filma “Zvejnieka déls”. No vienas puses, ar filmiskajam
kompozicijam tiek bavéts monumentals varonis, kas ar stavu vien jau dominé
par apkartéjiem, vina sejas izteiksmiba vairuma epizozu tiek panakta tiri aréji — ar
grimu, kas iezimé gan varona nodarbo$anos (saulé apdedzis zvejnieks), gan par-
dzivojumu atstatas ciesanas (dzilas rievas seja filmas sizetiski otraja dala, kuru no
pirmas $kir vien Cetri gadi).

Tacu ir atseviskas ainas, galvenokart tas, kas iezimé Oskara attiecibas ar Anitu
un Martu, kad aktieris ar mimiku un Zestiem veido visai niansétu izjatu spektru —
no mulsa maiguma lidz dzilam, asaram slacitam izmisumam. Par kulminaciju
te klast epizode filmas otraja dala, kad Oskars, badams ziemas darbos, sanem
véstuli, ka Anita (tobrid jau vina sieva) aizbraukusi uz Rigu, un Oskars to uztver
ka laulibas beigas. Vins, saknupis uz galda, lasa un raud, un, lai apvalditu raudas,
iekozas sev roka. Te ir gluzi parsteidzosa lidziba ar DZeimsu Stjuartu, par kuru
Neirmors raksta: kad vien aktieris vélas registrét cieSanas, vin$ palaujas vairak uz
personisku ieradumu nevis standartizétu izteiksmes vardnicu, traumatiskakaja
kulminacijas bridi pacelot drebosu roku pie mutes, un dazkart pat it ka iekozoties
taja [Naremore 1988: 65].

Zinete Vensando péksnas eksplozijas vai “miniizrades”, kas kulminacijas bri-
zos partrauc askeétisku, apvalditos Zestos un izpausmeés balstitu priek$nesumu, min
ka vienu no Zana Gabéna aktierspéli definéjosam pazimém, un, autoresprat, tiesi
$is eksplozijas apvalditibas vida veido Gabéna ticamibas jeb istuma kodu [Vincen-
dau 2000: 73].

Jutigums lidz pat asaram klast par Eduarda Pavula ipaso pazimi gan 50. gadu
kinolomas, gan vélak, tacu sakums vina emocionali atvértajiem téliem mekléjams
teatri. Pirma loma, kas padara aktieri par auditorijas pielagsmes objektu, ir Romeo
Eduarda Smilga inscenétaja “Hamleta”', tomér jauna teitra konteksta par izskiroso
Pavula lomu klast Ugis Pétera Pétersona iestudétaja Gunara Priedes luga “Jaunaka
brala vasara™.

! Dailes teatris, 1953.
2 Dailes teatris, 1955.



ASARA UZ VAIGA. EDUARDA PAVULA AKTIERA KODU MEKLEJOT 139

Jau viena no pirmajam recenzijam paradas ar Pavulu turpmak vienmér sais-
titais prieksstats par ticamibu. Maris Grévin$ raksta: “Daudzveidigi ir panémieni,
ar kadiem E. Pavuls veido savu télu. (..) Zesti, stija, gaita, sejas izteiksme, runas
intonacija — tas viss parada Uga ricibu, domas, jitas, un parada ta, ka més vinam
ticam. Uga téls — autora un teatra kopéjs panakums. Tiesi tapéc skatitajs iemilo
Ugi, ka autors vinu radijis dzivu, un E. Pavuls tadu to ari atveido” [Grévins, 1955].

Tatad ar Ugi Pavuls sak veidot savu aktierisko panémienu komplektu, kas tiek
nostabilizéts un pilnveidots vina 50. gadu kinolomas un faktiski 60. gados jau pa-
radas gluzi ka kanons, kas parsteidzosa karta tick nemainigi asociéts ar dabiskumu
lidz pat vina karjeras un muaza beigam.

Skiet, ka uz ekrina rakstura un ari aktieriska télojuma zina Ugim vistuvakais
Pavula téls bija Janka Pipars filma “Latviesu strélnieka stasts” — $o filmu varbat pat
varam izmantot ka riku sen aizgajusas izrades sajutu restauracijai. Téla dzive, tapat
ka “Jaunaka brala vasara”, sakas ar komisku parpratumu, kas uzreiz iezimé kontra-
punktu rakstura potencialai attistibai un veido skatitaja prieksstatu. (Veélak, filma
“Ka tu Sodien dzivo, Eidi...”, aktieris teiks: “Papuika. Pasu puika. Vini launu
nedarija.”) Janka ar pulksteni uzsauj pa pécpusi sievietei, kas mazga veikala sliek-
sni, saucot “Tantin, palaid ieksa!”, un mirkli apjuk, ieraugot, ka tantipa ir jauna
un skaista meitene (Rita Meirane). Bravariba faktiski uzreiz parvérsas pielagsmeé,
kas tiek pausta tiri fiziski — Janka, lidz tam ar plasam kustibam aiznémis visu
kadru, tagad ieslid veikala, pie sienas piespiedies un apbrinojosu skatu no meitenes
nenovérsdams.

Janka ir labs piemérs tam, ka Pavuls monteé savus télus. Vina raksturi top divu
pretéji virzitu koordinatu, jeb, ka Sergejs Eizensteins teiktu, atrakcionu', krust-
punkta. Atrakcions ir molekulara vieniba, kura sakas konkrétais raksturs un tiek
ieprogrammeéta auditorijas reakcija. Eizensteina atrakciona butiskaka iezime ir ta
iedarbiguma — ir svarigi nevis kaut ko vienkarsi paradit vai pardzivot, bet iedar-
boties uz skatitaju. Velak Eizensteins rakstija, ka, ja vin$ sava pirma teorétiska
raksta laika batu zinajis par fiziologa Ivana Pavlova eksperimentiem, vins atrak-
cionu montazas teoriju buitu nosaucis par “maksliniecisko kairinataju teoriju”
[911zenmrertn, 2002: 59].

ledarbigums jeb vérstiba uz skatitaju, gan kairinot vina refleksivas reakcijas,
gan dodot atslégu téla atsifrésanai, ir Eduarda Pavula pakapeniski briedinatas ak-
tiera meistaribas ipasa iezime. Sida atsléga vai maksliniecisks kairinatajs ir svarigs

' “Atrakcions (teatra griezuma) ir jebkurs agresivs teatra moments, tas ir, jebkurs ta elements,
kas paklauj skatitaju jutekliskai un psihologiskai iedarbibai, kura ir ar pieredzi parbaudita un
matematiski aprékinata, lai izraisitu uztvéréja konkrétus emocionalus satricinajumus, kas
savukart kopuma ir vienigie, kas nodro$ina demonstréjama idejiskas puses uztveres iespéju —
galigo ideologisko secinajumu” [Sitzenmrreitn, 2002: 57].
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arl vinam pasam, lai iejustos rakstura. Ka vin$ rezuméja filma “Ka tu Sodien dzivo,
Eidi...”: “Esmu no tiem, kas grib kadu $#ibu, kas nav mans.”

Vél pirms Jankas neliela, bet loti batiska Pavula aktiera metodei bija krievu
karavira Sergeja loma filma “Rita”. (Awskiriba no “Zvejnieka déla”, $aja filma asaras
vél ir sieviesu dala. Kad viens no kara laika skolas béninos pasléptajiem sarkan-
armies$iem mirst, raud tikai meitene, bet Voldemara Zandberga Maris un Pavula
Sergejs stav, taisni izsléjusies, un mierina Ritu: “Neraudi, karavirs ir miris!”)

Filmas beigu dala Pavulam tiek dota vesela epizode, kura tiek izspéléts cil-
véka raksturs, kas partop konkrétu apstaklu ietekmé. Griti pateike, cik daudz $aja
epizodé sakotnéjas programmas, cik — improvizacijas, tomeér ir redzams, ka visi
filmiskie lidzekli paklauti tam, lai uzsvértu varona it ka instinktivo un pasa nepa-
manito darbibu. Armijam ciemata mainoties, Sergejs izbég no pasléptuves, un at-
brauc kravas masinu. Tiek dots tuvplans, kura redzam, ka Sergejs noplic pavisam
nelielu ziedinu. Rakstura turpmaka riciba loti izteikti veidota divu pretgji virzitu
liniju krustpunkrta. Kravas masinas $oferis vinam uzsauc: “Dod $urp!” un Sergejs it
ka izbriniti, it ka neapzinati sak sniegt roku ar ziedinu, bet Soferis precizé, ka runa
ir par mételi. Sergejs skatas taluma un saka: “Tagad tikai rokas automatu, tad es
batu laimigakais cilvéks pasaulé”, taja pasa laika it ka neapzinati rokas burzot mazo
ziedinu un ieelpojot ta smarzu. Ta aktieris atklaj skatitajam, ka aiz skarbas kara-
vira arienes un skalajiem vardiem slépjas maigas dabas cilvéks, romantikis.

Eduards Pavuls Seit lieto plastiku, kas neatbilst vardiem — $o panémienu savulaik
defingjis Vsevolods Meierholds: “Zesti, pozas, skatieni, klusé$ana nosaka cilveku
attiecibu patiesumu. Vardi vél nepasaka visu. Tatad — uz skatuves nepieciesams
kustibu ziméjums, lai panaktu, ka skatitajs ir redzigs vérotajs, lai dotu vinam rokas
tadu pasu materialu, kadu dod divi, kas sarunajas, treSajam, kas véro; materialu, ar
kura palidzibu skatitajs varétu uzminét darbojosos personu dvéseles pardzivojumus.
Vardi dzirdei, plastika acim. Tada veida, skatitaja fantazija strada divu iespaidu
ietekmé: redzama un dzirdama. Un atskiriba starp veco un jauno teatri ir ta, ka
pédéja plastika un vardi ir paklauti — katrs savam, briziem neatbilstosam, ritmam”
[Meittepxonbn 1968, 135-136].

Starp citu, tiesi vienu ziedu ka zimigu detalu Pavuls izmantojis vairakkart.
Pieméram, filma “Meérnieku laiki”, Pratnieks, domadams, ka visus skérslus, lai
iegitu Lienu, ir novérsis, ierodas Olinu majas ar margrietinu rokas, liksmi to aiz
kata virpinot. Ta¢u, uzzinajis, ka Liena aizbégusi, vin$ saplosa margrietinas ziedu
pa lapinai vien. Tapat ka Sergeja gadijuma, aktieris $o spéli ar pukiti pasniedz
ka varona neapzinatu, instinktivu darbibu — ta klast par téla bezapzinas redzamu
liecibu.

Pavuls, iespéjams, spilgtak neka jebkurs cits 20. gadsimta otras puses latviesu
aktieris, savas lomas demonstré to, ko Sergejs Eizensteins dévéjis par atkdpes
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kustibu (omxasnoe Osuncenue). Atkdpes kustiba ir neizbégama ikviena pareizi
veidota scéniska struktira, vél vairak — ¢a ir organiskas kustibas pamata: “Kad vien
jums javeic kada darbiba ar patiesu spéka patérinu, jus uzreiz instinktivi pareizi
uztaustat $o organisko likumu, bez kura ievéro$anas jus vienkarsi nevarat izpildit
vélamo — parleke pari $kérslim vai iedzit naglu déli” [Oitsenurreitn 1966: 81].

Ja atkapes kustiba nepieciesama, lai iedzitu naglu, vél vairak ta nepiecie$ama,
lai dotu triecienu skatitaja psihei. Neviena skatuviska darbibai nevar sakties naves
punkta. Lai iedarbotos uz skatitaju, tai jasakas no divu virzienu lazuma punkrta,
tas uzdevums ir nevis parslogot uztvéréja apzinu, bet neapzinati iefiltrét redzamo
sajutas [Ditsenmrerin 1966: 81-82]. Pavula gadijuma atkapes kustiba ne tikai
nodrosina iedarbibu uz skatitaju, bet papildus stimulé auditoriju identifikacijai ar
vina varoniem, veicina skatitaja empatiju.

Eduarda Pavula emocionalitate, vina daudzveidigam nozimém bagata kermena
valoda un balss nodrosina aktiera veidoto télu ticamibu, padarot Pavulu par vienu
no vismilétakajiem latviesu aktieriem daudzus gadu desmitus.

Izmantotie avoti

Filmas
Ka tu Sodien dzivo, Eidi... 1996, reiisors Varis Brasla, operators Gvido Skulte, Jura
Podnieka studija, 7 x 26".

Latviesu strélnieka stists, 1958, reZisors Pavels Armands, operators Maris Rudzitis,
Rigas kinostudija, 81°.

Rita, 1957, rezisore Ada Neretniece, operators Maris Rudzitis, Rigas kinostudija, 81°.

Meérniekn laiki, 1968, rezisors Voldemars Puce, operators Janis Briedis, Rigas kino-
studija, 71".

Sarkands lapas (Kpacusie muctbst), 1958, rezisors Vladimirs Korss-Sablins, Baltkrievija

Zvejnicka déls, 1957, rezisors Varis Kramins, operators Maris Rudzitis, Rigas kinostu-
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ATEAR ON THE CHEEK:
IN SEARCH OF EDUARDS PAVULS'SJ151
ACTING CODE

Abstract

Eduards Pavuls (1929-2006) is one of the most beloved Latvian theatre and
cinema actors, a charismatic player of common people. Starting with the 1950s,
Pavuls becomes a messenger of a new age in the art of acting. In his characters he
rejects the histrionically encoded style of acting that is characterised by theatrical signs
canonised over centuries. Instead, he uses expression codes taken from real life. Pavuls
succeeds in conveying, what can be called Zeitgeist in the art of acting. In the cinema
it is represented by the influence of Method Theatre in Hollywood and by acting
based in improvisation in the forms of New Wave films at the turning of the 1950s
and the 1960s in the world. However, the essential changes do not so much proceed
from acting techniques, but from change in public opinion about what a character
should be like in a work of art.

Keywords: Eduards Pivuls, the art of acting, Latvian cinema, Daile Theatre, acting
code, Hollywood, James Stewart, Jean Gabin, body language.
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SEKSPIRA RECEPCIJA PADOMJU LATVIJA.
OLGERTA KRODERA INTERPRETACIJAS

Amerikanu zinatnieks, tulkosanas teorétikis Lorenss Venuti (Lawrence Venuti)
sava darba “Tulkosana. Intertekstualitate. Interpretacija’ izrades rezisora darbu
pielidzina tulkotaja darbam un norada: “Tulko$ana nav tikai kontekstualizéta, bet
arl dekontekstualizéta, ciktal ta tulkojumu parraksta tados terminos, kas ir sapro-
tami un interesanti $a tulkojuma uztvéréjiem, ievietojot to atskirigos valodas lie-
tojuma ramjos, citas kulttiras vértibas, citas socialajas institacijas un biezi ari citos
vésturiskajos mirklos”! [Venuti 2009: 162]. No $ada aspekta pétot Sekspira darbu
iestudéjumus Latvijas teatros, var secinat, ka uz ikviena rezisora rokrakstu savas
pédas atstaj ari laikmets, kura iestudéjums radits.

Latvija Sekspirs tiek iepazits salidzinosi agri. Senakais zinimais Sekspira darbu
tulkojums, ko sava promocijas darba “LatvieSu dzejas publikacijas un vienotas
literaras telpas veidosanas: 1789—-1855” minéjusi Dr.phil. Inara Krekele-Klekere, ir
Hamleta monologs viena no Engures macitaja Johana Pétera Branta koresponden-
cém, kuras, sakot ar 1824. gadu, ar vienadu virsrakstu “No Engurém” publicétas
“Latvie$u Avizés™:

Voi bisu kads, voi ne? Tas prasims gan.

Voi labak ir tis pasaul’s trakumus

Un naves dzelonus ciest klusam sirdi,

Jeb postit visu lielu mokas pulku

Un postot pislos krist? Krist pisjos? Miega! utt. [LA 1826: 2].

1884. gada 30. augusta Jelgavas Latvie$u biedriba pilsétas teatri pirmo reizi
latviesu valoda izrida Sekspira darbu — Roberta Jansona tulkojuma un vadiba bija
sagatavots “Venécijas tirgotaja” uzvedums. 1888. gada 1. maija skatitaji pirmo rei-
zi ar Sekspira varoniem tiekas “Venécijas tirgotaja” profesional iestudéjuma Rigas
Latviesu teatri. Kops ta laika lidz masu dienam uz dazadam Latvijas profesionalo
teatru skatuvém, péc Eduarda Smilga Teatra muzeja datiem, tikusi veidoti ap 200

! Seit un turpmak -V, L. tulkojums.
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inscenéjumi 24 Sekspira lugam. 1892. gada J. Dravnieks Jelgava izdod Jana Rem-
pétera (pseid. ]. Liekais) partulkoto tragédiju “Hamlets”. Pirmizrade notiek 1894.
gada 12. oktobri Rigas Latvie$u teatri, izraisot polemiku ta laika presé. Galveno-
kart strids ir par Hamleta téla traktéjumu, ka ari par kritikas objektivitati'. 20. gs.
20. un 30. gados “Hamlets” ir visvairak izradita Sekspira tragédija — to iestudé tris
reizes. 1922. gada — Dailes teatri ar Eduardu Smilgi galvenaja loma. 1923. gada
“Hamletu” iestudé ari Nacionalais teatris ar Jani Gérmani Hamleta un Jani Osi
Klaudija loma. Saja pirmizradé skatitaji dzird lugas tekstu jauna tulkojuma — to
veicis Jalijs Roze, un pirmo reizi drukata versija tas izdots jau 1921. gada. 1932.
gada top jauns Nacionala teatra “Hamlets”, un to iestudé bijusais Maskavas Dailes
teatra aktieris Mihails Cehovs, kur$ pats tris izradés — 21., 23. un 25. oktobri* —
ir ari titulloma. Hamleta loma vélak viesojas ari Kaunas Valsts teatra aktieris
Andrijus Oleka-Zilinsks, par kuru izdevuma “Kadets” recenzents Em. Gr. raksta:
“Vina valoda izradé nekadu disonansi neienesa, un tas kopiespaids bija viesim
visai labvéligs” [Em. Gr. 1933: 51]. Interesants ir fakts, ka iestudéjumam muziku
raksta komponists Janis Kalning, kur$ vélak, 1935. gada Zalcburga, sacer operu
“Hamlets”, kas pirmizradi uz Latvijas Nacionalas operas skatuves piedzivo 1936.
gada 17. februari. “Hamlets” ir pirmais pasaules literataras klasikas darbs, kas at-
spogulots latviesu opermuzika.

1940. gada 17. junija sakas pirma padomju okupacija Latvija, un “ieteiku-
mi”, aizliegumi un ierobezojumi kultaras joma sakas jau paris dienu péc Latvijas
okupacijas [Zelmenis 2007:15]. Tiek izveidotas dazadas institacijas, kuru galvena
funkcija ir kontrole: Galvena literatiiras un izdevniecibu parvalde, Makslas lietu
parvalde, Kinofikacijas parvalde u. c. Péckara posma teatru darbibu nosaka VK(b)P
CK 1946. gada 26. augusta lemums “Par dramatisko teatru repertuaru un pasaku-
miem ta uzlabos$ana” [Radzobe 2013: 171]. Teatru repertuaros tiek ieklautas po-
litizétas, ideologiski piesatinatas padomju autoru lugas, kuras darbojas tipologiski
vienadi pozitivie varoni. Ideologizéta repertuara apstaklos pasaules klasikas darbi
teatriem ir iespéja uzturét augstu maksliniecisko limeni trupa un radit augstvértigu
dramaturgiju skatitajiem. Tomér padomju okupacijas pirmajos gados Latvijas teat-
ru repertudra praktiski nav Sekspira tragediju. lespéjams, viens iemesls ir kultiras
iestadém saistosi politiskie normativi. Jau minétaja léemuma “Par dramatisko teat-
ru repertuaru un pasakumiem ta uzlabosana” teikes: “Liels trakums Makslas lietu
parvaldes un dramatisko teatru darbiba ir vinu parak liela aizrausanas ar vésturisku
lugu izradisanu.” Savukart 1946. gada 14. augusta lémuma “Par Zurnaliem “Zvezda”
un “Leningrad” parmests, ka izdevumi “saka publicét darbus, ko caurstravoja

! Recenzijas publicé “Dienas Lapa”, “Baltijas Véstnesis”, “Diina Zeitung”no 1894. g. 13. ok-
tobra lidz 1895. g. 30. novembrim.
2 Sie datumi minéti sludinajuma laikraksta “Rigasche Rundschau” Nr. 238 (20.10.1932.).
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skumjas, pesimisms un vil$anas dzivé” [Radzobe 2013: 169]. Dramu noskanu
kultivésana arT uz skatuves nesena kara un represiju konteksta nebatu vélama. Otrs
iemesls varétu bit kara un péckara gados paputinatie aktieru kolektivi, kas reziso-
riem sagadaja gratibas iestudér tik sarezgitus darbus ki Sekspira tragédijas. Izneé-
mums ir E. Smilga iestudéjums “Romeo un Dzuljeta”, kas ir pirma izrade Dailes
teatri péc sarkanas armijas ienaksanas Riga 1944. gada. Tacu tas nav jauniestudé-
jums, bet ta saukta vacu laika iestudéjuma atjaunojums. Pirma Sekspira tragédija
péckara gados uz skatuves ir “Otello” (1952) Dramas teatri. Kritika gan atzimé
izrades pareizo idejisko traktéjumu, tacu atzist, ka “inscenéjums neieziméjas ar
seviskiem vienreizéjiem sasniegumiem” [Kalnins 1952: 4] un titulvaronis “emocio-
nali nesasniedz Sekspira varonim atbilsto$u augstumu” [Kurmite 1952: 6].

LPSR Daugavpils Krievu dramas teatris ir pirmais, kas Latvija péc kara ie-
studé “Hamletu” (1954). Rezisors ir bijusais izsutitais Sergejs Radlovs, kuram ir
liegtas tiesibas dzivot Maskava vai Leningrada. Izradé stipri ticis isinats tresais un
ceturtais céliens, jo rezisors Sergejs Radlovs veido izradi péc tulkota 1603. gada
kvarta izdevuma. Lai gan padomju laika avotos nav minéts tragédijas tulkojuma
autors, visdrizak, tas ir S. Radlova dzivesbiedres, literates un tulkotajas Annas Rad-
lovas tulkojums krievu valoda, kas Maskava tika izdots 1937. gada'. Sakrit ari
nosaukums — “Hamlets, danu princis”.

1959. gada “Hamlets” vienlaikus top divos teatros.” Dramas teatri iestudé-
jumam ar nosaukumu “Danu princis Hamlets” izmantots jau pazistamais Jalija
Rozes tulkojums. Lai gan Z. Katlapa reija tiecas uz filozofisku tému risinaganu
miaksla, kas atbilstu jau vélakiem teatra procesiem, Lilija Dzene norada uz princi-
pidlu Z. Katlapa problému: “Ar savu metodi tuvodamies jaunika laika prasibam,
vin$ liktenigi nesajat un nedzird citu laikmeta prasibu — lasit klasikas darbus ar
aktuala interpretétaja atticksmi” [Dzene 1979: 184].

Lielaku ievéribu teatra vésturé guvis Dailes teatri paraléli tapusais iestudéjums,
kam jaunu tulkojumu sadarbiba ar Valdi Grévinu un Eduardu Smilgi devis Karlis
Egle. Hamlets Harija Liepina télojuma tiek traktéts ka aktivs cinitajs, nesaubigs,
dedzigs, aizrautigs, bet, taja pasa laika, “vérigas, mekléjosas domas vadits”, jo “ne-
varéja sakt kartot rékinus (..), rapigi neapsvéris visus apstaklus un vispirms neticis
skaidriba pats ar sevi” [Grévins 1971: 193]. Savukart Artara Dimitera Klaudijs ir
personiba, lai ari launs un amorals, tomér spécigs pretinieks ar skaidru savas varas
apzinu. “Te arl izaug liela makslas patiesiba, te izaug monumentalais izrades stils,”
raksta M. Grévins$ [Grévins 1971: 195].

! Domats: lekcriip Bunbsim. Tamier, npuniy Tarckuit. [Tepeson Aunbl Pajyooii. M:
Hcxkycctso, 1937, 250 c.

* Jespéjams, tas ir iemesls, kapéc 1959. g. Liepaja O. Kroders izvélgjas iestudét J. Kalnina
operu “Uguni”, nevis “Hamletu”.
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Jauns skatijums uz Sekspiru ir izsatijuma dé| pavélu radoso darbibu sakusa-
jam O. Kroderam, kura radogaja biografija ir devini Sekspira lugu iestudéjumi —
“Romeo un Dzuljeta” (1966), “Hamlets” (1972, 1984, 1997, 2008), “Ziemas pa-
saka” (1980), “Ricards III” (1990), “Otello” (1999), “Karalis Lirs” (2006), tapat
“Sekspiriadei” var pieskaitit Martina Ziverta lugas “Aksts” iestudéjumu Liepajas
teatri (1989). Klasika rezisoram ir tikai avots, ar kura palidzibu runat par sava
laikmeta aktualitatém, par makslinieka vietu sabiedriba, par humanisma un varas
pretrunam, apstakliem, kas morili degradé personibu. Tapat formas mekléjumos
O. Kroders nevairas no eksperimentiem un atkapém no realisma.

O. Krodera pirma rezijas skola péc atgriesanas no izsatijuma ir iespéja
1956./1957. gada un 1957./1958. gada sezona Dailes teatri praktizéties pie Smilga,
asistéjot vinam vairakos inscenéjumos — “Spéléju, dancoju” (1956), “Bija vai nebija
Ivans Ivanovi¢s?” (1956), “Pasaules pilsonis” (1957) un citos. Ka patstavigs rezi-
sors vin$ darbojas Poligrafiku centrala kluba dramatiskaja kolektiva. 1958. gada
beigas Kultiras ministrija komandé O. Kroderu uz reZisoru seminaru Maskava,
bet péc ta nosléguma noriko darba Valsts Liepajas muzikali dramatiskaja teatri.
Pirma vina iestudéta izrade profesionala teatri ir J. Kalnina opera “Uguni” (1959).
Jau 1963. gada rudeni Olgerts Kroders dodas uz Maskavu, lai macitos A. Lunacar-
ska Valsts teatra institata organizétajos augstakajos rezisoru kursos, un pavada tur
veselu gadu. Saja laika vin§ iepazist krievu teitra radoso mekléjumu procesus, kas
lauzas ara no 40. un 50. gadu stagnacijas, un vélak atzist, ka visvairak ietekméjies
no izcila rezisora, Stanislavska sistémas interpreta un psihologiska realisma virtuo-
za Anatolija Efrosa. Macoties kursos Maskava, O. Kroderam laiméjas noskatities
arl vairakus arzemju rezisoru iestudéjumus, taja skaita Berlines ansambla, Fran¢u
Komeédijas, ka ari Karaliska Sekspira teatra viesizrades, tostarp Pitera Bruka (Peter
Brook) iestudéto Sekspira tragédiju “Karalis Lirs”. P. Bruks, kura aktieri izmanto
gan Konstantina Stanislavska, gan Jezi Grotovska, gan Antonéna Arto atklajumus,
pirmais no Eiropas slavenajiem rezisoriem atlavas meklét saskarsmes punktus starp
tragédijas varoniem un iestudéjuma laika sabiedribu. Turklat “Karala Lira” iestu-
déjuma Bruks velk paraléles ar Semjuela Beketa absurda dramu noskanu. Kada
intervija vins$ pauz, ka “kaut kada zina i luga tik acimredzami pacelas pari véstu-
riskajai konkrétibai, ka to var salidzinat ar masdienu lugu, ko butu vargjis uzrakstit
Bekets” [Bpyk 1996: 114]. P. Bruka interpretacija atstaj ievérojamu iespaidu uz
O. Kroderu, un vélakajos iestudéjumos vins arvien vairak atlaujas avangardiskus
elementus izrades noskanas radisanai, bet klasikas darbu iestudéjumos kaut zem-
teksta censas runat par sava laika aktualitatém. Sajasmu O. Kroders izsaka ari par
britu aktiera DZona Gilguda (Sir Arthur John Gielgud, 1904 —2000) monoizradi
péc Sekspira darbu motiviem “Cilvéka mizs”. Zurnala “Maksla” Kroders par izra-
di raksta: “Profesionala prasme Gilguda maksla atrodas jau tai augstuma, kad klast
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nemanama. Domas mérktieciga precizitate un katras frazes filozofiskais vértéjums
nav $kirams no priek$nesuma izlidzinatas harmonijas un dabiskas nepiespiestibas,
kas nav domajama bez izkoptas un brivas elposanas. Tapat ari emocionala pardzi-
vojuma padzilinats lirisms nav $kirams no runas muzikalitates, intonativas un to-
nalas bagatibas. Spéja viena mirkli maksimali iek]auties rakstura domu un ricibas
logika (..)” [Kroders 1964: 53]. Gilguda vins saredz aktiera meistaribas paraugu un
vélak savos teorétiskajos rakstos mudina aktierus izkopt Seit uzskaititas prasmes.

1964. gada, atgriezies no Maskavas, O. Kroders sak stradat Valmieras Dramas
teatri. Pirmais iestudéjums, kura Kroders mégina istenot praksé jaunus klasikas
interpreticijas principus, ir Sekspira tragédija “Romeo un Dzuljeta” (1966). Sa-
vas piezimés vin$ raksta: “Sodien — Sekspira demokratizacija. Bez aréja romantis-
ka skaistuma. Jaatsakas no iepriekSpienemta. Vajadziga patiesiba, neizskaistinata,
dazbrid pat netikama. Poétisms zinama meéra dabt ciest, bet to ar uzviju atsver
raksturu atklasmju dzilums” [Freinberga 1996: 47]. Pirmais, ko rezisors dara —
padara tekstu prozaiskaku, lai atturétu aktierus no pantu skandésanas. 60. gadu
dumpigumam un rietumu seksualajai revolicijai atbilst arT galveno varonu trakeé-
jums — mila ir “vairak jutekliska neka parcilvéciska” [Freinberga 1996: 49]. Romeo
paradas bez krekla un Dzuljeta — caurspidiga naktskrekla. Pienemsanas izrade raisa
satraukumu vértétaju vida. Zurnala “Dadzis” par iestudéjumu paradas T. Stavika
satira “Recenzijas vieta”. Ta ir veidota ka viena lugas aina, kura darbojas Romeo,
kurs sevi salidzina ar Tarzanu, Dzuljeta un skatitaju koris. Remarkas noradits, ka
darbibas vieta ir “Valmieras teatra skatuve”, bet darbibas laiks — “misdienas”, bet
“priekskara nav, tapat ka Valmieras teatri” [Dadzis 1966: 6]. Arl teatra zinatnieks
Viktors Hausmanis rezisoram parmet varonu muasdienigosanu. Recenzija, kas pub-
licéta zurnala “Karogs”, Hausmanis norada, ka Kroders radijis “talaku progresiju”
igaunu Vanemuines teatra pieméram, kur Raina luga “Jazeps un vina brali” iestu-
déta ta, it ka Jazeps batu “viens no masu vidus”. Kroders esot padarijis varonus
“vienkarsakus un nepievilcigakus”, tisi graujot prieksstatus par Sekspira darbu, un,
cinoties pret “viltus idillismu”, reZisors gribot nojaukt pasu Sekspira lugu [Haus-
manis 1966: 147]. Hausmanis ari atzist, ka skatitaji izradi neredzés tadu, ka ap-
rakstits recenzija, jo teatris solijies izdarit izmainas. Tacu, iespéjams, tiesi uzspiestas
korekcijas izjauca iestudéjuma maksliniecisko viengabalainibu, un tapéc skatitaji
to isti nepienéma. Arl pats Hausmanis sava recenzija secina, ka “iestudéjums nav
vienkarsa neveiksme vai nejausiba, jo taja izpauzas lidz galéjibai novests prin-
cips'” [Hausmanis 1966: 147].

Kroders tomér neatsakis no novaroriskiem meklégjumiem Sekspira darbu ie-
studéjumos, un vinam spidosi tos izdodas realizét 1972. gada “Hamleta” iestude-
juma. Vadmotivs ir Hamleta vai “domajosa cilvéka” pretstatijums “ricibas cilvékam”

! Izcélums mans — V/ L.
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Klaudijam jeb varas personifikacijai, lidzigi, ka iepriek§ Smilgim. Tomeér vins
atsakas no heroisma, kas kluvis par kliseju, un iet pa psihologiskas motivacijas
celu. Turklat iestudéjuma jausama gan eksistencialisma filozofijas, gan ari ekspre-
sionisma estétikas ietekme: skatuves iekartojums drizak raksturo galvena varona
izjiitas nevis norises vietu; liela nozime ir gaismu partitiirai. Ipasi spilgti tas re-
dzams Hamleta monologa “But vai nebat” skata. Aktieris monologu runa, klistot
pa tumsiem gaiteniem — grafisko kuli$u labirintu, kur vinu tikai briziem, zimi-
gako frazu laika, ker gaismas stars. Viss pargjais skan tumsa. Jau izrades sakuma
tick manifestéta Hamleta absolata nesaderiba ar paréjo pasauli ka vieniga “cilveka”
pretstats cilvécibu zaudéjusam palim. Biezi prozektora stars no tumsas izrauj tikai
vienu télu, paréjie taja bridi ir ki nekonkréts fons. So efektu pastiprina skanas,
kas veido atbalss kori Réga tekstam. Ekspresionisms nojausams ari zemteksta, kur
jausama 70. gadu ideologizétas vides radita nomaktiba Latvija, tacu véstijumam
piemit ari aizejoo 60. gadu dumpigums. Galvenais varonis saprot, ka vajadzétu
cinities pret Jaunumu, tikai nezina — ka, jo vara ir tik nesatricinama un nezéliga.
Kroders pats atzist: “Protams, ka piedomajam, ka varétu padomju varu paradit.”!
Varu izradé personificé ne tikai Klaudijs, bet iezimé ari Fortinbrass un karala ideo-
logiskais padomnieks Polonijs. Varas nesatricinamiba izpauzas scenografija — uz
skatuves ir augstas kapnes, kuru gala novietoti divi karala trona krésli (scenografs
Arnolds Plaudis). Apkart kapném labirinta veida izvietotas kulises, kas veido ejas,
kuras beidzas pie troniem. Lai kuru eju labirinta izvélétos, ta ved vai nu strupce-
1a, vai pie varas kajam. Absurda apjausmu pauz dominéjo$a melna krasa, zimigas
vietas atskan baisi puces brécieni, nezélibas teatra elements ir karala Saustisanas
ar pletném. Noklusétas patiesibas, melu un bailu atmosféra veido izradé fonu,
uz kura tik neiederigs izskatas Hamlets. Iestudéjuma koncepcijai paklauti vairaki
batiski K. Egles tulkota teksta labojumi, ko izdarijis rezisors. Teksta labojumi ta-
pusi ari iestudéjuma gaita, véstijumu iekodéjot ari nojausama zemteksta. Mérkis
ir akcentét ta briza skatitajam pazistamas un aktualas témas — represijas pret citadi
domajosajiem, varas balstiSanos uz plasu spiegu tiklu un tuvo cilvéku nodevibu.
Sasaisti ar laikmetu Kroders turpina ari nakamaja “Hamleta” iestudéjuma
VLT 1984. gada. Tacu, tapat ka Valmiera “Romeo un Dzuljetu”, ta ari Liepaja
aktieru un publikas iepazistina$anai ar Sekspiru Kroders vispirms iestudé tragiko-
médiju “Ziemas pasaka” (1980). Lai ari teatra zinatnieki nav $adu faktu atzinusi,
Liepaja $aja perioda ap Kroderu, lidzigi ka pirms tam Valmiera, veidojas domu-
biedru grupa, kas atzina vina aktiermakslas principus, uztvéra ieceréto koncep-
ciju un spéja to realizét.” To apliecina arl rezisora atstatie pieraksti. O. Kroders

! Intervija raksta autorei 2011. gada 15. decembri, ieraksts glabajas autores arhiva.
* Autores apgalvojuma pamata ir intervijas ar aktieriem, ka ari personiga pieredze, $aja
posma stradajot VLT, tostarp Krodera iestudéjumos.
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rapigi planoja repertuaru un pedantiski rakstija potencialo télotaju sarakstus. Sie
lomu saraksti apliecina, ka ari Liepajas teatri O. Kroderam bija savs aktieru loks,
kuriem vin$ mekléja atbilsto$us iestudéjumus vai ari kuros saredzéja potencialu
konkrétu télu raksturu iemiesosanai. Turpinot varmacibas nolieguma tému, 1984.
gada Kroders iestudéjuma “Hamlets, danu princis” ipasi akcentgjis savu noraido-
So atticksmi pret militarismu. Tas ir tie$s protests pret valdoso politiku Padomju
Savieniba. Kop$ 1979. gada turpinas PSRS invazija Afganistana, kurp piespiedu
karta tiek nosutiti ari Latvijas jauniesi, un daudzi no viniem iet boja. Arvien vairak
jaunu viriesu labpratigi piekrit ievieto$anai psihiatriskajas klinikas, lai tikai nebatu
jadodas armija. Polija jau vairakus gadus oficiala vara mégina apspiest sociali po-
litisko kustibu “Solidaritate”. PSRS turpinas dzila stagnacija, tomér geopolitiskie
notikumi rada trauksmes sajitu sabiedriba, parmainu prieksnojautu.

Izradé vairs nav tieSas humanisma un tiranijas konfrontacijas, ta drizak ir
emocionala saruna ar skatitaju par to, kas notiek ar cilvéku ka individu, ko vins
var iesakt tik nestabila laika. Novatorisks ir Klaudija traktéjums — vin$ vairs nav
dzelZaina varas mehanisma iemiesojums, bet pretrunu plosits, no aréjiem apstak-
liem atkarigs cilveks, kur§ meklé Hamleta sabiedroto, kas ipasi tika uzsvérts viena
no télotaju sastaviem, kur Klaudijs (Juris Bartkevics, dz. 1950. g.) un Hamlets (Ja-
nis Makovskis, dz. 1953. g.) faktiski ir vienaudzi. Karalis ari patiesi mil Gertradi,
tomeér realitaté vins ir valdnieks, kas apnémies stingri vadit valsti, slepkava, kas uz
mérki gajis ar parliecibu, ka tas attaisno lidzek]us. Sis Klaudija téla pretrunas ie-
zimétas ari tekstd, izdarot labojumus. Atrisindjums, ko tragédija piedava Sekspirs,
ir Hamleta bojaeja cina, péc kuras jaunais valdnieks, ickarotajs Fortinbrass, lick
godinat miruso Hamletu ka varoni. 1984. gada iestudéjuma, lidzigi ka iepriekséja,
nekadas godinasanas nav. Kroders Soreiz rikojies vél neiecietigak neka pirmaja ie-
studéjuma, parvérsot Fortinbrasa télu no pozitiva varona negativaja. Izrades finala
Fortinbrass tiek radits ka kara invalids, ko uz skatuves uzved koka ratinos. Ar to
tick demonstréts, ka militarisms Krodera izpratné ir cilvéces kroplibas izpausme.

“Hamlets” rezisoram klast par nozimigako rado$o atskaites punktu un inter-
pretacijas avotu, par vina laikmeta izjutas paudéju konkrétaja bridi. Hamleta vai
“domajosa cilveka” pretstatijums “ricibas cilvékam” Klaudijam vai varas personi-
fikacijai nav jauna tragédijas interpretacija, tomér O. Krodera novitate ir iestudé-
juma cie$a sasaiste ar akrualo situiciju Latvija, atteik$anis no romantizétas Sekspira
varonu heroizacijas, cilvéka izvéles situaciju akcentésana. Turklat vinam ir ba-
tiski ieklaut izradé étisko formulu, runit par gariguma deficitu pasaulé. Saja zina

' 1980. g. 31. augusta Polijas Tautas republikas valdiba un Gdanskas kugubavétavas
streika komiteja parakstija Gdanskas ligumu, kas deva tiesibas stradniekiem streikot un izveidot
pirmo neatkarigo arodbiedribu “Solidaritate”. Gdanskas ligums tiek uzskatits par komunisma
totalitarisma beigu sakumu.
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Kroders 70. un 80. gados ir tuvs ar rezisoriem Feliksu Deic¢u, Nauri Klétnieku.
Savukart méginajumi tuvinat Sekspiru misdienam ar formas elementu palidzibu
un visparinat lugu témas, meklét paraléles dzivé péc O. Krodera pirmajiem Sekspira
iestudéjumiem kluva par raksturigu tendenci. 1977. gada Adolfa Sapiro iestude-
taja “Romeo un Dzuljetd” Jaunatnes teatra krievu trupa neviens vairs necensas
radit Veronu, darbiba norisinas Andra Freiberga radita “balozu buda”, kur abi
jauniesi bég no skarbas pieauguso pasaules. 1989. gada Valentins Maculévics Val-
miera iestudé skandalozu “Romeo un Dzuljetu”, kur uz skatuves notiek sadursme
starp krievu un latviesu valoda runajo$ajiem.

Interpretéjot Sekspira darbu tulkojumus, Kroders savdabigi risinajis ne tikai
tulkotiem tekstiem raksturigas lingvistiskas un kultaras atskiribas, bet idejiski sa-
pludinajis ari dazadus laikmetus, runajot par attieciga laika skatitajiem aktualam
témam, tomér nevulgarizéjot un nenoplicinot originala daudzslanaino véstijumu.
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RECEPTION OF SHAKESPEARE IN SOVIET LATVIA:
OLGERTS KRODERS'S INTERPRETATIONS

Abstract

The article offers a brief insight into theatrical productions of Shakespeare’s plays
in Latvia, focusing on the tragedy “Hamlet”. The article also analyses four theatrical
productions of William Shakespeare’s plays by Olgerts Kroders during the Soviet times:
“Romeo and Juliet” (1966), “A Tragic Story of Hamlet, Prince of Denmark” (1972),
“The Winter’s Tale” (1980), and “Hamlet, Prince of Denmark” (1984). The theatrical
productions of these plays demonstrate the influence of the world theatre processes on
Kroders’s creative handwriting. The article is an attempt to find a connection between
the director’s conception and the social situation of the historical period when the play
was staged in Latvia. The materials used for the article include the reviews of every
theatrical production in the press, two observations of the rehearsal process (1980—
1984), the explications of the director in the copies of the text of the play and in his
private archive, and the ideas Kroders expressed in my interviews in 2011 and 2012.
When interpreting translations of Shakespeare’s works, Kroders has remarkably solved
not only linguistic and cultural differences which are characteristic of translated texts;
he has also ideologically blended the two different epochs, addressing topical themes
for the audience of Shakespeare’s day, without vulgarising or impoverishing the multi-
layered message of the original.

Keywords: Kroders, Shakespeare, epoch, power, text, subtext.



Zane Daudzina

SKATUVES RUNA LATVIESU TEATRI. DEFINICIJA, FUNKCIJAS
UN TERMINOLOGIJAS ASPEKTI

Aplukojot vienu no noteicosajiem teatra makslas starakmeniem — skatuves
runu latvie$u teatri — raksta mérkis pirmam kartam ir definét o paradibu, no-
skaidrot, kadas ir tas funkcijas teatri, un apskatit, kadi termini latviesu valoda tiek
lietoti $2 aktiermakslas elementa apzimésanai.

Definicija

“Latviesu valodas vardnica” vards skatuve skaidrots sadi: “Skatuve — 1. Spe-
ciali iekartota (parasti ar priekskaru atdalita) telpas dala izradém, priek$nesumiem;
2. — Teatris, teatra maksla”, bet jédziens runa aprakstits ta: “Runa — 1. Artikulétu
skanu veidosana, runasana; teksta veido$ana runasanas procesa; 2. — Tas, ko runa,
runatais teksts (parasti publiski uzstajoties)” [Latvie$u valodas vardnica 1987].
Saskana ar $adu interpretaciju skatuves runa ir publiska runasana teatri uz ska-
tuves. Un tomér, $kiet, tas ir kas vairak, ja jau izcila krievu rezisore Marija Kné-
bele (Mapus Knebenv) sava gramata “Varda nozime aktiera maksla”, atsaucoties uz
rakstnieku Nikolaju Gogoli (Hukonaii Iozonv), skatuves runu dévé par “vardu, ko
dzied sirds”. Rakstnieka citatu: “Dvéseles un sirds skanas, ko izsaka ar vardu, ir
stipri daudzveidigakas par muzikas skanam,” vina komenté:

“(..) sirds dziedata varda maksla ir daudz sarezgitaka un grataka neka samak-
slota patosa, konvencionalas deklamacijas, skalas retorikas maksla, tadeé] (..) teatra
tap$anas vésture ir pilna mekléjumu, pardomu un to celu noskaidrosanas, kas ak-
tieri vestu pie patiesiga varda uz skatuves” [Knébele 1959: 13].

Nakotné ieceréta promocijas darba “Skatuves runa Latvija kultarvésturiska
konteksta” pétijuma teritorija ir ta gruti definéjama zona, kura aktiera izrunata
varda tehnika no vienkarsas verbilas izpausmes partop makslas fakea. Saja raksta
ieceréts aprakstit minéto teatra paradibu un apjaust problémas, kas varétu rasties
izzinas procesa. Raksta pamatjédziens no teorétiska skatpunkta Latvija tikpat ka
nav pétits. Paradoksali, jo tas ir neatnemams un sava zina pat noteicoss elements
skatuves makslas kopaina. TeatrT tas izpauzas ka savdabiga un arkartgi iedarbiga
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klusuma, trokspa un verbalas mazikas kvintesence, atseviskos gadijumos — ka pre-
cizs vardu leksisko nozimju atspulgs, bet visbiezak ka reZisora interpretéta un ak-
tiera iemiesota variacija par izrades teksta autora piedavato domu.

Masdienu teatri formu daudzveidiba ir loti plasa — no klasiskiem paraugiem
lidz pat klusuma vai muzikas piesatinatiem etizu virknéjumiem bez teksta (ka
piemérus latvie$u teatri var minét vairakus Alvja Hermana iestudéjumus Jaunaja
Rigas teatri, pieméram, “Gara dzive” un “Klusuma skanas”, krievu rezisora un ho-
reografa Sergeja Zemlanska iestudéto Raina jaunibas tragédiju “Indulis un Arija”
Liepajas teatri — kustibu izradi bez vardiem, kura aktieri stasta stastu, izmanto-
jot vien kermena valodu utt.). Tomér lielos vilcienos grati nepiekrist amerikanu
profesora, teatra teorétika Dzona Laterbija (John Lutterbie) atzinumam: “Aktier-
maksla no citam uzstasanas makslam atskiras ar nepiecie$amibu runat. Vokala spéja
nepiecie$ama opera, oratorija, kori, popmuzika, bet tikai teatri runatais vards ir
primarais izteiksmes lidzeklis” [Lutterbie 2011: 149]. Ari viens no izcilakajiem

rievu teatra skatuves runas pedagogiem un teatra teorétikiem Valérijs Galende-
k teatra skat d teatra teorétikiem Valérijs Galend
jevs (Banepuii Iunendees) atzist: “Aktiera uzdevums — aizklae lidz teksta dzilakajai
jégai, no jauna atklajot teksta verbali logisko pilnibu. (..) mérkis ir viens — varda
dzilakas jégas rasana” [Tanenmees 1990: 33]. Izcila krievu rezisore Marija Knébele
doma tapat: ““Signalizé$ana ar valodu” ir teatra makslas pamatu pamats” [Knébele
: . Tatad skatuves runas atslégvardi biezi vien ir vards, runasana un valoda.
1959: 13]. Tatad skat tsl dib d alod

Kadas funkcijas skatuves runa pilda teatri?

Raksturojot skatuves runas izpausmes teatri, izcila masdienu krievu runas pe-
dagoge Anna Petrova (Auna Ilemposa) raksta: “Runai uz skatuves raksturigs sarez-
gits saskarsmes process, kura saplast divas informaciju straumes: diskréta (vardi)
un nepartraukta (ekstralingvistiskie runas lidzekli — intonacija, mimika, Zests)”
[[Terposa 1981: 126]. Amerikanu reZisors, teatra semiotikis Dzons Vitmors (John
Whitmore) pamatjédzienu “skatuves runa” apraksta vél plasak — ka konkrétu ling-
vistisko un paralingvistisko runataja izteiksmes lidzeklu kopumu, kas veido aktiera
teikta ietekmi uz skatitaju [Whitmore 1994: 176]. Vins aplako izrades ka makslas
paradibas daudzdimensionalo dabu, definé piecas noteicosas, teatri domingjosas
zimju sistémas: lingvistisko, vizualo, audialo (dzirdes), fizisko un olfaktoralo (t. i. —
ozas) [ Whitmore 1994: 176]. Saskana ar minéto dalijjumu, raugoties virspuséji, var
skist, ka jédziens “skatuves runa” saistits tikai ar lingvistisko un audialo zimju sis-
tému, tomér ASV psihologijas profesora Alberta Mehrabjana (Albert Mehrabian)
likums “55%, 38%, 7%” (1967) pierada, ka skatitaja uztveré dominéjoso iespaidu
par runu nosaka 55% vizualas informacijas (taja skaita, protams, runataja staja,
zestu valoda un mimika), 38% audialas informacijas (runataja balss tembrs, mo-
dulacija, skalums, augstums, intensitate, tonis, temps, ritms utt.). Tikai 7% no
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iespaida, ko gust skatitajs, ir tie$s runata varda leksiskas nozimes ekvivalents
[Mehrabian, Wiener 1967: 109]. Tadéjadi, skaidrojot jédzienu “skatuves runa”,
nekadi nevar iztikt bez vizualas zimju sistémas iesaistes. Arl saskana ar Vitmora
definiciju aptuveni divas tresdalas no visiem teatra izteiksmes lidzekliem ir vizualas
komunikacijas zimes. Valérijs Galendejevs, atbildot uz jautajumu, kadé] nepiecie-
$ama skatuves runa, uzsver:

“Dikcija, balss, diapazons utt. ir svarigi, bet teatris tiek radits nevis klausi-
tajam, bet skatitajam. Vards strada kopa ar izrades ritmu — vizualajiem téliem,
muziku, trok$piem, gaismam; turklat varda vadosa loma ne vienmér ir redzama.
Mirkli, kad izrades skatitajs partop par klausitaju, isteniba ir reti un neobligati.
Vards ka izrades makslinieciskas strukttras elements ari ir skatuves runas starak-
mens” [Cuennueckas peub 2009: 393].

Tiesi Dzons Vitmors bija tas, kur$ pirmais no semiotikiem teatra analizé defi-
néja ari publikas ka atseviskas, loti nozimigas zimju sistémas ietekmi uz teatra
valodu, jo “skatitaji ar savu reakciju dod aktieriem atgriezenisko saiti un tadéjadi
ietekmé izradi” [Cuenndeckas peur 2009: 393]. Protams, aktieru runatais teksts
veido “noteiktas nozimes visiem tiem skatitajiem, kuri saprot izradé lietoto va-
lodu” [Cuennueckast peus 2009: 393], tomér skatitaji runato tekstu neuztver ka
literataru. Skatitaji nevar aktiera teikto parlasit ta, ka to var darit ar gramatu, vini
nevar vélreiz atkartot dzirdéto, ka to iespéjams darit ar audio vai video fiksétu
ierakstu, tadé] publika vélas sanemt skaidri un precizi raiditas zimes. Teatra pieredze
pastav noteikta mirkli, tadéjadi aktiera runato vardu uztvérums ir Joti atSkirigs un
noteikti daudz sarezgitaks, neka lasot lugu vai scenariju. Skatitajs teatri lugas tekstu
uztver pastarpinati. Publika sanem reZisora konceptualo redzéjumu, ko aktieris
interpreté caur savu izpratnes un signalu lauku. Aktiera zina ir lugas tekstu izprast,
sajust un parraidit ta, lai nodrosinatu uztvéréja (skatitaja un klausitaja) maksimalu
uzmanibu un izpratni. Un te nav runa tikai par to, ka teksts tiek izrunats, kada
ir vardu artikulégjuma ritmiska un melodiska izpausme. Tiesi paralingvistiskas
zimes ir vissenakie aktiera makslas instrumenti. Turklat skatuves runa aktiera iz-
teiksmes lidzeklu ietekmé var klat ari par varda leksiskas nozimes pretmetu (tadéjadi
verbalaja tradicija ieturéto teatra makslu pasos pamatos zimigi atSkirot no panto-
mimas, dejas vai klaunades) — tas ir pla$s un iedvesmojosi nozimigs darba lauks,
kas, topot atklats un atifréts, varétu sniegt butisku pienesumu latvie$u teatra
kultaras kopainai.

Teatri skatuves runa ka atseviska zimju sistéma visspilgtak pauz atskirigo, na-
cionalai kultarvidei piederigo. Viena no pirmajiem latviesu valoda rodamajiem
avotiem, kas risina skatuves runas jautajumus, ir “Dailrunas pamatmaciba” (1924).
Tas autors, Latvju dramatisko kursu direktors Zeltmatis, pauz:
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“Sava dailrunas maciba galvenam kartam Javos vadities no musu valodas ipat-
néjam prasibam. Péc maniem ieskatiem, valodas ipatniba ir tas visskaistakais un
vértigakais, kas katrai tautai sargajams un glabajams, lai ta paliktu dziva pasaules
tautu starpa. Ja valoda zaudé savu skanu ipatnibu, tad ta ir tikpat ka nokaltuse,
herbarija uzglabata puke, kas zaudéjuse smarsu. (..) Nelausim $ai smarsai gaist,
izzust, kopsim vinu seviski uz skatuves un skola, (..) visur, kur dzivais vards dara
savu svétigo iespaidu uz klausitaju dzirdes sajatu” [Zeltmatis 1924]. Ari masdienu
latviesu teatra skatuves runas metodikas ietekmétaja, raksta autores runas peda-
goges Dzintras Mendzinas skolotaja Anna Petrova intervija igaunu laikrakstam
“Postimees DZD” saka: “Ja nav dzimtas valodas — nav tautas, nav kultiiras, nav
teatra” [[Terposa 2010].

Valoda patiesam ir dominéjosais skatuves runu ietekméjosais faktors, kas no-
saka gan atseviSkus tas elementus, gan kopigo akustisko partitaru izradeé.

Terminologija

Nemot véra to, ka skatuves runa ka teatrim neatnemama paradiba Latvija
vairak neka 50 gadu garuma bijusi ciesi saistita ar padomju teatra teorijai rak-
sturigo vidi, meklét ekvivalentu $im jédzienam anglu valoda rakstitaja teorétisko
rakstu klasta ir veltigi. Tur més sastopamies ar tadiem formuléjumiem ka 'voice,
respektivi, 'balss’ [Rodenburg 2002], “the art of voice acting”, ko tiesi varétu tulkot
ka “balss aktiermakslu” [Alburger 2007], turpreti Latvija, kur vél pavisam nesen
pusgadsimta garuma domingjosa bija krievu valoda, nostiprinajies krievu teatrim
raksturigais apziméjums 'cyenuueckas peus' [Ilerposa 1981], respektivi, 'skatuves
runa’. Ari metodiski $aja joma ietekmes joprojam saistas ar Stanislavska sistéma
balstito izpratni par to, ko teatrl nozimé aktiera skaniskas izpausmes uz skatuves.

Skatuves runas daudzdimensionalo raksturu iezimé arl pamatjédziena apla-
kosana no leksiska aspekta. Latviesu valoda sastopamajos rakstos skatuves runas
apziméjumu (deklamacija, daillasiSana, dailruna, runatais vards, aktiera vards, ak-
tiera skana, aktiera balss ritmiska kustiba, aktiera izruna, balss mazika, skatuves
valoda, varda dzilakas jégas pausana, varda darbiba utt.) pretruniga daba ir tiess
atspulgs konsekvences trakumam $a pamatjédziena formuléjuma un lietojuma.
Tas parada vienotas skatuves runas terminologijas iedzivinasanas nepieciesamibu
skatuves makslas teorija.

Lai to paveiktu, nepiecie$ams padzilinats pétijums par skatuves runu ka no-
turigu un neatnemamu latviesu teatra paradibu 145 gadu ilga posma, kops 1869.
gada Rigas Latviesu biedribas teatrT tika uzvesta pirma latviesu valoda sarakstita
luga — Veca Stendera parstradata, par “danu Moljéru” dévéta autora Ludviga Hol-
berga luga ar latviskotu nosaukumu “Zapu Bértulis” [Daija 2011].
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Kas tad isti ir “latviesu tradicija” skatuves runas lietojuma?

Ka ta radusies, un kadi faktori to ir iespaidojusi?

Kops latviesu teatra pirmsakumiem skatuves runu vienmér ietekméjusas vés-
turiski un teritoriali at$kirigas skolas. Jau pirmaja latviesu valoda publicétaja rak-
stu avota par skatuves runu, ko 1905. gada sarakstijis Pladons, “Deklamacija jeb
daillasisana” visas atsauces vérstas uz iedvesmojosiem paraugiem, kas izdoti krievu,
vacu un franc¢u valoda [Pladons 1905: 4].

Tadéjadi noprotams, ka inovacijas skatuves runas joma jau sakotnéji tikusas
ieviestas, nevis pasiem radot, bet galvenokart tulkojot un pielagojot, parbaudot
un kompiléjot citzemju pieredzi. Pavisam objektivi skatuves runa gan tas prak-
tiskaja aspekta, gan ka metodiski attistams aktiera prasmju kopums ne tagad, ne
arT jelkad agrak, ieskaitot pasus tas rasanas aizsakumus, Latvija nav bijusi unikala,
originala, tikai latvie$u teatrim raksturiga paradiba, bet gan aizgita, pielagota un
latviesu valodai un latviesiem raksturigai uztverei adaptéta maciba, kas atskiras
no citzemju pieredzes vien tik, cik to prasa masu valodas skanéjuma ipatnibas un
musu mentalitatei atbilstoss intensitates, ritma, stila, gaumes un melodiska zimeé-
juma raksturs. Iepriek§ minétaja, 1905. gada izdotaja gramata “Deklamacija jeb
daillasiSana. Pirmais méginajums isa pamaciba par daillasisanu latvie$u valoda” tas
autors Pladons atzist:

“Pats par sevi saprotams, ka $is darbs ka pirma vaga jauna liduma nevar bat
visas vietas lidzens un bez vainas. Gandriz visi tehniskie termini bij’ masu valoda vél
rodami. Traka latviska apziméjuma pat vardam “deklamacija” [Pladons 1905: 4].
Ta pastarpinati, caur tulkotiem avotiem, iepazitas un latviesu runas vajadzibam
pielagotas vissenakas pasaulé zinamas — Senaja Griekija raditas — izcilas runas
makslas zina$anas. Rietumu teatra modela ietvaros vésturiski aktiermaksla (vis-
maz Griekija un Roma) netika atdalita no oratora makslas un publiskas runas:
gan oratoriem, gan aktieriem ir viens mérkis — emocionali ietekmét klausitajus
un skatitajus. Saikne starp publisko runu un skatuvei domato runu saglabajas ari
turpmak, lidz 18. gadsimta aizsakas aktiermakslas teorija. Tas ietvaros runatajam
vardam vienmeér tikusi pieskirta liela nozime. Francu filozofs, apgaismotajs, rakst-
nieks un makslas teorétikis Deni Didro (Denis Diderot) sava eseja “Paradokss par
aktieri” raksta: “Uz teatri dodas nevis, lai skatitos asaras, bet lai klausitos runas, kas
tas izraisa” [Diderot 1883: 102].

Citgjot anglu dramaturgu Dzonu Vebsteru (John Webster), jau sakotnéji Rie-
tumu tradicija “akdieris ir visa centrs. Aktieris ir (izrades) procesa avots un fokuss
vienaicigi” [Roach 1985: 32]. St nostadne lidz pat masdienam nav mainijusies. La-
sot skatuves runas pedagoga Artura Bartova (Arthur Barthow) apjomigo interviju
krajumu ar ievérojamiem rezisoriem “Zhe Directors Voice. Twenty-One Interviews”,
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teju vai katra no tam minéta tiek$anas ietekmeét, savilnot un uzrunatc publiku. Jé-
dziens katarse' ari masdienu teatri joprojam ir spéka.

Pieméram, kanadiesu rezisors Dzons Hirss (John Hirsch) retoriski vaica: “Ja
vien jasu emocijas, prats un gars, tapat jlsu sajitas, netiek pabarotas teatri, ja jas
neesat ietekméts ar jusu esibai Ipasi svarigam iztéles ainam, tad kam, pie velna,
domats teatris?” [Barthow 2007: 174]. Toties amerikanu rezisors, Circle Theatre
Company dibinatajs Marsals Masons (Marshall W. Mason) deklaré: “...més atgrie-
zamies pie idejas, ka teatris ka medijs operé ar trisdimensionalam cilvéciskam bat-
ném atpazistamas situacijas, ar kuram skatitaji var identificéties un caur kuram var
giit katarses pieredzi. Skiet, més tikko esam parstradajusi klasiskos teitra pamatus
un devusi tiem jaunu dzivi” [Barthow 2007: 211]. Interesanti, ka $i nostadne ide-
jiskd iedigli saskatima ari latviesu tedtra pamatlicéja Adolfa Alunina izteikumos:
“Dazs nu prasis: kas tad nu isti teateris ir? Es $e ar $o lidzibu atbildésu: teateris ir
ka spiegelis, kura més pasi savus labus un nelabus darbus, savas prieku, ka bédu
dienas, ar vardu sakot, savu dzivosanu redzam” [Gudrike 1993: 25-26]. Par laimi,
musdienu latvie$u teatri skatitajam vairs ar atspogulosanu nepietiek. NepiecieSama
“maksla, kas rada/rada sabiedribas sapni, precizi uzminot, kads tas ir, un lidz ar to
nevilus (vilus) nostajas religijas un garigu narkotiku vieta. Hipnotizé skatitajus ar
tas slepeno vélmju uzmingjumu” [Radzobe 2011: 765-766]. So Silvijas Radzobes
rakstito par Alvja Hermana Jauno Rigas teatri un ta iespaidu uz publiku lieliski
papildina izcila lietuviesu rezisora Joza Miltina (fuozas Miltinis) sacitais: “Aktieris
(..) uzdod skatitajam miklas, it ka atver vartus un ved uz to zemi, péc kuras tu esi
ilgojies” [Mendzina 2004: 261], un sava pubicistiskaja eseja “Monologs par ak-
tieri” vins piebilst:

“Naiva dabas atdarinasana, kas atgadinaja kaut kadu dzivnieku rotalu, bija
neapzinata jaunrade. T2 bija pirmatnéja teatra pazime. Vajadzéja iet talak. Aktiera
cel$ no histriona (Senaja Roma un viduslaikos, jo ipasi Francija, profesionals teatra
aktieris dazadas specialitatés) lidz rafinétam intelektualim. Nepietiek, ja aktieris
palaujas vienigi uz savu talantu un intuiciju. Vinam jabut filosofam un dzejnie-
kam, akrobatam un mimam, vinam pilniba japarvalda balss un kermenis, vinam
japrot savdabigi saliedét intelektu un jatas” [Mendzina 2004: 257].

Sada augstu maksliniecisko ideilu gaisma seviski skaidri ieziméjas skatuves
runas ipasa loma teatri. Balss, kas ir visniansétaka aktiera instrumenta izpausme,
visjutigak reagé uz sikakajam iekséjam vai aréjam parmainam aktiera kermeni, ta

! “Katarse ( gr. katharsis attiri$ana, $kistiSanas) — termins, ko lietoja Aristotelis maciba
par tragédiju; péc Aristote]a uzskatiem, tragédija, izraisidama bailes, dusmas, lidzcietibu, lick
skatitajam pardzivot dvéseles satraukumu un tadéjadi attira vina dvéseli, padara to cildenaku
un audzina.”
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atspogulo vissikakas fiziskas trisas, mazakos domu pavérsienus un vissmalkakas
dvéseles vibracijas. Tadé] jo nozimigak skiet turpmakajos pétijumos pievérsties da-
zadajiem veidiem, kados latviesu teatri aktieri no drukata varda teksta aizklast lidz
dramatiska darbiba iemiesotu télu dzivai runai. “Runas intonacija ir visdzivaka
cilvéka domu izpausme,” apgalvo Anna Petrova un piebilst: “Jebkura teatrala sis-
téma runa ir viens no vissvarigakajiem vides un realitates raditajiem, kura dzivo un
darbojas personiba” [Ilerposa 1981: 3].

Raksta mérkis bija iezimét izvérsta un apjomiga pétijuma nepiecie$amibu par
skatuves runu ka veselu zimju sistému latvie$u teatri un ieskicét pirmos uzmetu-
mus cela uz to.

Izmantotie avoti

Alburger, ]. R. The Art of Voice Acting. Burlington: Elseviere, 2007.
Barthow, A. The Director’s Voice. Twenty-One Interviews. New York, 2007.

Daija, P. Apgaismiba, revolucija, karnevals. Ludviga Holberga “Kalnu Jepes” latvisko-
juma politiskie aspekti. Vésture tedtri un drama, Riga, 2011.

Diderot, D. 7he Paradox of Acting. London: Chatto and Windus, 1883.

Gudrike, B. Adolfs Alundans atminds, véstules, anekdotés. Riga, 1993.

Knébele, M. Virda nozime aktiera maksla. Riga: E. Melngaila Tautas makslas nams, 1959.
Latviesu valodas virdnica. Riga: Avots, 1987.

Lutterbie, J. Toward a General Theory of Acting. Cognitive Science and Performance.
New York: Palgrave Macmillan, 2011.

Mehrabian, A. Wiener, Morton. Decoding of Inconsistent Communications. Journal

of Personality and Social Psychology, 6, 1967.
Mendzina, Dz. Virds. Doma. Runa. Riga: Sol Vita, 2004.

_____

Sanu latviesu valoda. Jelgava, 1905.
Radzobe, S. Uz skatuves un aiz kulisem. Riga: Zinatne, 2011.

Roach, J. 7he Player’s Passion: Studies in the Science of Acting. Ann Arbor, Mich.: The
University of Michigan Press, 1985.

Rodenburg, P. 7he Actor Specks. Voice and the Performer. New York: Palgrave Macmil-
lan, 2002.

Whitmore, J. Directing Postmodern Theater. Michigan: The University of Michigan
Press, 1994.



SKATUVES RUNA LATVIESU TEATRI. DEFINICIJA, FUNKCIJAS UN TERMINOLOGIJAS ASPEKTI 159

Zeltmatis. Dailrunas pamatmdciba. Riga, 1924.
ITerposa, A. Cueruueckas peuv. Mocksa, 1981.

ITetpoBa, A. Ml mpucyTcTByeM mmpu peontormt! Kynvmypa. Rus.Postimees.ee, 05.06.2010.

Pieejams: http://rus.postimees.ee/272381/kultura-anna-petrova-my-prisutstvu-
em-pri-revoljucii (skatits 27.06.2015.)

Tanenpnees, B. Yuenue Cmanucnasckozo o cyeHuueckom cnose. JlenuHrpap: JleHuHrpas-
CKWIT TOC. MH-T Tearpa, My3blku 1 KuHemartorpaguu um. H. K. Yepkacosa, 1990.

C. 33.

Cuenuueckas peuv. IIpownoe u nacmosuiee. IletepOypr: Vsparenbcrso Cankr-Ilerep-
6yprckoit TocygapcTBeHHOI akagemMuu TeaTpanbHoro uckyccrsa, 2009. C. 393.

STAGE SPEECH IN THE LATVIAN THEATRE:
DEFINITION, FUNCTIONS AND TERMINOLOGY ASPECTS

Abstract

Although it is a defining phenomenon in the holistic perspective of stage acting,
stage speech has hardly been researched in Latvia from a theoretical point of view. The
American theatre director and theatre semiotician Jon Whitmore (1945) describes
the basic term stage speech as a specific wholeness of the speaker’s linguistic and
paralinguistic expressive means that form the influence of what the actor says on the
spectator [Whitmore 1994: 176]. Language is the dominant factor which influences
stage speech. In the theatre, as a separate sign system stage speech most vividly
expresses what is different and what belongs to national culture. In Latvia, stage
speech had been closely connected with the Soviet theatre theory for 50 years, hence
the term which was characteristic of the Russian theatre cyenuueckas peuv [Ilerposa
1981], i.e., stage speech. Since the beginnings of the Latvian theatre it has always been
influenced by historically and territorially different schools; and innovations in the
field of stage speech have not been introduced by creating them ourselves, but mostly
by testing, adapting and compiling foreign experience. In the theatre, stage speech
manifests itself as the quintessence of silence, noise and verbal music, in separate cases
as a precise reflection of the lexical meanings of words, while most often as a variation
on the idea offered by the author of the play, interpreted by the director and embodied
by the actor. The aim of the article is to show the necessity of an extended study on
stage speech as a whole system of signs in the Latvian theatre and to outline the first
steps towards it.

Keywords: stage speech, Latvian theatre, acting, sign system.



Andris Vecumnieks

JURA KARLSONA DEJAS TEATRIS. BALETS “KARLSONS LIDO...”

Juris Karlsons — komponists, pedagogs, sabiedriskais darbinieks — ir viena no
nozimigakajam personibam latvieSu mazikas kultira. Dzimis 1948. gada 19. au-
gusta Riga. Macijies Rigas Horeografijas vidusskola, no 1963. lidz 1967. gadam
turpinajis macibas Emila Darzina muazikas skolas mazikas teorijas nodala, péc
kuras beig$anas iestajies Latvijas Valsts konservatorija. Jana Ivanova kompozicijas
klasi Karlsons absolvéjis 1972. gada. No 1968. lidz 1975. gadam komponists stra-
daja par skanu rezisoru Latvijas radio un televizija, no 1975. lidz 1982. gadam bija
galvenais skanu rezisors (muzikalas dalas vaditajs) Raina Dailes teatri. Kops 1974.
gada Karlsons ir Jazepa Vitola Latvijas Valsts konservatorijas (patlaban — Latvijas
Muzikas akadémijas) macibspéks. Bijis ilggadéjs Jazepa Vitola Latvijas Muzikas
akadémijas (JVLMA) rektors (1990-2007), profesors un kompozicijas katedras
vaditajs (2000-2004), Nemateriala kultiiras mantojuma valsts agentaras direktors
(2008-2011). Karlsons ir Latvijas Komponistu savienibas (LKS) biedrs, no 1989.
lidz 1993. gadam bijis LKS priekssédétajs.

1998. gada Karlsons sanéma augstiko Latvijas Republikas apbalvojumu —
Triju Zvaigznu ordeni (tresa pakape). Komponists ir triskartéjs Lielas mazikas bal-
vas laureats (2000 — par maziku baletam “Sidraba skidrauts”; 2007 — par simfonis-
ko darbu “Vakarblazma™; 2013 — par baleta “Karlsons lido...” Gada iestudéjumu).
2004. gada par izcilu ieguldijumu Latvijas kultara un JVLMA attistiba sanémis
Goda doktora (Dr. honoris causa) titulu, 2005. gada par nopelniem Polijas un
Latvijas sadarbibas attisti$ana — Polijas Valsts apbalvojumu. Par darbu “Adoratio”
komponists ieguvis AKKA/LAA Autortiesibu bezgalibas balvu — 2013. Karlsons
ir vairakkartéjs Latvijas Republikas Kulttiras ministrijas goda un atzinibas rakstu
ieguvéjs, muzikas un kultaras institaciju eksperts, konkursu Zarijas komisijas lo-
ceklis.

Teatra izjutu, inscenéjuma meistaribu, dramaturgijas pardomatibu — $o izcila
latvie$u rezisora Arnolda Linina skolu Karlsons apguva, stradadams Dailes teatri
par skanu rezisoru (muzikalas dalas vaditaju), un nav aizmirsis nekur un nekad. Ar
zinamu ironiju Karlsons lieto iemilotu epitetu “Lielais Meistars”, kas ari ir noskatits
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un novérots, Dailes teatrT stradajot. Ta padomju laikos godinaja visus ievérojamos
skatuves maksliniekus, kuri, savas jubilejas svinédami, gozéjas starmesu saulité
kolégu un jaunrades jusmotaju prieksa. Tacu $is epitets ir liels gods un atbildiba,
kas janopelna un jaciena.

Teatralitates gars un Karlsona personiba ir nesatraujamas vienibas. Turklat to
sazobe izpauzas ne tikai komponista dailradé, bet ari darba, ikdiena un sadzive.
Tadgjadi pilniba istenojas teatralitates definéjums, kads raksturigs 20.—21. gs. mi-
jas pétnieku izpratnei par $o universalo makslas un kultaras fenomenu sabiedris-
kaja dzivé un socialajos procesos, kur teatralitate izpauzas ka mobilitates un ko-
munikacijas faktors, ka marketinga lidzeklis un ari latviskas mentalitates izpausme
[konference “Theatralitaet und Raeumlichkeit” 2006].

Lidzas teatralitatei spilgta Karlsona mazikas zime ir horeografiskums un ar to
saistita dejas teatra telpa, jo balets ir dejas teatris: “Raksti, ko gribi, vienalga iznak
balets!” [Karlsons 2014]'. Karlsona devums baleta Zanra ir kvantitativi lakonisks,
tacu kvalitativi saturigs. Zimigi, ka visi komponista baleti ir ne mazak “simfoni-
zéti” ka autora simfoniska muazika. Un, ka jau tas komponistam raksturigi, visi
baleti ir rakstiti dazados dailrades posmos un ir stilistiski, zanriski un télaini te-
matiski diferencéti. Baleta viencéliens “Uguni” (péc Blaumana lugas “Ugunit’) ir
nosaukts par “Koncertu orkestrim piecas dalas Pec Blaumana lasijuma” (1977).
Tas ir balets — fantazija, ciesi tuvinats simfoniskajai mazikai gan péc satura, gan
arl péc batibas — orkestra koncerta Zanrs aktualizé spéles un teatra principus
dejas zanra (fantaziju spéle). Sa skandarba koncertiskuma specifika lauj orkestra
muzikus salidzinat ar baletdejotajiem, kuri izdejo savu muzikalo stastu. Nakamais
veikums — balets trijos célienos ar prologu “Sidraba skidrauts”, péc Aspazijas lugas
motiviem (1999), — ir komponista visnopietnakais “pilnmetrazas” balets, dzila un
patiesa, filosofiska Aspazijas simbolu dramas simfonija, kas parsteidz ar simfo-
niskas dramaturgijas vérienu, muzikalas izteiksmes monumentalitati, un noslédz
batisku Karlsona teatra un baleta muazikas dailrades periodu tradicionalaja $a zanra
izpratné. Savukart tresais darbs ir par komponista muzikalo autobiografiju dévétais
bérnu balets “Karlsons lido...” Si pasaka bérniem un pieaugusajiem ir ki spoza
orkestra svita — smalka, stilizéta, ironiska parodija par pasaules baleta klasiku,
pasam par sevi, tacu ar nopietnu filosofisku zemtekstu (individuala autobiografiska
pasaka)’.

Visu baletu tap$anas pamata ir bijusas literaras studijas, kuru inspiracija mek-
léjama teatra dramaturgija un Dailes teatra telpa. Par baletu “Uguni”, kura otrs
nosaukums ir “Koncerts orkestrim piecas dalas Péc Blaumana lasijuma”, autors

! Lidzigas tendences sastopam ari Prokofjeva dailradeé.
? Pie deju muazikas var nosaukt ari tautasdziesmas “Pat, véjini!” apdari dziesmu un deju
ansamblim “Daile” (1982).
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saka: “Balets rakstits ka orkestra koncerta Zanrs — piecas ainas, kuru tematisms
un dramaturgija ir scéniska, uzbavéts ka piecdaligs koncerts orkestrim” [Karlsons
2012]. Blaumana literattiras studijas rezultéjas viena darba, kuram libretu veidojis
pats Karlsons': “(Viss) Blaumanis bija izpétits, Joti laba dramaturgija. “Uguni” lib-
rets (ir) salikts kopa “Purva bridéja” — gan novele, gan luga, libreta teksts ir tikai
Blaumana originalteksts. Katras ainas stastins ir Blaumana teksti” [Karlsons 2012].
Sa baleta liktenis nav bijis ipasi labvéligs nedz teatra skatuves, nedz ari orkestra
skatuves versija, ta¢u ka pirmais Zanra veikums gan baleta, gan koncerta joma
uzskatams par saturigu un kvalitativu impulsu talakaja komponista dailradé, kura
simbolika sagatavo nakamo baletu.

Ilgu laiku par nozimigako komponista veikumu Latvijas muzikologi médza
uzskatit tiesi baletu “Sidraba skidrauts”, kas radies péc Aspazijas dramaturgijas
studijam: “(Aspazija ir viena) no klasikas lielakajam dramaturgém. (Libreta pa-
mata) — “Sidraba $kidrauts” un “Vaidelote”. (Mani saistija) aktuala tematika —
nopietnas témas, lielas kolizijas un cilvéka personiskas attiecibas. (Jutu, ka) luga
veidota ka baleta ainas” [Karlsons 2012].

Balets “Sidraba skidrauts”, kas radies 20.-21. gs. mija, ir Karlsona dailrades
virsotne un visparinajums. Taja ne tikai koncentréjas lidz$ingja komponista dzives
un muzikala pieredze, bet ari aktualizéjas 90. gadu jaunas (otras) nacionalas atmodas
problematika. Aspazijas dramaturgija, kas balstas uz pirmas nacionalas atmodas
idejam 19.-20. gs. mija, lieliski rezoné ar vélako sabiedrisko noskanojumu.

Komponista (un visas radosas komandas) veiksme slépjas taja, ka nacionalas
un patriotiskas idejas pasniegtas nevis deklarativi un uzkritosi, bet gan ka na-
cionalais visparinajums — smalka visparinata simbolu un zemtekstu valoda:
“Ikreiz, kad pie apvar$na pavid kads latviesu originaliestudéjums, nevilus jadoma
par diviem iemesliem: uz $adu soli ta autoru inspiré vai nu passaprotams nacional-
patriotisms, vai izvélétaja dailradé rodamas idejas, kas ir visparinajuma cienigas.
Un ideali, ja tas saknojas nacionalajos darbos. Bet, ta ka jauna baleta “Sidraba
skidrauts” koncepcija neparedz nedz latvju sétu, nedz rupjmaizi un raguspienu,
atliek otrais variants” [Liepina 2000].

Aspazijas literataras studiju rezultata tapusais balets “Sidraba skidrauts” ir
Karlsona simbolu un zimju kvintesence. “Aspazijas simbolu drama “Sidraba skid-
rauts” tapusi 1905. gada dramatisko notikumu paéna un politisko aizkuli$u kon-
teksta, un $e ik Zestam, ik télam ir sava vieta, bet simboli, kaut iedzivinati latvju
varonos, kluvusi visparinati” [Liepina 2000]. Balets “izcelas ar modernam linijam
un jaunam, no pasaules baleta nakusam vésmam” [Liepina 2000]. Ierosmi $im
baletam devis A. Linins, kurs ir ari viens no baleta libreta autoriem: “Jau sen no-

! Vagnera autorteatra princips.
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jautu, ka Aspazijas lugas dramaturgija lieliski noderétu par pamatu baletam, jo ari
$aja simbolpilnaja nosacijumu maksla javalda spécigam, bet loti skaidram linijam.
Luga viss ir tapat ka dzivé, kura katrs staigajam pa naza asmeni, visu laiku tiekot
piespélétiem izvéles variantiem” [Liepina 2000].

Komponists pamato savu motivaciju pievérsties $ai lugai: “Aspazijas lugas
“Sidraba $kidrauts” dramaturgiska vértiba slépjas tas daudzslanainiba. Si simbo-
lu drama vésti par milestibu un nodevibu, par varu un nezélibu, par kaislibu un
pienakumu. Par tautas pagatni, tagadni un nakotni. Sadursmes, kontrasti — tie $o
dramaturgiju dara lielu, skarot ikvienu. (..) Tadas emociju gradacijas rosinaja mani
pievérsties baleta rakstiSanai. Protams, $odienas skatijuma. Lugai redzu jaunu lasi-
jumu, jo arl més visi Sobrid stavam lielaja dvéseles un nakotnes celu krustpunkta,
kad $is kolizijas ir Joti aktualas” [Karlsons 2000].

Latvijas Nacionalas operas un baleta teatra uzveduma (pirmizrade 2000. gada
19. aprili) harmoniski savijas visi svarigakie izrades kvalitati nosakosie pavedieni —
reljefa, spilgta, krasaina muzika, dzivi runajosa, saistosa horeografija, askeétiski lie-
lisks skatuves iekartojums un kostimi, ka ari nianséta gaismas valoda. “(Baleta)
daudz muzikalu un skatuvisku parsteigumu. Baleta galvenajam personam doti tra-
pigi muzikali raksturojumi, ar ipasu ekspresiju izcelas Zanriskie skati. Jauni vizuali
izteiksmigi akcenti bagatina gaismas partitaru” [Ciemite 2000].

Sis veiksmes pamata ir internacionalas radosas komandas sadarbiba — “lielisks
zvaigznu ekspresis” [Liepina 2000], kas kopigi veidojusi $o simbolu dramu.
Tas ietver komponista (Juris Karlsons, Latvija), horeografa (Ksistofs Pastors,
Niderlande/Polija), scenografa (Andris Freibergs, Latvija), gaismu makslinieka
(Deivids Harvijs, Lielbritanija), dirigenta (Normunds Sné, Latvija) un baleta so-
listu, it seviski Egles Spokaites (Lietuva), kopdarbu: “Ta ir skaista sagadianas, ka
“Sidraba skidrauts” pirmizradi piedzivo dzejnieces 135. jubilejas gada un nama,
kas atrodas Aspazijas bulvari” [Liepina 2000].!

Prioritars atradums ir polu izcelsmes Niderlandes horeografs Ksistofs Pastors
(Krzysztof Pastor, 1956), kura lugas lasijums loti sakrit ar komponista stastu:
“Aspazijas lugu “Sidraba skidrauts” izprotu ka legendu, kas risinajusies nenoteikta
vieta un laika. Tas ir stasts par universalam cilvéku emocijam — milestibu, cie$a-
nam, nodevibu, upuriem, iek$é¢jiem konfliktiem. Par to, cik griti sasniegt laimi un
taja pasa laika dzivot augstaka ideala dé|. Aspazijas lugas pirmizradei 1905. gada
bija loti spéciga sociala, politiska un, manuprat, patriotiska nozime Latvijai un
tas cilvékiem. Tai bija liela loma laika, kad latviesi cinijas par neatkaribu. Tagad,
citos apstaklos, es ceru, ka, nebadams latvietis un atrazdamies zinama attaluma no
visam $im problémam, varé$u izcelt stasta visparéjo raksturu” [Jakovleva 2000].

! Vél viena asociativa teatra telpas zime komponista skatijumal
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Pastors, kura bérniba aizritéjusi socialistiskas sistémas valsti, loti jutigi uztver na-
cionala un internacionala sintézi Aspazijas drama: “Aspazijai bija svarigs ne tikai
nacionalais. “Sidraba Skidrauts” ir luga par milestibu. Par to, cik grati atrast laimi
un saglabat pasiem sevi, ideju, tautu. Notikumi risinajas sen, un dzejniece nesaka,
kas ta bija par tautu. Ta ir legenda, kura man pats galvenais ir milestiba un tas,
cik grati aizstavét savus idealus. Vel ari tas, ka dazreiz nepieciesams visu iznicinat,
lai saktu no jauna” [Lasina 2000b]. Pastors akcenté to, ka “Aspazija bija toleranta,
atklata sieviete. Eiropeiska. (..) Man (..) arkartigi nepatik Sovinisma tendences,
spekulicija ar nacionalo” [Lasina 2000b]. Sida pieeja dramaturgijai un horeo-
grafijai lauj reljefi atklat un paspilgtinat kontrastus: “Aspazijas luga ir sarezgita.
Vajadzéja nonemt nevajadzigus télus, citadi balets ilgtu desmit stundas. leviesu tris
personazus, kadu formali luga nav. Bet principa ir. Jo tur vienmér ir Nave, Baltais
(labais) un Melnais (sliktais) (engelis)” [Lasina, 2000b]. Pastors piebilst, ka Sie téli
ieviesti, “lai atklatu lugas mistisko un simbolisko atmosféru (..) un vienkarsa veida
simbolizétu cilvéka biitibas melno un balto, labo un slikto pusi. (..) Visi téli mana
baleta darbojas dazados limenos, badami kustiba starp istenibu un garu pasauli”
[Jakovleva 2000].

Krietni transforméjot lugas dramaturgiju, kas ir papildinata ari ar Vaidelotes
sizeta elementiem, “baleta ietverts prologs, epilogs, kuros koncentréjas uzveduma
galvena ideja, ko pauz (Aspazijas) vardi: “Miza gaisma tam tik mirdz, kam no dzi-
ves Skirta sirds, kas tapusi par izrades moto” [Liepina 2000].

Batiba horeografs ir radijis uzvedumu arpus konkréta laika un telpas, tadéjadi
Sis iestudéjums ir visparinits nacionalo problému skatijums. “Ar(pus)laicigums”
un “par(i)laicigums” Seit darbojas ki nacionalas identifikacijas zime: “K. Pastors
radijis simbolu dramu deja! Veérienigi parlaicigu un sapigi personisku. (..) Bet télu
sistéma: Guna — Dzirkstite — Karga ir tulkojama ka $odienas plosita tagadne starp
nakotni un pagatni” [Lasina 2000c]. Lidzigi arl komponists pats skaidro simbolu
nozimi Aspazijas luga un sava baleta: “Baleta Guna nav vien priesteriene, per-
soniba ar lielu pienakuma apzinu, bet ari cilvéks ar savam vajibam un dvéseles
kolizijam. Vest tautu skaidriba, atpestit no varas Znaugiem — ta Guna izjat savu
misiju. Ta¢u vina sastop nodevibu it visa. Karga ka pagatnes téls, Guna ka Sodienas
simbols — daudzajiem par un pret dvéselé plosities. Un Dzirkstite, kura ir nakotne,
ceriba” [Karlsons 2000]. Tie nav vienigie simboli $aja iestudéjuma — “baltais cels,
dzelzs varti, milzu skidrauts, skatuves dalijums tris limenos, Bartas motivi engelu
garajos bruncos, galveno varonu térpu askéze ir izrades saturam atbilstosa telpas
realitate” [Lasina 2000c], kas atklaj savdabigu komponista teatra zimju telpu.

Lisina augstu vérté Pastora veikumu un vina dejas valodas muzikalitati: “Ists
caurviju simfonisms ar konfliktu dramaturgiju un fascinéjosu dramaturgisko
centru — genialo lietuviesu baleta solisti Egli Spokaiti Gunas loma” [Lasina 2000c].
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Par Gunas télu un Karlsona maziku Spokaite vésta: “Gunas téls — ir vesela dzive,
kas paiet uz skatuves. Ar labo un launo, piedzim$anu un navi, ar milu — ka sakas,
ta beidzas. Katra izradeé to vari izdzivot citadi. Man viss sakas ar maziku. (..) Bet
ir muzika, kurai nedrikst pieskarties ar deju. Tikai jaklausas. Karlsona muazika
ir dveéseles stavoklis. Loti emocionala: skumjas, kliedziens, aicinajums” [Lusina
2000a].

Ipasi akcentéta Zesta un plastikas valoda, kas gan balstas uz klasikas tradicijam,
tacu vienlaikus ir spilgta un originala: “Mana baleta ir cita plastika. Es to saucu
nevis par moderno, bet par masdienu baletu” [Lasina 2000a]. Moderna un ms-
dienu muzikas probléma skar ari Karlsona rokrakstu — vina mazikas valodas plu-
ralisms un polistilistika ir nevis moderna, bet musdieniga — aktuala un saprotama
konkrétaja laika, vidé un telpa.

Pats komponists sadarbibu ar horeografu vérté ka izcilu, ipasi slavéjot vina
dramaturga talantu un tandéma “autors — interprets / komponists — rezisors” (Saja
gadijuma horeografs) kvalitati: “Lai ari, sastopoties ar pasaulslaveno baletmeistaru
(..), nacas $o to pamainit, redzu un jutu simtiem dazadu sikumu, péc kuriem sa-
protu, ka vins lidz pédéjam izpratis to, ko esmu ieceréjis, un briziem skiet, ka
muzika Pastors orientéjas par labak neka es” [Liepina 2000].

Nakamais veiksmes faktors ir Andra Freiberga trapiga scenografija, kura
Aspazijas skatijums sakrit ar komponista metaforam: ““Sidraba skidrauts” simbo-
listiski ataino mazseno pretrunu starp personisko laimi un ziedosanos idealiem. Ta
ir tragiska izvéle, kas pazistama ari maksliniekam. Sis simbols paver plagas
vizualas télainibas iespé&jas — no balta cela motiva lidz asociacijai ar saulé balinatiem
palagiem” [Jakov]eva 2000].

Veiksmes pamats ir ari dirigenta Normunda Sné veikums. Pats dirigents aug-
stu vérté $o darbu: “Komponistam Jurim Karlsonam, manuprat, veiksmigi izde-
vies atrisinat saistibu starp libretu un muziku ka lidzvértigiem komponentiem.
Librets pats par sevi ir saméra arhaisks, véstoss par taliem laikiem un aktualaks ta
tap$anas apstaklos. Patlaban musu atticksme ir mainijusies... Ja $o libretu saistitu
ar supermodernu izteiksmi mazika, tad izveidotos visai grati atrisinama pretruna.
Jura Karlsona muziku varétu raksturot ki neoromantisku, ja gribam to ielike ka-
dos ramjos, kaut ir epizodes, kuras par neoromantiskam nenosaukt. Komponists,
manuprat, savu ieceri ir pratigi izdomajis un tad emocionali realizéjis. Muzika
ir vienkarsa, interesanti, profesionali instrumentéta un loti lakoniska — nav neka
lieka. Tacu tas ir viegli saprotams un pietiekami spilgti raksturojoss materials, kas
gan mazliet ilustré, gan attista dramaturgiju” [Jakovleva 2000]. Dirigents novérté
arl baleta makslas un horeografijas svarigumu: “Modernais balets un deja, kas ro-
bezojas ar pantomimu, mani Joti saista. Ta ir zimju valoda, kas lauj valu fantazijai.
(..) Musdienu dejai (..) nav robezu, jo cilvéka izteiksmes iespéjas ir bezgaligas, més
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atklajam aizvien jaunas Zestu nianses un kustibas” [Jakovleva 2000]. Sajé konteksta
komponista meistariba novértéta loti augstu: “Ari Juris Karlsons stipri paaugstina-
jis baleta uzdevumu latinu, paplasinot ritmisko pusi un dejotajiem reizém liekot
ieklauties deformétos ritmos un vidé” [Jakovleva 2000]. Nosléguma akcentétas
Karlsona muzikas valodas vésturiskas saknes un to alazijas: “Savdabigi, ka baleta
izmantots vokalais elements, bet melodika man briziem asociéjas ar Jana Ivanova,
Jura Karlsona skolotaja, maziku. Si tradiciju parmantotiba ir ass, kas iet no
muzikas pagatnes un $odienu” [Jakovleva, 2000].

Tiesi $aja Karlsona baleta muzika visspilgtak izpauzas komponista intelektu-
alas emocijas: “Jura Karlsona muzika balstas uz emociju ka apgarota intelekta iz-
pausmi. Uz logiku un sistému, kur nav emocijas bez argumenta. Tiesa jutu sféra
izpauzas tikai Gunas un Normunda milas duetos, Kargas $apuldziesma un nezéligi
trakojo$a timpanu solo rituala uz skatuves un orkestra bedré” [Lasina, 2000c].

Dramaturgijas veiksmes pamata ir perfekti izstradata vadmotivu sistéma: “Ak
muzs, kas vadmotivu: gluzi ka Vagnera operas! Vispirms katram télam: ne tikai at-
seviskiem personaziem, bet ari tautai, pils videi un citiem kolektivajiem téliem. Pat
skidrauta mirdzésanai (“sidrabotie” arpédziju akordi). Vel ari katrai izjutai: milesti-
bai, nepiepilditam alkam, nojausmam u. c. Viss 1. céliens — nepartraukta tematis-
mu ekspozicija® [Lasina, 2000c]. Iezimigakais vadmotivs ir Gunas sttibas motivs,
tautas téma, kuras modifikacija “var sazimét komponistam tik batiskas latviesu
tautasdziesmas “Kas tie tadi, kas dziedaja” intonativas saknes” [Lasina 2000c].

Atzinigi ir novértéta kompozicijas tehnikas profesionala meistariba: “Tad at-
klajas daudzie tému parveidojumi: simetriskie apvérsumi, ritma paplasinajumi,
kanoni. Baleta ir ista fuga presto tempa (to 2. céliena sakuma dejo Normunda
draudzenes Nora, Gita, Edmila), izvérsta pasakalja, basa ostinato, nekvadratiskas
poliritmijas kalngali (4 pret 5, kam virsa slanota vél linija uz 7)” [Lasina 2000c].

Lasina vér§ uzmanibu uz spilgtiem muzikas izteiksmes lidzeklu atradumiem
baleta: “Vajprats ar Domazora trijskani un linebells (speciali iegadatiem véja zva-
niem). Ari tas, ka cita realitate — dieve Laima — ieziméta ar dziedajumu (Andzela
Kirse, koris). Lidzas milas jutu muazikai, kuras saturu iezimé intonacija, arl tada,
kam tisi NAV intonacijas — nezélibas spéks ir metroritma!” [Lasina 2000c]. Buatiski,
ka tiek akcentéti tiesi tie izteiksmes lidzekli, kas Karlsonam klast par dailrades
zimi — dramatisms un konsonanse klast par Karlsona firmas zimi, un ari Andzela
Kirse (nu jau Goba) kop$ baleta laika ir komponista dziedatajas simbols un eta-
lons — “Atvadu vakara” atskanojuma “reanimaciju” komponists uzticéja tiesi vinai.

levérota ari komponista polistilistika un stilu mijiedarbiba: “Pari visam —
impresionisma komplekso harmoniju krasas, neoklasiska skaidriba, arhaikas su-
gestija (bungu solo), no labakajam krievu muzikas tradicijam nakusas zvanu spéles
(1. céliena finals)” [Lasina 2000c].
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No savas puses tikai akcentésu vienu izcili teatralu epizodi, kad no skatuves
dziluma uz prieksplanu “izpeld” divu timpanu dardosa masinérija, kas ir visa ba-
leta kulminacija — tikai timpani un nekas cits. Un kur nu apgarotais Gunas un
Normunda milas duets — klasisks baleta Adagio!

Noslédzosais vértéjums par iestudéjumu ir Joti lakonisks: “...izdevusies mus-
dieniga, dzila, sugestéjosa, ta¢u ne ar hédonisku vieglumu baudama izrade” [Lusina
2000c¢]. Tas precizi atspogulo Karlsona muzikas un visa iestudéjuma konceptualo
butibu. Balets ir vértéjams ka Aspazijas simbolu dramas un Karlsona teatra tel-
pas zimju sistémas kvintesence. Savukart péc deviniem gadiem tapusas “Baleta
“Sidraba skidrauts” simfoniskas lappuses” uzskatamas par baleta “Sidraba skidr-
auts” simfonisko kvintesenci, ko var salidzinat ar literara romanu ekranizaciju vai
teatra inscenéjumu.’ T2 sesas dalas koncentréti visi butiskakie baleta téli — Andante
(Vizija), Allegro moderato (Puisu deja), Andante (Lielais duets — adagio), Allegro
vivace (Akmenu mesana), Lento (Vajprata skats), Allegro energico (2. c. finals). Jau-
nais darbs, kas tapis ipasi 60. dzimsanas dienas autorkoncertam, parada kompo-
nista prasmi, pateicoties pardomatajai dramaturgijai un rezijai, svitas Zanru trans-
formét simfoniskaja véstijuma, jo mazika “ataino skatuves darba saturisko ideju un
dramatiskas kolizijas, uzbivé un nozimiba tuvinot to simfonijas zanram” [Zune
2008]. Tadgjadi ari te var saskatit muazikas un teatra paraléles — balets “Uguni”
(“Koncerts orkestrim Péc Blaumana lasijuma”) ir lugas ekranizéjums, savukart
balets “Sidraba $kidrauts” un “Baleta “Sidraba skidrauts” simfoniskas lappuses”
uzskatams ka romana dramatizéjums.

Pédéjais komponista veikums dejas teatra zanra ir spilgtais balets “Karlsons
lido...” Sakotnéjais nosaukums — “Karlsons lido atkal”, ta¢u komponistam ir sva-
rigi ari nosaukuma ietvert maksliniecisko nepabeigtibu — daudzpunkru. So baletu
komponists dévé par “quasi memuariem, baletu pasam par sevi” [Karlsons 2012],
tomér virsraksta ieraksta: “Balets — fantazija bérniem un picaugusajiem.” Tadéjadi
muzikalaja véstijuma ir jausams individualais autobiografiskums — ne tikai
komponista uzvarda saspélé ar baleta galvena varona vardu, bet ari saturiski si-
zetiskaja piedavajuma: “Ne velti $is ir mans tresais balets. Komponéju, un man
acu prieksa ir visadas ainas un horeografija. Butiba jau pats esmu iedzivojies katra
konfeksu papiriti” [Lasina 2013].

Komponists ir ari $2 baleta libreta un iestudéjuma autors. Rigas horeografijas
skola guta baleta pieredze, dejas un horeografijas izjita apvienojuma ar spilgtu
teatralitates nervu, iespéjams, nosaka to, ka is balets kluvis par vienu no pieprasi-
takajiem LNO iestudéjumiem?®. Savukart, péc pasa komponista domam, muzika

! Lidzigi no saviem skatuves darbiem simfonijas veidoja ari S. Prokofjevs un P. Hindemits.
* Sapemta Lielas mizikas balva — 2013 nominacija “Gada iestudéjums”.
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baleta nebut nav noteico$a: “Scenografija, kostimi, horeografija. Mazika — tikai
ceturtaja vieta” [Lasina 2013].

Baleta tapsanas véstures stasts vélreiz spilgti raksturo komponista dailrades
saistibu ar teatra telpu. Viss esot sacies ar nejausu, ekstravagantu iedomu: “Reiz
iztélojos, ka butu, ja uz liela plakata pie Operas sienas butu rakstits: juris Karlsons.
Karlsons lido. Tas gan butu viens labs marketinga triks. Tad saku fantazét, jo ide-
ja man iepatikas” [Lasina 2013]. Idejiskais pamats — kartéjas literataras studijas,
Soreiz Lindgrénes dailrade: “Visas tris gramatas par Karlsonu jau kop$ bérnibas
zinaju no galvas” [Lisina 2013].

Literaras studijas apvienojot ar iepriekséjo pieredzi, radusies baleta dramatur-
gijas koncepcija: “Kas tad ir Karlsons? Mana paaudze pazist senu teatra uzvedumu
Jaunatnes teatri, kura briniskiga aktrise (Vera Singajevska) téloja nenosakama iz-
skata onkuli, ta¢u batiba Karlsons ir katra no mums. Tas ir stasts par ikvienu — gan
pieauguso, gan bérnu —, jo Karlsons ir Bralisa ieks€jas pasaules, vina fantazijas
rota]u biedrs. Kapéc rodas Karlsons? Tapéc, ka Bralitis Joti grib suniti — draudzinu,
par kuru rapéties, kuru milét un lolot. Baleta vins ir masu ilgu un vélmju pasaules
téls. Arl gramata Karlsonu neviens neredz, iznemot Braliti, un tad viena bridi rea-
litate saplast ar fantazijas pasauli” [Lasina 2013]. Tadéjadi balets batiba ir nevis
pasaka par Karlsonu, bet “stasts par vientulibu” [Karlsons 2014].

Karlsons ipasi akcenté pasaku nozimi cilvéka dzivé un apzina, piedavajot vél
vienu teatralitates izpratni: “Batiba visa masu fantazijas pasaule ir uz realitates
robezas: ja més kaut ko loti vélamies un ja Joti daudz stradajam, tas piepildas.
Piepildas ari Bralia ilgas péc drauga, mila sunisa, jo vins to loti vélas. Teatris ir
fantazijas realitate. Més ejam uz teatri, lai piepilditu savas ilgas un redzétu tas
realitaté. Galu gala arf “Gulbju ezers”, “Riekstkodis”, “Apburta princese”, “Milas
uzvara’ ir pasakas. Ari “Lacplésis”™ [Lasina 2013].

Kad komponists sanéma operas vadibas piekrisanu, vin$ ladza atlauju ari
Astridas Lindgrénes fondam. Ta tika dota, lai gan radusies izbrina, ka to var iedzi-
vinat baleta. Kad visas juridiskas formalitates bija nokartotas un skeérsli parvaréti,
komponists saka domat par baleta mazikas stilistiku un dramaturgiju: “Tad doma-
ju: ko nu lai daru? Ka lai tadu baletu uzrakstu? (..) Uzrakstiju pats, lidzigi ka abiem
saviem iepriekséjiem baletiem (..) Man katru reizi jaizdoma kads uzdevums pagam
sev — tiri tehnologiski. Izdomaju, ka atskiriba no iepriekséja $im vajadzétu bat
numury baletam” [Lasina 2013].

Baleta vérojama numuru un caurvijattistibas muzikalas dramaturgijas sin-
téze. Numuru princips lavis komponistam realizét spilgtus zanriskus skatus un
efektigus muzikas fragmentus (Filles un Rulles galops, Karlsona lidojums, Rotala
ar tvaiku masinu, konfeksu valsis, apgaroti liriskais Adagio, Bokas jaunkundzes
TV Sovs u. c.). Savukart caurvijdramaturgija ir piepildijusi Sos baleta numurus ar
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vadmotiviem, jo komponists veicis rapigu darbu pie muzikas materiala rezijas:
“Esmu izstradajis vadmotivus, viens no tiem ir gimenes milestibas téma” [Lasina
2013]. Ipasa nozime ir Karlsona vadmotivam, kurs$ ieskanas gandriz visos Zanris-
kajos skatos, rada klatbatnes efektu un “komenté” visu notiekoso no Karlsona
skatpunkta.

Radosa sadarbiba ar horeografu ir tapusi daudzi spilgti mazikas fragmenti.
Karlsona ideja ir valsis: “Darba gaita iejautajos Aivaram Leimanim: — Paklau, kas
tas par baletu bez val$a?! — Vins atbild: — Kur tu liksi valsi? — Es: — Nezinu, tac¢u
visos lielajos baletos tads ir — Caikovska “Apburtaja princesé”, “Riekstkodi” un
“Gulbju ezerd”, Jana Medina “Milas uzvard”. — Izdomaju. Bridi, kad Karlsons
izveselojas, varétu atvérties kada skapja durvis un péksni sake birt konfektes —
“Serenade”, “Vésma”, “Sarkana magone”, “Chupa Chups’... Konfeksu valsis!”
[Lasina 2013]. Savukart Leimanim ievajadzéjies kankanu: “Cita reizé zvana vins: —
Man vajag kankanu! — Brinijos, bet, ja baletmeistaram vajag kankanu, — tatad
vajag” [Lasina 2013].

Komponists rapigi piedoma ari pie baleta varonu raksturojuma stilistikas:
“Kad abus célienus biju sadalijis ainas, radas vél viena doma: ta ka baleta varoni ir
drusku ekscentriski, jaizdoma savs muzikals knifs. Gluzi ka Dena Brauna romanos
mana baleta ir iesifrétas altzijas un dazbrid pat mazi smaidi gan par populariem
baleta klasikas elementiem, gan baletmuziku. Tas ir tads Karlsons no manas puses”
[Lasina 2013]. Karlsona teatralitate un tehnologiskie panémieni ir alazijas, smai-
di, kas briziem balansé uz milas, jaukas, nekaitigas parodijas robezas: “Man negri-
bas lietot $o vardu, jo tas viss ir ar milu smaidu. Intonacijas, tembri, orkestra
panémieni” [Lasina 2013]. Komponists parodé ne tikai tipiskus pasaules baleta
klasikas $edevrus, bet atlaujas pasmieties un paironizét ari pats par sevi: “Lidoju
no Berlines, skatijos uz makoniem un domaju, ko lai dara ar to valsi. Caikovska
val$u sakuma vienmér ir arfas solo, vajadzétu druscin par to pasmieties. Ta maigi.
Desmit kilometru augstuma lidojot virs makoniem, izdomaju, ka varétu pasmaidit
arl pats par sevi, uzrakstot arfas kadenci par pasa komponéto — Lielas muzikas bal-
vas fanfaru skanam. Pat nav svarigi, vai kads to pamanis. Tas ir pilnigas mulkibas,
tacu izklausas labi. Esmu iekodgjis ari citus smaidinus, pekstinus, profesionalus
knifinus” [Lusina 2013].

Komponista atradums ir ipads teatra veids, ko komponists piedava otraja cé-
liena. “Modes teatris” tiek sintezéts ar “dejas teatri” — Bokas jaunkundzes fanta-
ziju sapnis pie televizora piedava ieskatu Holivudas Oskara balvas pasniegsanas
ceremonija, kas vienlaikus ir iespaidiga modes skate. Komponista — libreta autora
izdomats stasts stasta iepazistina ar dazadam Latinamerikas dejam un tam atbil-
sto$ajam kinodivam (vai otradi), kas ir baleta personaza — Bokas jaunkundzes otra
personifikacija. Mode te tiek paradita caur deju, deja — caur modes tendencém.
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— Mammu, kad vél iesim uz $o baletu? — tads ir bérnu auditorijas vértéjums
$im Karlsona opusam, kas atzistams par augsti maksliniecisku kvalitati. Balets
“Karlsons lido...” ir visas komponista baleta dailrades rezumé&jums, kura dominé
gan daudzveidiga simfoniska domasana, gan arl zanriska un tembrala personifika-
cija, kas veido spilgtus télus un personazus. Vienlaikus $is balets ir ari spilgts bérnu
muzikas vainagojums komponista dailradé, jo dejas Zanrs ir batisks zanriskas per-
sonifikacijas izteiksmes lidzeklis.

Secinajumi:

Baleta zanra analize parada, ka Karlsona baletu tap$ana noteicosa loma ir lite-
rarajam studijam un teatra telpai.

1. Baletu zanru piedavajuma vérojama zanriska daudzveidiba un paraléles ar
simfonisko miiziku; katrs balets ir cits simfoniskas miizikas zanrs — koncerts, sim-
fonija, svita.

2. Tris baleti iezimé dazadus posmus komponista dailradé. Baleta “Uguni”
zanriskais eksperiments iezimé Zanra mekléjuma celus talakaja komponista dail-
radé. Savukart baleta “Sidraba skidrauts” vértiba ir specifiskas unikalas nacionalas
identifikacijas zimes transformacija universalaja nacionala visparinajuma
véstijuma un baleta zanra iespéjama realizacija simfoniska opusa piedavajuma.
Savukart baleta “Karlsons lido...” numuru un caurvijattistibas muzikalas dra-
maturgijas sintéze lauj atklat gan spilgtus Zanriskus skatus, gan ari raksturo par-
domatu muzikalo reziju (vadmotivu sistéma) télu psihologiska raksturojuma at-
klasme.

3. Komponista stilistiskas parodijas un teatra telpas atradumi (modes teat-
ris) liecina par nemitigu dailrades tehnologisko aktualizaciju un muazikas izteiks-
mes lidzeklu inovaciju.

4. Baleta”Karlsons lido...” personiskais individualais autobiografis-
kums muzikalaja véstijuma kompensé literara autobiografiskuma neesamibu
komponista teatra telpa un aktualizé baleta Zanra prioritativo dominaciju kompo-
nista dailradé.
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JURIS KARLSONS’S DANCE THEATRE: THE BALLET “KARLSSON FLIES ...”
Abstract

Alongside with theatre, a bright feature of Karlsons’s music is choreography and
the corresponding space of dance theatre because ballet is a dance theatre. Karlsons’s
contribution to the genre of ballet is laconic in quantity while substantial in quality.
All ballets have been composed at different stages of his creative life, and their themes
differ in style, genre and imagery. Another title of the ballet “Into the Fire” (a play
by the Latvian playwright Radolfs Blaumanis Uguni) is “A Concerto for Orchestra
in Five Movements after Reading Blaumanis”. The first artistic achievement of the
genre lies both in the field of ballet and concert. It can be considered a substantial and
qualitative impulse for his future creative work, as the symbolism of this ballet lays
ground for the next ballet that was created as a result of studying the writings of the
Latvian poetess Aspazija and her play “The Silver Veil” (Sidraba skidrauss). This ballet
is the quintessence of Karlsons’s symbols and signs. The composer’s success (and that
of the whole creative team) lies in the fact that the national and creative ideas are not
presented in a declarative and conspicuous manner; they are presented as a national
generalisation in a subtle language of symbols and subtexts. “The Symphonic Pages
of the Ballet “The Silver Veil””, which followed nine years later, can be viewed as the
quintessence of the ballet “The Silver Veil”, and it can be compared to a film adaptation
or staging production of a literary work. We can feel an individual autobiographical
tone in the musical message of the ballet “Karlsson Flies ...”. Karlsons lays special
empbhasis on the meaning of fairy tales in the life and consciousness of a human being,
and he offers another conception of theatricality. We observe a synthesis of acts and
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a continuous development of musical dramaturgy. The principle of acts has allowed
the composer to accomplish vivid scenes and effective fragments of music whereas the
continuous dramatic development has filled the ballet numbers with leitmotifs since
the composer has performed very thorough work in directing the musical material.
A special type of theatre that the composer offers in the second act is a discovery. The
Jfashion theatre is synthesised with the dance theatre. In the composer’s creative work,
this ballet is truly crowned with success in children’s music, as the dance genre is an
essential means of expressing genre personification.

Keywords: dance theatre, theatricality, choreography, national generalisation,
individual autobiographical message, genre personification.



Rita Larina

SKATUVISKA ZESTA TRANSFORMACIJA MODERNISMA PERIODA
LATVIESU DRAMATISKAJA TEATRI:
HISTRIONISKAIS UN VERISIMILARAIS KA ZESTA RAKSTUROTAJI
DIVDESMITA GADSIMTA SAKUMA

Divdesmita gadsimta sakumu latvieu dramatiskaja teatri raksturo centieni
pielidzinaties Eiropas (un krievu — R. L.) teatru paraugiem, gan veicinot iedzili-
nasanos Eiropas aktieru izglitibas sistémas un principu vésturé un laikmetigajas
aktiermakslas tehnikas apguves metodés, gan ari transforméjot $is metodes un kri-
térijus latviesu teatri.

S4 pétijuma ietvaros pievérsisos vienam no modernisma sakumposma svariga-
jiem aspektiem, t. i., realistiska Zesta profesionalas veido$anas procesiem. Balstoties
uz amerikanu teatra pétnieces Robertas Pirsones [Pearson, 1992] Zesta raksturoju-
ma terminologiju, analizé$u latviesu profesionala teatra Zesta transformaciju pazi-
mes histrionisma un verisimilaritates ietvaros. R. Pirsone norada, ka histrioniskais
zests, kas bijis raksturigs aktieru skatuves plastika lidz pat 19. gs. beigam' [Pearson
1992: 26-37], ir apzinati uzsvérts, atdalits ar pauzém, izpildits galéja jatu inten-
sitaté, plaukstas vienmér tiek turétas uz augsu vai uz leju, vai ari virziena prom no
kermena. Raksturiga Zestu atkartos$anas. Ka ieksgju kvalitativu iezimi R. Pirsone
uzsver to, ka aktieris loma prezenté sevi, savu tehniku un meistaribu, atzinigu
aplausu gadijuma nevairoties ainas (monologa — R. L.) nosléguma paklanities vai
pat atkartot to vélreiz. Zesta semantiska un emocionild nozime balstas pieredzé
par cilvéka psihoemocionalo dabu un socialo uzvedibu. Savukart, ta makslinieciski
estétiskais izpildijums izstradats gadsimtiem ilgusas teatra véstures skatuviska pie-
redzé un spéles nosacitibas noteikumos, kurus paslaik neiztirzasim. Koda ietvaros
aktieris apgust universalu Zesta izpildijuma sistému, kas piemérojama ikvienai lo-
mai un kombin&jama péc nepieciesamibas. Zests ir teatrals vai maksligs péc bati-
bas, bet komunikativs sazina ar skatitaju. Ka pédégjo, t. s. “histrionisma bastionu”,

! Robertas Pirsones pétijums aptver Griffith Biograph Films filmstudijas darbus laikposma
no 1908. lidz 1913. gadam, kuru laika ne tikai Biograph, bet visa amerikanu kinoaktieru
spéles veids mainijas no teatra skatuvei raksturiga stila uz tadu stilu, kas radniecigs “realisma”
kustibam (no anglu v. movements — R.L.) literatira un teatrl.
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autore min Fransua Delsartu un vina sekotajus Eiropas un ASV teatri 19. gs. otraja
pusé [Pearson, 1992].

Verisimilaritates jédzienu R. Pirsone aizguvusi no ¢éehu strukeuralista Cvetana
Todorova (Tzvetan Todorov) darbiem un uzskata, ka més runajam par darbu verisi-
milaritati, ja darbs tiecas mas parliecinat par atbilstibu realitatei un nevis pasa liku-
miem. Verisimilarajam nav jabut identiskam ar realitati, tas drizak attiecas uz no-
teiktas kultaras kodétiem priek$statiem par maksliniecisko realitates attélojumu.
Verisimilari kodétam spéles veidam nav standarta zestu repertuara, nav limitétas
(Zesta) leksikas. Stils nosaka loti dabisku, ikdieniSku Zestu nepieciesamibu. Aktieri
vairs neportreté emocijas un noskanojumus ar ieprieks repertuara esosiem zestiem,
bet izlemjot, kas bus piemérots konkrétam raksturam konkrétos apstaklos. Viens
no batiskiem panémieniem lomas veidosana lidzas dramaturga lomas teksta un
mizanscénu studijam klast laikabiedru uzvedibas un rakstura novérojums. Kamér
histrioniskais kods tendéts lidzinaties digitalai komunikacijai (t. i., programmétai —
R. L.), verisimilarais kods pretendé uz analogisku komunikaciju.

Hronologiski verisimilarajam kodam raksturigo iezimju nostiprinasanos Eiro-
pas teatri varam datét ar 19. gs. beigu posmu — naturalisma un realisma estétikas
ienak$anu dramatiskaja teatri. 20. gs. sakums ir liecinieks, ka, balstoties histrio-
niska koda pozicijas, veidojies realistiskais vai verisimilarais Zests latvie$u drama-
tiskaja teatri.

Zinams, ka fran¢u vokalais pedagogs Fransua Delsarts savus pedagogiskos
principus veidojis ar noluku pilnveidot dziedataju aktierisko, emocionalo snie-
gumu un skatuves Zesta veidosanas panémienus daléji balstijis realistiska nove-
rojuma metodé. Péc Delsarta naves vina skolnieki un domubiedri centusies vina
idejas fiksét, veidojot sistémisku to izklastu. Roberta Pirsone Fransua Delsartu kla-
sificéjusi ka pédéjo histrioniska koda parstavi Eiropas teatralo Zesta sistému kopa,
krievu pétniece Anna Bolibeva izcélusi Delsarta praktiskas darbibas nozimi voka-
las makslas pilnveidé devinpadsmita gadsimta vidus Parizé [Bolibeva 2011]. Més,
savukart, pétijuma aspekta méginasim analizét, ka Fransua Delsarta pedagogisko
atzinu mantojums papildinajis latviesu dramatiska aktiera profesionalo izglitibu
modernisma laikmeta, 20. gs. sakuma, kad, attistoties izglitibas, taja skaita teatra
izglitibas iestadém, un veidojoties aktieru apmacibas sistémai, aktualizéjas meto-
dologiskie un makslinieciski estétiskie $is izglitibas principi. Mis interesé jauta-
jums, ki modernisma latviesu teatri verisimilara (péc Pirsones definicijas) jeb rea-
listiska, dzivi atdarino$a zesta izpildijuma saglabajies, transforméjies un parklajies
histrioniskais jeb teatrala zesta izpildijuma pazimju kopums.

Plasak Latvijas teatralo vidi 20. gs. sakuma ar Delsarta sistému iepazistinaja
gan Krievijas macibu iestazu absolventi (pieméram, Felicita Ertnere), gan ari pub-
likacijas, kuras galvenokart tika izklastitas krievu rezisora, vésturnieka grafa Sergeja
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Volkonska veidotas Delsarta sistémas formuléjumi gan tiesa tulkojuma no krievu
valodas, gan ari briva parstasta. Divdesmita gadsimta pirmaja pusé ta izmantota ari
latviesu profesionalas aktiera izglitibas iestadés ka viena no universalakajam cilvéka
psihofiziskas un emocionalas dabas un tas skatuvisko izpausmju studiju metodém.
Vai tobrid minéta sistéma tika popularizéta ka pagatnes relikts, ka nemainigi de-
finéta skatuviska Zesta izpildisanas sistéma, vai ari ka psihologiski pamatots paligs
aktiera darba realistiska rakstura izveidei?

Savu pétijumu balstisim RTMM arhiva materialos par pirmo latviesu drama-
tiskas makslas izglitibas iestadi: Latvju Dramatiskajiem kursiem un to veidotaju
Ernestu Karklinu — Zeltmati (1868-1961) un Jékabu Duburu (1866-1916)."

20. gs. 20. gados latviesu presé ar biografiskiem rakstiem un lomu uzskaiti-
jumiem atziméja tobrid ievérojamu aktieru darba jubilejas maksliniekiem, kuri
savu skatuves darbibu sikusi 19. gs. beigas Rigas Latviesu teitri Adolfa Alunina
un rezisora Hermana Rodes-Ebelinga (1846-1903) vadiba (pieméram, akerisei
Bertai Rimniecei (1865-1953), dziedonim Kristapam Lindem (1881-1948),
aktrisei Brigaderu Maijai (1857-1940) u. c.). Atskiriba no 30. gadu publika-
cijam, kad latviesu kultara viss vaciskais ieguvis negativu vérté¢jumu, 20. gados
atsauk$anas uz Rodi-Ebelingu ka reZisoru un aktiermakslas skolotaju ir bijusi
visnota] atziniga gan repertuara izveides zina Rigas LatvieSu teatri, gan iegutas
profesionalas skolas zina. Ta par Brigaderu Maiju lasam: “Brigaderu Maija bija
ne vien pirma izcilaka subrete, bet ari teicama raksturlomu télotaja un pirma
ievérojama operu dziedataja. Ka aktrise vina télojusi neskaitamas lomas, no ku-
ram pieminésim Lesinga Minnu fon Barnhelm, lédiju Milfordi (“Luize Miller”),
Kati (“Mates svétiba®), vinai pieder Blaumana Roplainietes pirmatveidojums
(luga “Pazudusais déls”). Tapat vaditajas lomas vinai piederéja visas operas. Kad
direktors Rode-Ebelings lielaku ievéribu pievérsa operu repertuaram, Brigaderu
Maija (..) dziedaja visas galvenas sievie$u partijas: opera “Marta” — Martu, “Ivana
Susanind” — Antonidu, “Burvju strélniekd” — Agati, “Ciganu Barona” — Safiju,
“Kornevilas zvanos” — Magoniti” [RTMM 328130]. Ari pasa Zeltmata memua-
ros par 19. gs. beigu posmu varam lasit: “...darbodamies divas sezonas (1887. un
1888. g.) Rigas Latvie$u teatri, méginajumos citigi sekoju toreizéja teatra vadi-
taja Rodes-Ebelinga reZijas panémieniem un iegauméju vina lietiskos aizradijumus
aktieriem, lomas télojot. (..)” [RTMM 328130].

Latvie$u aktieri Rodes-Ebelinga vadiba un ari vélak, kad teatri vadija Péteris
Ozolins (1864-1938) u. c., darbojas péc principiem, kas NEBIJA pretruna ar taja
bridi eksistéjoso visparéjo pienémumu par aktiera spéles tehniku un maksliniecisko

! Apzinati $obrid nepievérSoties otra Latvju Dramas kursu dibinataja Jékaba Dubura
arhiva esosajiem avotiem.
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repertuaru. Vina aktieri izpildija gan vokalas, gan ari dramatiskas lomas (piebil-
disim, pietiekami augstvértigas). Zests tika pakartots vardam un izpildits atbilstosi
téla emocijas dominantei noteiktaja fragmenta, ka ari, ieklaujoties sava veida no-
teika Zestu, pozu un mimikas leksika. So Zestu kopuma varam apzimért ka histrio-
nisku, atsaucoties uz Robertas Pirsones terminologiju un pazimém. Tas varéja bt
$ablonisks, tacu atskirigu izpildijuma to padarija aktiera personiba.

Tapat ka Rigas Vacu un krievu teatris 20. gs. sakuma, ari Latvie$u teatris stra-
daja divéjada rezima: iestud&jot gan muzikalas, gan dramatiskas izrades. (Rigas
Vacu teatri gan $aja laika aktieru zanriska specializé$anas ir bijusi visai strikta — ko-
médiju, poSu un operesu aktieri nespéléja nopietno dramaturgiju un klasisko re-
pertuaru, savukart operu dziedoni parsvara neuzstajas dramatiskas izradés) [Brege
1997]. Rigas Latviesu teatri 19. gs. beigas, t. i., Rodes-Ebelinga rezijas laika, aktieri
savu dotibu iespé&ju robezas piedalijas gan muzikalajas, gan dramatiskajas izradés.
Laikabiedri apgalvo, ka operdziedonis Radolfs Bérzins (1881-1949) 1903. gada
sezona “Fausta” izradé parsteidzis pat visprominentako publiku: “...Vairak reizu
nak Bérzina klausities krievu un seviski vacu teatra prominentie artisti un brinas
par fenomenalo paradibu. Bérzinam ir ne tikai izcils dramatiskais tenors, bet ari
krietnas télotaja davanas. Tas vins jau rutingjis,' jo teatri biezak notiek dramas,
neka operas izrades, un to laiku teatraliem vél bas atmina, ar kadu temperamentu
un jaunibas svaigumu Bérzins kadreiz téloja drama Indriki, Romeo, Laimoni u. ¢.”
[RTMM 204143]. Acimredzot aktierspéles vizualajas izpausmés bija radusas zina-
mas atSkiribas no muzikala zanra izpilditaja skatuviskas darbibas, kadu vél nebija
pirms nepilniem desmit gadiem. Ja opera dziedataja uzvedibu noteica vokalaja
partija ietverta pardzivojuma vokala demonstracija, dramas pamatu veidoja téla
psihofiziskas darbibas ideja. Realisma estétikas iedvesmotais aktiera tehnikas pa-
némiens lomas veidosanas procesa — ta sauktais “novérojums” — bija ielauzies stin-
gri reglamentétaja Zesta sistéma, ienesot variativu perspektivu. Par novérojuma ka
vienu no aktiera tehnikas neatnemamam sastavdalam liecina, pieméram, rezisora
Ernesta Karklina — Zeltmata pieminas raksts, veltits aktiera Viluma Vévera (1881—
1910) makslinieciskas personibas raksturojumam.” Cita starpa Zeltmatis atstastijis
Vévera studiju laika piedzivoto Berling, alus krodzina, kur tas sadzéris kopa ar
kareivjiem no viena kausa: “Vélak Véveris stastija, ka starp jaunajiem kareivjiem
atradis daudz skaistu raksturu un labprat gribéjis pabat vinu vida un paklausities
vinu valodas” [RTMM 204108].

! Ar rutinu tobrid tika saprasta apgita, iemacita pieredze. — R. L.

* Aktieris Vilums Veveris izdarija pasnavibu 1910. gada Berling, neilgi péc tam, kad,
absolvéjis Emanuela Reihera teatra skolu, bija vairakas sezonas nenozimigas lominas darbojies
uz vacu provincu skatuvém. — R.. L.
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Veésturiskais divu kultiiras virskundzibas konteksts liecina, ka latvie$u aktieri
intereséjusies par jaunumiem ne vien “tévija’' un Vacu teatra Rigas éka, bet ari
Eiropa — vacu kultiira un vacu zemé, studéjot tas teatra vésturi un teoriju. Citéjam
Zeltmata kolekcionétas atminas: “...Es tai laika biju vél korists un biju veél gluzi
zal§ jauneklis. (..) Veéveris jau stradaja teatri, bet jau ka pastavigs aktieris. Vins bija
labi izglitots, brivi parvaldija vacu valodu, bija daudz lasijis, pazina Silleru, Géti,
Sopenhaueru, Kantu un citus klasikus. Es diezgan driz ar Véveri sadraudzéjos, un més
biezi staigajam pari pusnaktij ménesnicas gaisma, sapnodami par (..) nakamibu —
(..) ari par to, ka brauksim uz Berlini un macisimies tur par aktieriem” [RTMM
204115]. Veveris Reihera skolu pabeidza 1905. gada, tatad $i saruna notikusi
agrak. Atceroties, ka Vévera rado$a darbiba latviesu teatri bijusi nozimiga tiesi
simbolisma dramaturgijas iestudé$ana un eksperimentalu skatuvisko noteikumu
izvéle, limitéjot aktieru plastiku un Zestus, liekas nozimigi, ka ari $is makslinieks
par savu studiju galameérki izraudzijies naturalista, vacu rezisora Oto Brama’
audzékna, skolu. Jautajums par profesionalas skolas nepiecie$amibu un vienotas
aktieru skatuviskas valodas apguvi bija aktuals ne tikai varda un runas (ka vélak
deklarés Latvju dramatisko kursu veidotaji)’, bet ari Zesta un plastikas izpildes
kvalitates veidosanai.

Tris gadus celojis pa Krievijas pilsétam (t. i., no 1898. lidz 1901. gadam —
R. L.), Zeltmatis rakstis: “Bija jaatzist, ka (krievu skatuves makslas limenis) visur
ir daudz augstaks neka masu Rigas LatvieSu teatri. Vai iemesls tam pa dalai nebija
tas, ka krievu teatros pa lielakai dalai darbojas spéki, kas profesionali izglitojusies,
bet musu teatra aktieri visi ir tikai amatieri — bez specialas izglitibas sava aroda”
[RTMM 204115]. (Jau 1902. gada Zeltmatis atvéra patstavigu teatri “Auseklis”,
kas rikoja izrades divas reizes nedéla. Taja spéléja vélak pazistami latvieSu akderi —

' Ar “téviju” Seit autors domajis Krieviju. (Ad. Alunina termins, lietots saraksté ar
Zeltmati, kad strida par izglitibas nepieciesamibu Alunans apstrid nepiecieSamibu braukt ma-
cities uz “arzemém”, ja tepat tévija varot atrast labu labos rezisorus.) Teatra komisijas, Zeltmata
un Alunina strids: “Jas jau reiz “Balsi” rakstijusi, ka jasiita vismaz viens otrs no miisu rezi-
soriem uz arzemém specieli izglitoties, bet, ki domajams, tad Jasu pratigais padoms palicis
neievérots laikam aiz ta iemesla, ka teatra valde bij parliecinata, ka, ja kadam reZisoram tiesam
batu vajadziga izglitibas paplasinasana, vins tadu atradis daudz labaku tévija pie krievu skatu-
vém, neka arzemés...” Pieméram, Zeltmatis dalas atminas: “...1904. g. Ziemassvétkos ciemojos
Maskava. Tur apmekléju Dailes teatri, Lielo operu, Tretjakova gleznu galeriju u. c. (..) Par
D. t. izradito Cehova drimu “Ivanovs” uzrakstiju D. L. (“Dienas Lapa” Zeltmatis stradaja par
literaras dalas vaditaju un teatra kritiki. — R. L.) kritiku, tuvak aizradidams uz aktieru izcilo
télosanas makslu un lugas dekorativo inscenéjumu. Vélak ievietoju zurnala “Verotajs” (1905,
nr. 5) plasaku apskatu par Maskavas Dailes teatra attistibas gaitu, ta vaditaja Stanislavska rezijas
principiem.(..)”

2 Pilna varda Oto Abramsons (1856-1912).

3 Jéekabs Duburs un Ernests Karkling — Zeltmatis.
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Tija Banga, Emilija Grikite, Reinholds Veiss, Teodors Podnieks u. c.: “...tolaik vini
visi bija amatieri — skatuves makslas milotaji — ar neizkoptu runas un télosanas
tehniku. (..) Tados apstaklos, ka “Ausekli” naca stradat, kur aktieri diena bija
nodarbinati cita darba, skatuves maksla nekadi nebija pacelama augsta liment”
[RTMM 204115].

Zemais latvieSu dramatiska teatra makslinieku profesionalis limenis, ka ari
pasa vélme péc kvalitates, bija par iemeslu ari Ernesta Karklina celam uz Emanuela
Reihera (1847—-1924) dramatisko skolu Berliné. Minéta E. Reihera skola acimre-
dzot latvie$u teatralaja vidé bija pazistama ka augstvértiga teatra makslas apguves
iestade. (Taja macijusies vairaki latviesu teatra darbinieki, taja skaita jau pieminé-
tais Vilums Véveris un aktrise Biruta Skujeniece (1888-1931), kuri, spriezot péc
$o makslinieku radosajiem centieniem izteikti simboliskas teatra makslas virziena,
$is skolas piedavato naturalistisko estétiku gan nebija pilniba pienémusi. — R. L.)
Ernests Karklin$ Reihera dramatiskaja skola iestajas ar konkrétu mérki — dibinat
teatra skolu latviesiem.'

Par macibu procesu Emanuela Reihera teatra skola Ernests Karklins rakstijis:
“Galvena nodarbiba mums bija skatu studijas, iestudéjot ar jaunakiem audzék-
niem izvélétus skatus vai mazas ludzinas. (..) Lai praktiskos vingrinajumos apgiito
tehniku pielagotu domu un jatu izteiksmei, es uznémos télot dazas lomas iestude-
jamos skatos un macijos ari dzejas deklamésana. (..) Mana galvena nodarbiba bija
rezijas studija. Direktors man bija izmekléjis divus skatus: no Sillera draimas “Maria
Stjuard”, abu karalienu — Elizabetes un Marijas — satik$anas skatu, un Heinriha
Ibsena lugas “Namdaris Solness” skatu, kad Hilda ierodas pie Solnesa. (..) Skatuves
“parasta nozimé” musu skola nebija; bija tikai paris kapienu augsta estrade lielakaja
macibu klasé. “Nekadas dekoracijas, ne grima!” (macija Reihers — R. L.) “Jums
ar saviem dabiskajiem izteiksmes lidzekliem — runu un kustibam, japierada,
ko jus spéejat.”

Pievérsanas ekskluzivi dramatiskajam repertuaram, no ta izslédzot muzikalus
iestudéjumus, liecina par ta briza diferencéto pieeju katram no Zanriem. Taja pasa
laika uzmanibu pievérSot Zeltmata formulégjumam, “lai praktiskos vingrinaju-
mos apguto tehniku pielagotu domu un jatu izteiksmei...”, atrodam noradi, ka
aktiera izpildijuma tehnikas apguvei bija savrupi, no lomas emocionala stavokla
neatkarigi nosacijumi. Més varam izteikt hipotézi, ka psihologiska, tipiska un
raksturiga izteik§ana nozimiga loma tika pievérsta preciza skatuviska Zesta, pozas,
reakcijas apguvei, atdarinot, kopéjot paraugu, ka ari, sekojot preciziem, ieprieks
zinamiem noradijumiem par pozas un Zesta iedarbibu [RTMM 328130]. Studiju

! Emanuels Reihers bija slavena vacu naturalistiskas skolas pamatlicéja Oto Brama skol-
nieks (1849—1924), viens no rezisora Maksa Reinharda (1873—-1934) aktieriem.
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laiks Zeltmata dzivé saistits ari ar aktivu makslas dzives baudiSanu, cita starpa ap-
mekléjot slavena rezisora Maksa Reinharda izrades, studéjot teatra teoriju, teatra
vésturi, psihologiju, Henrika Ibsena dramaturgiju, antiko makslu, aktualu socialu
jautajumu diskusijas u. c. Secinot no Zeltmata atstasta, E. Reihera skolas studenti
stradajusi ekskluzivi tikai un vienigi pie dramas, savas studijas neieklaujot muzi-
kalus iestudéjumus, kas saistiti ar vokalo sniegumu. Nodarbibas netick minéti ari
deju vai kadu ipasu Zesta un plastikas studiju kursi. Mums pagaidam nav zinu, vai
Emanuela Reihera skatuviskas estétikas izpratne saskanéjusi ar Meiningenas hercoga
teatra principiem. Ta¢u, nemot véra trupas atpazistamibu un ietekmi uz Eiropas
teatru attistibu kopuma, skiet, pretrunu nevarétu but; tie$i Meiningenas trupa
19. gs. beigas, veidojot savas ansambla izrades, paklava iestudéjumu vizualo risina-
jumu vienotai kompozicionalai idejai, taja ietverot aktiera kermenisko attiecibu pret
skatuves scenografiska ietérpa proporcijam. Jadoma, ka atseviskas telpiskas likum-
sakaribas sava skatuves darba izmantoja teju vai visi vadosie makslinieki Vacija un
arl Eiropa un Krievija. Teatra pétniece Anna Bolibeva pétijuma par 19. gs. sceno-
grafijas transcendenci [Bolibeva, 2011: 77.-91., 92.—112.] uzskaitijusi daZas ar
aktiera skatuvisko fizisko eksistenci saistitas likumibas 19./20. gs. mija, pieméram:

1. Skatuvei (scenografijai un aktieru stavoklim taja — R. L.) jaataino kustiba,
tadé] figiiru un dekoraciju izvietojumam jabat asimetriskam.

2. Lai skatuve izskatitos kulturala no gleznieciskas perspektivas viedokla,
aktieris nedrikst pieskarties dekoracijam.

3. Uz skatuves nekas nedrikst bat paraléls: “paraléli rampai novietota seja,
t. i., pilnigs en fase stavoklis, uz skatuves izskatas negliti, bet, kad divi vai vairaki
apméram vienada auguma aktieri nostajas paraléli rampai, veidojas pilnigi bezgau-
miga aina.”

4. Prieks aktiera taisnais, paraléli rampai ejamais cel$ nav tas izdevigakais.

5. Attalumiem starp aktieriem vienmér jabat nevienadiem.

6. Ja uz skatuves atrodas dazadas virsmas, — kapnes, pauguraina vide ar klintim,
aktieris nedrikst atteikties no izdevibas pieskirt savam (kermenim — R. L.) ritmiski
rosigu (spraigu), patikamu liniju.

7. Vienai kajai jabuart augstak par otru.

8. Blakus stavosajam figiiram jaatrodas dazadas pozas [Bolibeva 2011: 189].

Minétie nosacijumi liecina, ka lidztekus realistiska novérojuma metodei lomas
sagatavosanas procesa, ka arl aktiera skatuviskas plastikas arvien izteiktakas atbil-
stibas, t. s. verisimilaritates, nosacijumam, aktiera skatuvisko eksistenci reguléja ari
tas telpiskie nosacijumi. To vienigais uzdevums — panakt emocionali un estétiski
visiedarbigako efektu — bija tas, kas diktéja aktiera telpiskas parvietosanas, ka ari
pozu un Zestu izpildes rakursu kompozicionalo uzbuvi. Tadéjadi histrioniska jeb
teatrala klatbutne saglabaja savu a priori nozimi ari modernisma.
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Jadoma, ka tad, kad 1909. gada Zeltmatis un Duburs veidoja savus Latvju
Dramas kursus, lekciju un nodarbibu saraksts tika veidots liela méra tiesi péc
Reihera skolas un Berlines iespaidu parauga. Ka vienas no passaprotamam bija ari
pasmacibas cela apgutas zinasanas par cilvéka psihologiju, fiziologiju, anatomiju,
socialo uzvedibu. Respektivi, cilvéka psihologiskas, socialas un emocionalas dabas
studijas tika pievérsta primara nozime, pétot cilvéku ka unikalu, neatkartojamu
dabas veidojumu. Vienlaikus Latvju Dramas kursos macija ari tas sistémiskas zi-
nasanas, ko par zestu un skatuves plastiku bija apkopojis 19. gadsimts — zinamus
zesta un pozas izpildes nosacijumus, kas noteikta estétiska forma izteica noteiktu
tipisku emocionala stavokla izpausmi. Nodarbibas, kuras toposie aktieri pilnvei-
dotu ne vien dazadu deju prasmi, bet visparigi pilnveidotu skatuviskas stajas un
kermena plastikas iespéjas, Latvju Dramas kursos tika ieklautas tikai péc Pirma
pasaules kara beigam (tacu deju klase pedagoga Martina Kaulina vadiba pastavéja
krietni agrak. — R .L.)

Programma, kas 1916. gada tika apstiprinata “Livlandes™ gubernatora kan-
celeja (acimredzot, lai turpinatu darboties kara apstaklos), pie macibas apgusta-
majiem prieck§metiem starp citiem lasam ari sekojoso: “Psihologija — elementara
psihologija un radosa psihologija (psihologijas saistiba ar estétiku, anatomofizio-
logiskie personibas, temperamenta un rakstura pamati.” (Tipiskais un raksturigais
cilvéka uzvediba un ta saistiba ar skatuves Zesta tehniskajiem panémieniem veidoja
pamatu praktisku nodarbibu — aktiermeistaribas, mimodramas (bezvardu etides)
saturam — R. L.) Atsevisku emociju un to aréjo izpausmju pieméri un analize
(mimika, runa, Zesti)” [RTMM 201327]. Psihologijas piesaiste aktiera makslas
profesionalas izglitibas iepazistamo zinatnu saraksta apliecina laikmeta dzilo in-
teresi par cilveka ka socialas, emocionalas un domajosas butnes veidojumu, kura
skatuviskas iemieso$anas uzdevumi vairs neietilpst 19. gs. shematisma. Kursos lasi-
tas lekcijas par aktualam laikmetigam témam, taja skaita par K. Stanislavska teatri
un ari par francu aktieri un vokalistu Fransua Delsartu un vina sistému. Tacu més
nevaram apgalvot, ka latviesu aktieris tiktu skolots, sekojot naturalistiska izpil-
dijuma stilam. Saja sakara liekas vieta atsauce uz Dubura véstuli, kuru tas 1916.
gada, budams Maskava, sutijis Zeltmatim, daloties iespaidos par Maskavas Dailes
teatri redzéto:* “...Es nule ka parnaku no “Dailes teatra”, kur skatijos pirmo reiz
Ostrovska lugu no gadu 30 atpakal iz Maskavas dzives — “Ha scsixozo myopeya

! Nosaukums Livlande tulkots burtiski no krievu valodas, balstoties minéta dokumenta
formulacija. — R. L.

? Péc publicétajam Dubura véstulém, kuras autors rakstijis Zeltmatim, noprotams, ka
Duburs novértéjis Maskavas Dailes teatra makslinieku profesionalitati un vérienu un sarunas
ar rezisoru Konstantinu Stanislavski méginajis vienoties par iespéju teatri iestudét kadu latviesu
autora lugu. — R. L.
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dosonvro npocmomut”, apm., ‘Katram gudrakajam diezgan daudz vienkarsibas”.
Grati nodot spriedumu. Inscenéjums dekorativi — pati pilnigaka ikdienas dzive,
visniecigakos sikumos. Ansamblis — tu, cilvéks, neredzi vairs teatri, bet ciesu no-
fotograféjumu no dzives 6 ainas. Naturalistiskais inscenéanas princips izvests lidz
pédéjai iespéjamibai. Publika drosi vien vairs nevar izskirt, kurs aktieris spélé laba-
ki, jo visiem lomas izstradatas lidz beidzamajam stkuminam tik valoda, ka mimika,
un pat visniecigakas nianses tiek izvestas arl mazakas lominas. Ari man no sakuma
likas ta, it ka visi aktieri batu vienadam spéjam apdavinati. Tikai ap lugas vidu es
saku izskirt, kur§ aktieris télojumu sme] pats no sevis, t. i., télo ar izjatu, un kurs
télojumu izdara ar pratu, péc ilgas un garas dresaras. Un te nu man Tev jaatzist,
ka es no 16 lomam luga tikai 3 varu dot to recenziju, ka vini ir lieli talanti. Tie
ir Kacalovs, Stanislavskis un Luzskijs.! Kur$ ka télotajs paraks, Stanislavskis vai
Kacalovs, to griti iz$kirt; man patika labaki Stanislavskis. Bet kads man palika
gala iespaids? Ta savadi sérigi ap sirdi. Sak, vai tad ta tik tieSam ir ista ikdieniba?
Ja. Un taisni tas mani dara sérigu. Ja jau tas naturalisms butu skatuves gala mérkis,
tad, nudien, ar musu skaisto makslu batu bédigi. Jo ik briza tu, cilvéks, redzi, ka
tai virziena talak attistities vairs nevar; te jau ir aizsniegta pédéja pilniba. Un, pie
tam, nevajagas nemaz diez kadu lielu talantu. Par laimi, es nu neticu, ka natura-
lisms ir skatuves maksla gala mérkis. Jo tad jau to var aizsniegt kaut kura skatuve,
kam ir nauda inscenéjumam un laika virtuozai aktieru drestrai. Naturalistiskais
“Dailes teatris” ir piepildits. Bet es dzili jatu, ka ir vél kas daudz lielaks un labaks
par naturalismu. Un kas to pirmais ieraudzis, ta vardu vésturé iekals zelta burtiem.
Kas tas jaunais, diemzél pateikt nespéju, trikst prieks ta nosaukuma, ista varda...”
[Zeltmatis 1926: 96].

Modernisma laikmets, kura estétika veidojusies ka naturalisma antipods, zina-
ma méra determinéjusi latvieSu profesionala teatra maksliniecisko programmu: no
vienas puses, sekojot naturalisma skolas parstavja Oto Brama audzékna Emanuela
Reihera skolas tieSam pieméram, veidojusies latviesu pirma profesionala aktieriz-
glitibas iestade — Latvju dramatiskie kursi. No otras puses, ari $is skolas vaditaji —
Ernests Karklin$ — Zeltmatis un Jékabs Duburs — bija visai kritiski Maskavas
Dailes teatra maksliniecisko sasniegumu vértétaji laika, kad $a teatra iestudéjumi
balstijas naturalisma estétika. Verisimilaritate ka makslinieciskas patiesibas izjuta
un histrioniska jeb teatrala estétika veidoja sava veida rezgi, kura aktiera tehniku
noteica realistiskais novérojums un skatuviskais izpildijums, ka ari pasu makslinie-
ku subjektiva izjata.

! Slavenie 19./20.gs. mijas aktieri Vasilijs Kacalovs (1875-1948) un Vasilijs Luzskis
(1869-1931) stradajusi Maskavas Dailes teatri rezisora Konstantina Stanislavska (1863-1938)
vadiba, ka ari bijusi aktiera makslas pedagogi Maskavas Dailes teatra studija un Aleksandra
Ardaseva (1871-1934?) teatra skola. — R. L.
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1923. gada J. Rozes apgads izdeva Zeltmata un Lejas-Kramina sastadito gra-
matu “Skatuves maksla” — teorétiski praktisko vadoni teatra darbiniekiem. So gra-
matu varam uzskatit par Latvju Dramatisko kursu teorétiskas bazes un praktiskas
pieredzes kvintesenci. Taja Zeltmatis raksta: “...Aktiera maksla péc savas dabas ir
kinétiska — mazam kusto$a. Kaut gan aktieru télosanas procesa nak prieksa
ari statiski panémieni, kad kermenis uz acumirkli sastingst plastiska poza
vaj skietama kermena bezdarbiba, tie tomér ir momenti, kas izteic zinamus
pardzivojuma stavoklus. Ar savu acumirkligo skietamo sastingumu momenti
dara stipraku iespaidu uz skatitaju jutam. Tatad tie ir telosanas panémieni —
tehniski izteiksmes lidzekli” [Zeltmatis, Lejas-Kramins 1923:19]. Izceltais citats
apliecina, ka ari tobrid — 20. gadu sakuma — dramatiska teatra aktieris sava skatu-
ves darba izmanto gan histrioniska, gan verisimilara argjos izteiksmes lidzek]us.
Nozimigaka neka gadsimta sakuma, bet vél jo vairak — 19. gs. beigas — ir aktiera
spéja plastiski un psihologiski realistiski raksturot skatuves télu, tacu veida, ka téla
iekséjais pardzivojums tiek izteikts skatitajam, saglabajas demonstrativas iezimes —
pozas ienemsana, ipasa pauzes izturé$ana. Turpinajuma autors apgalvojis: “...ak-
tierim jaizcel un jaizsmel lomas psihiskais saturs. So psihisko pardzivojumu
spilgtums patiesiba noteic vina darbibas un runas formu attélojamas lomas
izveidosana. Te japrot sakausét ideali velamais ar dabiski patieso. (..) Cik ilgi
aktieri vina radiSanas darba vada un riko ciesi noteikti prieksraksti, tik ilgi tie,
protams, ierobezos vina télosanas brivibu, — tomér vinu tamlidz ari pasargas no
nepareizas télosanas vaj parspiléjumiem. Maksliniecisku gatavibu aktieris sasniegs
daudz atraki, skaidri pazidams savas makslas tehniskos likumus, neka sekodams
kaut kadiem impulsiem, sajatu idejam, vaj cenzdamies mazot “lielu skatuves garu”,
nereti nedabiskas vaj parspilétas manieres” [Zeltmatis, Lejas-Kramins 1923: 244].
“(..) Moderna télosanas maksla jau sen vairs neseko nedabiskajai manierei,
ka aktierim sava loma pastavigi jaspélé ar seju pret publiku. Tomeér Sis vecais
skatuves likums gribot negribot jaatstaj spéka vismaz tais vietas, kur kadam
telotajam mimiski jarada publikai svarigi darbibas momenti jeb notikumi”
[Zeltmatis, Lejas-Kramins 1923: 253].

Izdevuma atseviskas nodalas, ka iepriek§ minéjam, veltitas gan mimikas un
zestu aprakstiem un analizei, gan ar Delsarta sistémas izklastam, noradot uz ta
avotu — knaza Sergeja Volkonska 1912. gada izdoto “Buipasumenvhuiii uenosex”,
piebilstot, ka par delsartismu latviski rakstijis Jalijs Roze ménesraksta “Jauna
Latvija’, Nr. 3, 1918. g.

Atgriezoties pie situacijas latvie$u profesionalaja teatrl, modernisma nosacitaja
hronologiskaja sakumposma, varam teike, ka Zests, ko latviesu aktieris, uzsakot
savas skatuves gaitas, apguva pa$maciba vai privatstundas pie Rigas Vacu teatra
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aktieriem, ka ari, piedaloties ka koristiem Vacu teatra izradés vai Rigas Latviesu
teatri pie vacu rezisora E. Rodes-Ebelinga, atbilst R. Pirsones definéta histrioniska
zesta ipasibu kopumam. Tomeér liecibas par latviesu makslinieku celojumiem uz
arzemém un, jo ipasi, vélme iegut profesionalu izglitibu Vacijas teatra skolas, ka
arl teatra véstures liecibas par realisma un naturalisma estétikas ietekmi skatuves
zesta transformacija Eiropa, lieck domat, ka 19. gs. beigu — 20. gs. sakuma posma
no izteikti histrioniskam iezimém modernisma laikmeta veidojies kombinéts veri-
similara un histrioniska Zesta pazimju kopums, kuru determingjusi skatuve ar tas
laiktelpiskajiem nosacijumiem, kas vienlaikus no aktiera pieprasijusi gan emocio-
nalitati, gan precizu un iedarbigu $is emocionalitates izpausmi poza un zesta.

Varam secinat, ka Zests latvie$u dramatiskaja teatri modernisma perioda kvali-
tativi transforméjas, iegtistot $adas pazimes:

a) verisimilaru kustibas pladumu un Zesta amplitadu — atbilstosi 20. gad-

simta sakuma prieksstatiem par atainojuma atbilstibu realitatei;

b) realas personas raksturiga novérojumu ka panémienu lomas veidosana;

c) skatuves rekvizitu izmantosanu ka téla raksturotaju lidzekli, iesaistot to
skatuviskas darbibas izpausmés.

Vienlaikus tas saglabaja arT histrioniska koda pazimes:

a) aktieris joprojam izmantoja pozu un uzsvéra zestu ka emocionali svarigu
momentu demonstréjuma tehnisku panémienu;

b) atveidojama Zesta estétiskajaim izpausmém bija jaatbilst Rietumu hellé-
niskas tradicijas nosacijumiem: “Neraugoties uz visiem “virzieniem” mo-
dernaja skatuves maksla, masu uzskats ir un paliek tas, ka makslu tomér
arvienu vada skaistuma likumi. Ja vien télotajs visupirms piesavinasies
kustibu dailumu, tad vélak katra gadijuma — lai nezin cik ciesi sekotu
dzives patiesibai un nezin ka uzsvértu “dabiskumu’, kaut vai pat stirainas,
neskaistas kustibas — tomér nekad neparkaps makslinieciski atlautas ro-
bezas” [Zeltmatis, 1923: 356].

c¢) par rakstura skatuviskas darbibas psihofiziskas pamatbazi izmantoja 19. gs.
pilnveidotu shému, kura bija ietverts Eiropas individa socialas uzvedibas
un emocionalo pardzivojumu amplitadas izklasts.

Ta dévétaja Fransua Delsarta sistéma acimredzot ieklauti aktiera skatuviskas
uzvedibas un Zesta likumi, kas Rietumu klasiskas estétikas kanonu ietvaros ir sava
zina universali ka pamatzinasanu baze, uz kuras radosi bavét raksturu un modulét
skatuves uzvedibu verisimilara konteksta. Tiesi tapéc ta iedergjusies ari latviesu
modernisma teatri. Un iespé&jams, par to nevajadzétu aizmirst ari Sodien.
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TRANSFORMATION OF STAGE GESTURE IN THE LATVIAN THEATRE
IN MODERNISM: THE HISTRIONIC AND THE VERISIMILAR AS GESTURE
CHARACTERISTICS AT THE BEGINNING OF THE 20 CENTURY

Abstract

This research is devoted to processes of professional formation and transformation
of stage gesture in the Latvian theatre at the end of the 19" and the beginning of the
20™ centuries. The terminological reference point for gesture analysis is the definition
of the histrionic or the theatrical and the verisimilar or the realistic, proposed by the
US scholar Roberta Pearson that characterises the qualitative changes of stage gesture
over the above period. I have used Pearson’s reference to the French vocal teacher
Frangois Delsarte (1811-1871) and his so-called system of the concluding stage of the
formation of the histrionic gesture, pointing out the stage existence of its elements in
the period of modernism and putting forward a hypothesis about the universal nature
of its separate principles. The analysis of stage gesture has been performed in the
context of Latvian professional theatre education, its sources of influence and artistic
interests on the basis of the facts of the creative biography and the theoretical essays
of Ernests Karklin$ or Zeltmatis (1868-1961) who was one of the founding fathers
of the first Latvian professional theatre educational establishment “Latvian Theatre
Courses”.

Keywords: actor, gesture, mimicry, verisimilar, bistrionic, theatrical, realism, the
system of Delsarte, Western classical aesthetics.
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DAILES TEATRA AKTIERMAKSLAS PRINCIPI UN MODERNISMS
(20. GS. 20.-30. GADI):
FELICITAS ERTNERES IEGULDIJUMS KUSTIBU
VALODAS IZSTRADE

levads

To, ka Eduarda Smilga 1920. gada dibinatais Dailes teatris saistams ar sava
laika Rietumeiropas un Krievijas izciliko modernisma rezisoru radosajiem ekspe-
rimentiem, apliecina vairakas pazimes, no kuram batiskaka — jaunas, konceptualas
skatuves valodas mekléjumi, kuras ietvaros visi teatra izteiksmes lidzekli (aktier-
spéle, scenografija, kostimi, muzika, gaismas un kustibu partitara) tiek izmantoti,
lai attélotu makslas, nevis dzives patiesibu. Par jaunas teatra valodas pamatprin-
cipu klast sintéze — apzinata visu iepriek$ minéto izrades limenu saplasana harmo-
niska, estétiski un idejiski vienota makslas darba. Dailes teatra gadijuma, lidzigi ka
izcilako sava laika modernisma rezisoru darba, viens no butiskakajiem izteiksmes
lidzekliem ir moderna kustibu valoda, kas sevi ietver: 1) fiziski trenéta aktiera kus-
tibu un Zestu partitaru (tipologiski lidzigs piemérs — krievu rezisors Vsevolods
Meierholds (Bcesonod Meiiepxonvo), kurs ne tikai stilizé italu delartiskas komédijas
spéles principu ar izteiktu fiziskuma un improvizacijas dominanti aktierspélé, bet
arl izstrada pats savu biomehanikas metodi); 2) péc modernisma teatra principiem
organizétas skatuves mizanscénas (piemérs — vacu rezisors Makss Reinhards (Max
Reinhardy), kur§ pievérsas masu mizanscénu iestudésanai).

Dailes teatra makslinieciski savdabigas valodas, ka ari aktiermakslas principu
izveidé un attistiba butisks ir teatra kustibu konsultantes FELICITAS ERTNERES
(1891-1975) ieguldijums, izstradajot specifisku kustibu valodu. Raksta mérkis
ir sniegt prieksstatu par kustibu veidosanas principiem un estétiku Dailes teatra
20. gadsimta 20.-30. gadu izradés, pétot Felicitas Ertneres iegtitas izglitibas un
ietekmes avotu nozimi Dailes teatra specifiskas makslinieciskas valodas izstradeé.
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Izglitiba

Pétot Dailes teatra 20. gs. 20.—30. gadu kustibu valodas specifiku, ka batisks
ietekmes avots jamin Felicitas Ertneres Péterburga iegiita izglitiba, respektivi, zina-
Sanas par sava laika ievérojamakam modernisma kustibu teorijam un metodém.

1912. gada Felicita Ertnere péc Riga absolvétas komercskolas nolemj doties
uz Péterburgu un iestajas Pétera Leshafta augstakajos sieviesu kursos. Péc divu
gadu visparizglitojosSiem kursiem Ertnere, pék$na impulsa vadita, izvélas studét
Leshafta institata Fiziskas audzinasanas fakultaté, lidztekus apmekléjot ari Sofijas
Aueres ritmiskas vingrosanas un plastikas studiju. Leshafta institata macibas ir
vairak ievirzitas pedagogiska joma (pieméram, tiek apgiita estétiska audzinasana,
anatomija, fizika, pedagogiska psihologija, fiziologija, bérnu psihologija, pedago-
gija) [Hausmanis 1977: 12], bet Sofijas Aueres studija studija galvenokart notiek
praktiskas nodarbibas, pieméram, ritmiska vingro$ana. Ta¢u, kaut arl Leshafta in-
stitita lekcijas paredzétas toposajiem fiziskas audzinasanas pasniedzéjiem, tiesi tur
Felicita Ertnere apguist macibu priek$metu “Kustibu teorija”, kura iepazistas ar
Emila Zaka-Dalkroza un Fransua Delsarta izstraditajam kustibu metodém.

Lidzas studijam Péterburga Felicita Ertnere vairakkart apmekléjusi Aleksandra
Tairova izrades Maskavas Kamerteatri — vinu aizrauj Tairova radita aktiermakslas
metode, kura liela nozime pantomimai, aktieru izkoptajai kustibu partitarai, ka ari
izteiktajam spéles prickam vai teatralitatei [Hausmanis 1977: 15].

letekmes

Felicitas Ertneres teorétiskajos uzskatos un ilggadéja Dailes teatra kustibu
konsultantes darba vérojama dazadu kustibu teoriju ietekme.

Pirmkart, zinamu ietekmi atstajusi krievu zinatnieka, pedagoga un fiziskas
audzinasanas specialista Pétera Leshafta (ITémp Jleccagpm, 1837-2009) teorétiskie
uzskati un prakse. Leshafts radijis savam laikam modernu fizisko treninmetodi,
kuras pamata ir teorija par cilvéka kermeni un pratu ka vienotu sistému, tadél,
vinaprat, lidzas fiziskajam kermena treninam butiska ir ari izpratne par cilvéka
anatomiju un spéja ar prata palidzibu kontrolét savu kermeni. Leshafta vingrina-
jumu sistéma paredzéta gan kermena fiziskajai attistibai, gan intelektualai, moralai
un estétiskai audzinaganai [Grant 2013: 12]. Felicita Ertnere par Leshafta sistému
stasta: “Leshafts iestajas par to, lai cilvéks neko nedaritu mehaniski, un, pats galve-
nais, macija saskanot cilvéka fiziskas un garigas spéjas. Vina ideals bija harmoniski
attistits cilvéks” [Hausmanis 1977: 17-18].

Pétera Leshafta teorija par cilvéka kermena un prata attistibas vienlidz lielo
nozimi tiesa veida saskatama ari pasas Felicitas Ertneres uzskatos. Raksta “Kus-
tiba Dailes teatri”, kas 1930. gada publicéts gramata “Dailes teatra desmit gadi”,
Ertnere uzsver: “Ja gribam, lai skatuves makslai batu péc iespéjas vairak spéka un
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izteiksmes, ja gribam, lai viss cilvéks un ne tikai dalina darbotos lidzi maksliniecis-
ka radisana, tad jarapéjas par to, lai aktiera kermenis tiktu harmoniski izkopts. Tas
nozimé netik vien kermena harmonisku attistibu (pareizs samérs starp atseviskam
kermena dalam), bet ari — radit saites starp garu un miesu, ritmisku saskanu (..),
tas nozimé: novest masu dabiskos spékus un iespé&jamibas tada lidzsvara, lai varétu
sakties makslinieciskais radogais process” [Ertnere 1930: 59].

Otrkart, Felicitas Ertneres darba vienlidz liela nozime ir divam ietekmigaka-
jam 20. gadsimta pirmas puses Rietumeiropas kustibu teorijam — Emila Zaka-
Dalkroza (Emile Jaques-Dalcroze, 1865—1950) raditajai eiritmijai un Fransua
Delsarta (Frangois Delsarte, 1811—1871) izstradatajai zestu valodai.

Sveiciesu komponista, mizika un pedagoga Emila Zaka-Dalkroza eiritmija
primari tika radita nevis ka aktieru, bet gan maziku treninmetode, kura caur ker-
mena kustibam tiek apgiita un izdzivota muzika, respektivi, Dalkroza izstradata
metode lauj apgt muzikas konceptus caur kustibam — cilvéka uzdevums ir ar ker-
mena palidzibu iemiesot vai izpaust konkrétu muazikas ritmu, savu kermeni sim-
boliski parvérot par labi noskanotu muazikas instrumentu. Dalkrozs uzskata, ka
muzikas izjitu nav iespé&jams izkopt tikai ar dzirdes palidzibu, tadé| nepieciesams
kermena trening, kas lautu psihofiziski izjust mazikas ritma impulsus. Dalkroza iz-
stradato treninmetodi veido tris posmi: 1) ritmiska vingrosana; 2) dzirdes trenins;
3) improvizacija jeb praktiska harmonija [Ingham 2007: 24-27].

Ari Felicita Ertnere savos teorétiskajos uzskatos pauz atzinu, ka cilvéka ker-
menim jabut ne tikai harmoniski attistitam, bet ari ar izkoptu muzikas un ritma
izjutu: “Aktierim japrot kustibu piemérot visiem apstakliem un katrai telpai. (..)
Aktierim jacensas attistit ritma sajiitu, izkopt individualo ritmu un saplast ar ma-
zikas ritmu” [Ertnere 1930: 59—60].

Viktors Hausmanis gramata “Sarunas ar Felicitu Ertneri” raksta: “Dalkrozs
uzsver, ka (..) ritmiska ir pati cilvéka butiba, ritma izjata mit masos pasos — tas ir
elposanas ritms, cilvéka gaita. Katram cilvékam raksturigs savs ritms, tacu makslas
darba vajadzigs kas vairak par savu ritmu: jaiedzivojas cita — makslas darba ritma,
japadara tas par savéjo. Muzikis to dara, atskanojot komponista skandarbu, ak-
tieris — izdzivojot téla dzivi” [Hausmanis 1977: 19]. Emila Zaka-Dalkroza idejas,
kaut ari tas vairak attiecinamas uz visparéju cilvéka muzikalitates un ritma izjatas
treninu, ir viegli piemérojamas modernisma teatra prasibai péc jauna tipa aktiera,
kurs ir fiziski trenéts un spéjigs precizi izpildit skatuves kustibas, vienlaikus ietverot
tajas simbolisku saturu. Dailes teatris, izvirzot prasibu péc $ada jauna tipa aktiera,
1924. gada nodibina pie teatra piesaistitus tris gadus ilgus kursus vai studiju, ko
vada Janis Muncis un Karlis Dzilleja. 1927. gada kursus absolvé 23 aktieri. Dailes
teatra pazinojuma pirms dramatisko kursu atvérSanas lasams: “Kursu meérkis ir
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sagatavot Dailes teatra aktierus, kuri, sistematiski un metodiski piesavinadamies
aktieriem vajadzigo tehniku, paceltu Dailes teatra maksliniecisko limeni. Kursu
metode lidzinajas darbnicu metodei, kur kursisti lidz ar teoriju macas reizé ari
praktiku” [Dzilleja 1930: 118]. Lidztekus tadiem teorétiskajiem priekSmetiem ka
latvie$u dramas vésture, studisti piedalas dazadas praktiskajas nodarbibas — piemeé-
ram, elpo$ana, balss nostadiSana, izruna un deklamacija, muzikalas dzirdes attisti-
ba, estétika, skatuves kustiba u. tml. Kursus pasniedz Dailes teatra makslinieciskie
konsultanti (Felicita Ertnere, Burhards Sosars, Janis Simsons u. c.), ka ari ipasi
pieaicinati vieslektori. Felicitas Ertneres vaditajas skatuves kustibu nodarbibas au-
dzékni nodarbojas ar ritmisko gimnastiku, dazadiem sporta veidiem, paukosanu,
zonglésanu (taja skaita roku un uzmanibas treninu), modernajam dejam, emociju
un kustibu apvienosanas treninu, ka arf dazadam kustibu improvizacijam.

Kustibu nodarbibas tiek vaditas ne tikai Dailes teatra studistiem — tas regu-
lari (divreiz nedéla) jaapmeklé ari visam teatra kolektivam, ari pasam Eduardam
Smilgim. Felicitas Ertneres kustibu stundu pamati ir Emila Zaka-Dalkroza raditie
vingrojumi, kas mazikas ritmu apvieno ar kermena kustibu, macot sajust maziku
ar visu kermeni. Vingrojumi notiek muzikas pavadiba, ka pamatlidzekli ritma iz-
jusanai izmantojot solosanu — kustibu, kas ir mehaniska, pat automatiska, un lidz
ar to ar vismazako piepuli lauj attélot noteiktu ritmu. Viktors Hausmanis gramata
“Sarunas ar Felicitu Ertneri” apraksta kadu no Dailes teatra kustibu nodarbibam:
“Audzekni sastajusies apli un solo. Cits aiz cita dazadas variacijas seko Dalkroza
izstradatie vingrinajumi. (..) Studisti macas saklausit dazadu tautasdziesmu ritmu
un solojot atveido to kustibas. (..) Kustibas un darbiba saplast ar mazikas ritmu.
Visi vingrinajumi tiek izdariti, muzikai skanot, un rezisore stingri lukojas, lai katrs
studists tos izdaritu precizi un pilnigi patstavigi, jo svarigi ir nevis atdarinat otra
cilvéka ritmu, bet pasam to organiski izjust” [Hausmanis 1977: 20].

Lidzas Dalkroza kustibu teorijai ka batisks Dailes teatra kustibu valodas ie-
tekmes avots jamin ari fran¢u muazika un muazikas pedagoga Fransua Delsarta iz-
stradata zestu sistéma, kurai ir milziga ietekme uz Rietumeiropas un vélak ari ASV
laikmetigo teatra praksi. Ka sekotaji Delsarta kustibu metodei tiek minéti dazadi
teatra makslinieki — sakot ar Aisedoru Dunkani un Saru Bernaru, beidzot ar Kon-
stantinu Stanislavski, kur$ sava realpsihologiska teatra metodé izmanto Delsarta
tézi par to, ka pareiza ieks$éja darbiba jeb garigais impulss radis pareizu aréjo dar-
bibu jeb Zestu.

Delsarta kustibu teorijas pamata ir rpigos dzives vérojumos izstradata cilvéka
zestu klasifikacija — vin$ uzskata, ka katrai cilvéka kermena kustibai vai stavoklim
atbilst konkréts iekséjais stavoklis jeb sajuta. Delsarts cilvéka Zestus iedala péc vai-
rakiem principiem. Pieméram, var izskirt tris Zestu pamatgrupas — péc atbilstibas
konkrétai kermena zonai: 1) galva (kermena augsdala jeb prats), 2) sirds (kermena
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vidusdala jeb dvésele), 3) kajas (kermena lejasdala jeb dzive) [Thomas 2003: 48].
Delsarts uzskata, ka cilvéka krustojas divas linijas: horizontala jeb jatu linija un
vertikala jeb gariga linija.

Kustibu valoda Dailes teatra izradés (20. gs. 20.-30. gadi)

Dailes teatra 20. gadsimta 20.—30. gadu izrazu mizanscénas seviski spilgti
izpauzas Delsarta ideja par vertikali jeb garigi vérsto kustibu, ko istenot Jauj ne tikai
Felicitas Ertneres cies$a sadarbiba ar rezisoru Eduardu Smilgi iestudétas kustibas,
bet ar tehniskais skatuves iekartojums: pielagojot salidzinosi $auro skatuvi Dailes
teatra uzvedumu makslinieciskajam iecerém, Eduards Smilgis kopa ar Jani Munci
tehniski “salauz” skatuves lidzeno gridu, izveidojot tai vairakus limenus un, ka
raksta Paula Jégere-Freimane, rodot iespéju daudzveidigakam aktieru kustibam
un grupéjumiem ne vien horizontala, bet ari vertikala linija [Jégere-Freimane
1937: 100]. Skatuvei tiek batiski paplasinats proscénijs, iznicinata rampa, un
lidzas galvenajam spéles laukumam tiek izveidotas mazas sanu platformas, kas lauj
darbibu organizét vairakos planos [Zalite 1928: 417].

Pieméram, Julijs Roze zurnala “Daugava” 1928. gada raksta: “Dailes teatrim ir
tas gods, ka vins ienesis masu skatuves tehnika dazus jauninajumus: sacis intensivaki
izmantot vertikalo dimensiju, gaismas efektus un proscéniju, lauzu skatos sacis
ievérot vairak simetrijas un citus plastikas likumus; pastiprinajis mazikas un dejas
elementus (..)” [Roze 1928: 656].

Dailes teatra starpkaru posma iestudéjumos kustibu partitaras liela nozime
izrazu kopéja strukttira ir neapSaubama, tacu vienlaikus, ka uzsver Felicita Ertnere,
kustiba un deja uzvedumos “nekad nedrikstéja klat par atsevisku spozu numuru,
ta bija izrades kolorita komponents, vides akcents. Smilgis prasija filigrani izkoptu
stilu, visu izteiksmes lidzeklu virtuozitati, tapéc tik liela uzmaniba tika pievérsta
aktiera kermena tehnikai, ritma izjatai, Zesta izteiksmibai. (..) Mérkis bija skaidrs —
forma, kas atbilstu saturam, turklat emocionali sakapinata forma” [Hausmanis
1977: 29].

Arl sava laika kritika Felicitas Ertneres radita kustibu valoda aprakstita ka
organisks izrades kopéjas struktaras elements. Pieméram, citats no teatra kritika
Roberta Krodera raksta par izradi “Kapelmeistara Kreilsera briniskie piedzivojumi”:
“Hofmana fantastiku, kas ritmiski saskan ar teatra dinamisko dabu, Smilgis
izveido asa, koncentréta stila; stilu vins rada ar asu akcentéjumu, ritmu, lineara un
melodiska kartojuma vienibu. Izrade izkartota cetrdesmit atmosfairiski atbrivotas,
intensivas parvértibas, kuras izaug no ritmiskdis energijas (autores izcélums — 1. R.),
ne aréjas darbibas” [Kroders 1930: 25]. Roberts Kroders $aja raksta min Dailes
teatra kustibu valodai fundamentali raksturigu jédzienu: “ritmiska energija”. Tiesi
ritmiskums, kas izpauzas masu mizanscénu organizacija, lauj skaidri saskatit Emila
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Zaka-Dalkroza izstradatas eiritmijas metodes iezimes Dailes teitra starpkaru
posma iestudéjumos.

Tiesi ritms un ta variacijas ir pamata praktiski visam Dailes teatra 20.-30.
gadu izradém — sakot ar plastosi dejiskam kustibam, beidzot ar asi lauzitu kermena
valodu, kas atgadina mehanizétas vai pat marionetiskas kustibas. Roberts Kroders,
aprakstot 20. gadsimta 20. gadu iestudéjumu kustibu partitaras, lieto tadus ap-
zim&jumus ka “mehanizéts akterspéles stils”, “teatrala kermena akrobatika”, “asi
drudzains temps”, “darbibas intensivs spars” [Kroders 1930: 22] u. tml. Kaut gan
minétie apzimé&jumi jédzieniski attiecinami uz dazadam kustibu tehnikam un in-
tensitatém, tie tomér kopuma liecina par konceptuali izstradatu kustibu valodu,
kas veidota atbilsto$i attiecigas izrades iecerei.

Dailes teatra starpkara posma kustibu partittras veidosanas principi sakotnéji
izpauzas kolektivo jeb masu skatu organizésand — tiem raksturiga stingri noteikta
skatuvisko kustibu partitiira, kuras ietvaros aktiera uzdevums ir tehniski precizi
ieklauties ansambli un ar skatuves kustibas palidzibu radit precizu ritmu, noskano-
jumu. Ka pieméru $ai tendencei var minét 1925. gada par godu teatra piecgadei ta-
puso uzvedumu “Ligatiira” — péc K. Abeles speciali sacerétas balides. Literara darba
struktaru veido 38 mazas ainas, kas izrades darbibu lauj organizét ka dinamiski
mainigu kaleidoskopu un pilniba demonstrét gan Dailes teatra skatuves tehnikas
sarezgitibu, gan mérktiecigi organizétus masu skatus. Citéjot Robertu Kroderu:
“Izrade parpilna tempa un dinamikas. (..) Spéles telpiskam kartojumam (sceno-
grafs Janis) Muncis radijis teatrali bagatu telpas uzbuvi, scénisko arhitektaru, ko
aktieris ar savu kustibu piepilda lidz galam. B. Sosara muzika precizi ieskanota
darbibas kapinajumos un parvértibas. Felicita Ertnere kustibu mainas izveidojusi
smalkas, koncentrétas linijas. Vina dzili izpratusi, ka jaunais aktieris ir harmonisks
vienotajs starp telpu un kustibu, tadél vina kustibas forma ir dejiska. Revolucijas
paisumi, panikas lauzta kustiba izveidota scéniskas fantazijas spilgta asuma. Viegla
gracija, skaniga liniju smalkuma izturéta visa meitu grupa. Vispari grupu kompo-
zicijas ritmiski un plastiski dzivas. Aktieru veidojumi precizi, stila vienoti, telpiski
atraisiti. “Ligatairas” izrade ir visa ansambla vienots triumfs” [Kroders 1925: 372].

Ar laiku, kad nostiprinas Dailes teatra aktieru tehniska meistariba un izrades
iegiist maksliniecisku briedumu, tiek attistita ari cita skatuves kustibas linija —
individudla kustibu partitira, kura aktiera uzdevums ir radosi paust atveidota téla
iekséjas sajutas ar skatuves kustibu un Zestu palidzibu. Individualas kustibu parti-
taras izveidé minami divi iedvesmas avoti: 1) ieprieks aprakstita Fransua Delsarta
izstradata zestu teorija; 2) stilizéts delartiskas komédijas spéles stils, kura galvenie
kustibu veido$anas principi ir fiziskums un radosa improvizacija. Janis Muncis
Dailes teatra III sezonas atklasanas bukleta raksta: “Aktiera fantazijai jabat baga-
tai un atjautigai, lai varétu izprast inscenéjuma pamatprincipus un saskanot savu
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télojumu ar paréjiem télojumiem. Ka paraugs $e noder Commedia dell arte aktieris,
kur$ tik labi parvaldija savu kermeni, ka visbriniskigakas improvizacijas spéja katru
reizi saskanot savu kermeni ar paréjiem télojumiem” [Muncis 1922]. Delartiskas
komédijas aktierspéles tehnika radosi izmantota visdazadako darbu iestudéjumos —
sikot ar latvieSu komédijam (Radolfs Blaumanis, Adolfs Alunans), beidzot ar pa-
saules klasiku (Viljams Sekspirs, Karlo Goldoni u. c.). Pieméram, delartiskas spéles
princips aktuals 1921. gada tapusaja Sekspira lugas “Divpadsmita nakts” iestudeé-
juma, kas, teatra kritika Roberta Krodera vardiem, radijusi “pilniba teatralu atsva-
binasanu, brivu, skaidru makslas atmosferu”: “So komédiju, kur mainas pretéjibas,
kur makslinieka kapriza attieciba pret dzivi, rotaliba, drastiskums, Ed. Smilgis
inscengjis uz groteska pamata, ar retu atjautibu un radosu liksmi atdarinadams
komeédijas garu. (..) Ed. Smilga un Mihelsona dzivais kermena komisms, Amt-
mana-Briedisa bezrapiga valiba, ritmiski rado$a pilnskaniba, Antas Klints dzidra
gricija un maigums, Emila Maca viri$kiba piepildija Sekspira ritmus ar arkartéju
energiju un intensivitati” [Kroders 1922: 71].

Rezuméjums

Dailes teatra 20. gadsimta 20.-30. gadu iestudéjumos, pateicoties Felicitas
Ertneres teorétiskajam un praktiskajam zinasanam, saskatama tie$a sava laika
aktualako kustibu teoriju ietekme, kas Jauj Dailes teatra izstradato kustibu valodu
salidzinat ar Eiropas un Krievijas modernisma teatra praksi.
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PRINCIPLES OF ACTING AT THE DAILE THEATRE
AND MODERNISM (1920s-1930s):
FELICITA ERTNERE’'S CONTRIBUTION TO THE DEVELOPMENT
OF MOVEMENT LANGUAGE

Abstract

The Daile Theatre, founded by Eduards Smilgis in 1920, is related to the creative
experiments of the greatest modernist theatre directors of Western Europe and
Russia. The theatre movement consultant Felicita Ertnere (1891-1975) contributed
substantially to the creation of a particular movement language for the artistically
original languages of the Daile Theatre. She also contributed to the creation and
development of the principles of acting for the Daile Theatre. Education that Ertnere
had acquired in Saint Petersburg and her knowledge about modernism movement
theories and methods of her time were very important in the creation of movement
language characteristic of the Daile Theatre. There are two main sources of influence
for Ertnere: (1) the physical method of training created by Peter Lesgaft (IIémp
Jleceagpm) based on the theory on the human body and mind as a unified system, and
the view that understanding of human anatomy is essential alongside with training
the physical bodys; it is also essential to control your body with the help of your mind;

(2) Western European theories of movement which appeared in the first half of
the 20™ century: eurhythmics created by Emile Jaques-Dalcroze and the language of
gestures created by Francois Delsarte.

In 1924 the Daile Theatre, as they had a demand for a new type of actors, founded
a three-year course or school whose aim was to “prepare actors for the Daile Theatre
who would systematically and methodically acquire the necessary technique in order
to raise the artistic level of the Daile Theatre.” Ertnere contributed to the creation of
the Daile Theatre movement language by delivering practical classes and by closely
working together with Eduards Smilgis on the movement script for Daile Theatre
performances created by Eduards Smilgis that was called innovative and compared to
European and Russian modernist theatre practice by critics of the time.

Keywords: Felicita Ertnere, Eduards Smilgis, Daile Theatre, Emile Jaques-Dalcroze,
Frangois Delsarte, modernism, eurhythmics.
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MILA CIRULE. LATVIETE MODERNAS DEJAS PASAULE

Mila Cirule (1891-1977) ir viena no pirmajam latviesu dejotajam, kas 20. gad-
simta sakuma pievérsas modernas dejas Zanram. 20. gadu beigas dejotaja ieguva
atzinibu Vacija un Austrija, un vinas vards tika minéts starp spilgtakajiem 20. gad-
simta 30. gadu Francijas modernas dejas horeografiem, ka ari novértéts vinas ie-
guldijums dejas pedagogija. Latvija Milas Cirules vards ir pazistams tikai nelielam
dejas specialistu un interesentu lokam, lai gan informaciju par vinas radoso darbi-
bu var atrast vairakos ievérojamos starptautiskos pétijumos.! 2006. gada izdotaja
Latvijas baleta enciklopédija ir lasamas vien dazas skopas rindinas ar dzimsanas
datiem, valstim, kur ritéjis vinas radosais muazs, un apgalvojums, ka Mila Cirule
ir pirma latviete — modernas dejas parstave [Balina, Bite 2006: 50]. Vai varam tik
parliecinosi apgalvot, ka Mila Cirule bija pirma latviete modernas dejas pasaulé?
Kada cita latviesu dejotaja Aija Bertrane-Dunkane (Bertrand-Duncan), istaja varda
Meta Ivanova, 1911. gada dodas uz Parizi, iestajas Raimonda Dunkana (Duncan)
akadémija un jau péc gada sak piedalities Dunkana veidotajas izradés, ka ari uz-
staties ar solodeju programmam. Latviesu dejas vésturniece un kritike Elza Silina,
lidztekus studijam Maskava, apgust plastisko deju un 1921. gada atgriezas Lat-
vija jau ar zinamam praktiskam un pedagogiskam iemanam plastiskas dejas Zanra
[Vidzemniece 2013: 134—136]. Toties pavisam noteikti varam apgalvot, ka Mila
Cirule ir pirma latvie$u dejotaja, kas guvusi starptautiskus panakumus modernas
dejas joma. Pétijuma mérkis ir izsekot Milas Cirules dailrades attistibas celam, ap-
zinot un analizéjot makslinieciskas ietekmes, kas ir veidojusas dejotajas neparastas
radosas personibas $kautnes.

! Robinson, Jacquelin. Modern Dance in France 1920—1970. An adventure. Netherlands:
Harwood Academy Publishers, 1998.

Toepfer, Karl. Empire of Ecstasy: Nudity and Movement in German Body Culture, 1910—
1935. Berkeley: University of California Press, 1997.

CupotkuHa, Vipnaa. Ce0600H0e dsunenue u naacmuueckuii mawey, 8 Poccuu. Mocksa:
Hosoe mureparypHoe o603penne, 2012.
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Mila Cirule ir dzimusi Riga', ¢etru bérnu gimené, 14 gadu vecuma meite-
ne pamet téva mdjas un uzsak patstavigu dzivi, seko darbs kada Rigas gramatu
spiestuvé, iepazisanas ar makslas pasauli, pasas pirmie méginajumi gleznosana un
pirma apjausma par vélmi darboties maksla [Vebess 1938]. “Jau kops bérnibas
Mila Cirule jutusi sevi kaut ko neizsakamu, neizskaidrojamu — ka dzilu nemieru
no makslas iedarbibas, nespédama tomér atrast izteiksmi savam ick$éjam savil-
nojumam, tapat nezinadama, vai to meklét mazika, dzeja vai gleznieciba” [A. C.
1938]. Sapnis par makslu aizved Milu Ciruli uz Maskavu?, kur vina strada — zimé
reklamas un plakatus, apmeklé gleznosanas studijas, strada par modeli Makslas
akadémija, iepazistas ar metropoles makslas dzivi, apmeklé Liela teatra izrades, bet,
vérojot baleta izrades, vinai pat prata nenak, ka vél neskaidras makslinieciskas ilgas
varétu realizéties deja [Erve 1951].

Tapat ka daudzam 20. gadsimta sakuma dejotajam, ari Milai Cirulei spécigu
impulsu sniedz Aisedoras Dunkanes (Duncan) izrades: “Mans liktenis izskiras,
kad pirmo reizi redzéju dejojam Aisedoru Dunkani” [Erve 1951]. Savas dejotajas
gaitas Mila Cirule uzsak 1916. gada krievu dejotajas Ellenas Tels (Tanwc)® studija,
kas savos dailrades principos seko Aisedoras Dunkanes makslinieciskajiem krité-
rijiem, ieklaujot apmacibas programma ari Fransua Delsarta (Delsarte) metodiku.
Lidztekus brivas dejas apguvei jauna dejotaja apmeklé klasiskas dejas nodarbibas
Maskavas Liela teatra solista Mihaila Mordkina (Mopdxut) studija un iepazistas ari
ar Vsevoloda Meierholda (Meitepxonvd) biomehanikas principiem.

Ellena Tels regulari, divas reizes ménesi, riko savas studijas audzéknu koncer-
tus, antiko deju vakarus, kurus apmeklé izmekléta publika. Priek$nesumi ir tuvi
Dunkanes dejas stilistikai ar dvéseles pardzivojumu télojumiem un skaistiem pozé-
jumiem. Krievu dejas pétniece Irina Sirotkina (Cupomxuna) sniedz sikaku Ellenas
Tels studiju programmas aprakstu. Klasiskds plastikas kurss paredzéts tris gadiem.

Pirmaja gada tick apguti plastiskas vingrosanas pamati: kakla un roku muskulu
atslabinasana, pédas atbrivosana, kaju locitavu izkustina$ana; harmoniska staja,
plastiska gaita, kermena augsdalas lokaniba, viegli lécieni uz vietas.

Otraja gada tick apguts klasiskas dejas exercise pie stiena; sarezgitaka roku
plastika; pasivas un aktivas torsa kustibas, plass skréjiens; vienkarsas grupu etides.

! Milas Cirules dzims$anas gads vél japrecizé. J. Robinsones un K. Topfera pétijumos tiek
minéts 1901., bet 1891. gads ka M. Cirules dzimsanas gads ir minéts G. Balinas un I. Bites
izdotaja “Latvijas baleta enciklopédija” un nepublicétas V. Karklina piezimés par M. Ciruli
RMM krajuma, inv. Nr. 571740 [Karklins 1957].

* Nav precizi zinams gads, kad M. Cirule dodas uz Krieviju.

* Populara dejotaja un skolotaja Ellena Tels pazistama ari ka Enena Bapmanv, Snnu
Pabenex, Enena Knunnep, vinas studija Maskava darbojas jau kop$ 1909. gada [Cypwur 1988].
A. Dunkanes audzékne macijusies Dunkanes Berlines skola, stradajusi par plastikas pasnie-
dz&ju K. Stanislavska teatra studija [Cnporknma 2012].
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Tresaja gada tiek pievérsta uzmaniba elevacijai un allegro apguvei; vieglam,
veiklam skréjienam, augstiem lécieniem; muskulu treninam izmanto spéka vingri-
najumus ar virves vilk§anu un smagumu parvietosanu.

Studiju procesa audzékni apgust skaistu pozu veido$anu, zesta izteiksmigumu,
atru emociju mainu, jédzienu kustibas tembrs, kas var but ass, maigs, plastoss,
metalisks un tamlidzigi; tiek apgtitas teorétiskas zinasanas par antikas Griekijas
kultaru [Cuporkuna 2012: 47].

Ellenas Tels iestudéjumu pamata vienmér ir sizets, télu veidosana, daudz pan-
tomimiskas darbibas, skulpturalu pozu un statisku grupas kompoziciju. Savus ie-
studéjumus vina balsta uz precizu emociju attélosanu, kas raksturiga Delsarta prin-
cipiem, meklé Zestu psihologisku pamatojumu. Badama jau pieredzéjusi maksli-
niece, Cirule atzist, ka “ta saukta plastiska deja, kadu to kultivéja Ellena Tels, bija
saméra primitiva’ [Erve 1951]. Zinamam télam atlauts izpausties tikai tadas dejas
kustibas, kas, péc horeografes domam, $im télam raksturigas. Nekadas dejotaju
individualas izpausmes nebija pielaujamas, bet Milas Cirules emocionalajai dabai
un nemierpilnajam garam ir grati ar to samierinaties [Vilnis 1955]. Laika pirms
Pirma pasaules kara (1911-1914) Ellenas Tels deju grupas raditie antiko deju va-
kari guva lielu piekrisanu Vacija, Austrija un Anglija [Toepfer 1997: 179], tapéc
vinas vards jau ir labi pazistams Rietumeiropas publikai. 1919. gada Mila Cirule
kopa ar savu skolotaju un vél dazam studijas audzékném dodas uz Rietumeiropu,
piedalas Ellenas Tels trupas viesizradés Vacija, Austrija un Francija (1919-1926).

lepazi$anas ar Mariju Vigmani (Wigman) un vacu ekspresionistiskas dejas filo-
zofiju (1926) liek vinai pardomat savas makslas principus un izteiksmes lidzeklus,
atteikties no nevajadzigas ariskibas, meklét individualu izteiksmes veidu un moti-
vétu horeografisko leksiku. 1926. gada Frankfurté M. Vigmane noskatas Ellenas
Tels trupas izradi, péc $is izrades Mila Cirule ilgi diskuté ar slaveno makslinieci,
rodot jaunas atzinas dejas estétikas un kustibu motivacijas izpratné. Tris ménesus
vina darbojas Vigmanes deju skola Drézdené, péc tam seko ilgstoss darbs vientu-
liba, lai atbrivotos no visam ieprieks giitajam pieredzém un ietekmém, savu indi-
vidualo maksliniecisko principu un izteiksmes veida meklésanas cel§ [Dejotaja
Mila Cirule 1938].

Pretéji Ellenas Tels principiem, Mérijas Vigmanes maksla balstas uz dzili indi-
vidualu kustibu izjatu, katra cilvéka psihofiziskajam ipasibam. Radisanas procesa
liela loma tiek pieskirta intuicijai un zemapzinas dzilakajiem slaniem, un talak —
improvizacijas un kustibu strukturésanas cela tiek mekléta preciza kustibu leksika
un veidota iestudéjuma forma.

Vigmane necentas kustibu kodificét un radit konkrétus kustibu modelus,
kas atbilstu izpratnei par noteiktu dejas tehniku, radosais process balstijas uz ek-
sperimentésanu, kustibu pieredzi, individualu kustibu izjatu un atrasta kustibu
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materiala strukturéanu. Vina uzstaja, ka precizai, labai kompozicijai ir jabut ka
personiskai atklasmei, kas nak no iekséjas izjutas, un, ka katras dejas forma un kus-
tibu leksika rodas nepieciesama saskana ar makslas darba saturu. Velama rezultata
sasnieg$ana liela nozime ir precizam Zestam, kas spétu izteikt gan personiskas, gan
universalas pieredzes aspektus. Vigmane izmantoja improvizacijas metodi (hap-
penstance of improvisation) un liela méra palavas uz intuiciju un uztveri zemapzinas
limeni [Reynolds 2003: 85-87]. Sads princips ir pamata vinas deklarétajai b-
solutajai dejai, dejas formai, kas ir pilnigi paSpietieckama, briva no literara satura
vai mazikas interpretacijas, scenografijas un kostimiem. Ka atskirigu dejas formu
Meérija Vigmane definé skatuves deju, kas kustibu leksikas formésana izmanto tos
pasus principus, bet ir ciesi saistita ar literaro pirmavotu, libretu, muaziku, sceno-
grafiju un vizualo noforméjumu, ta vairs nav tird, absolita deja, bet izrade [Wig-
man 1927; Brown 1998: 33—40].

1927. gada notiek Milas Cirules pirmie solodeju koncerti Ving, Austrija, véla-
kajos gados dejotaja apliecina savu dejotajas talantu Hannoveres, Vines un Berlines
operas. Divus gadus vina strada Hannoveres opera kopa ar izcilo vacu dejotaju Ha-
raldu Kreicbergu (Kreutzberg), tad seko darbs Berlines opera. [Erve 1951]. Milas
Cirules biografija tiek pieminéta ari Rudolfa Labana (Laban) maksliniecisko ideju
labveliga ietekme uz vinas dailrades principu formésanos [Robinson 1998: 140],
bet nekur nav minéts, kur un kad dejotaja ir sadarbojusies ar Labanu. Iespéjams,
ka tas ir noticis Berlines Valsts opera, jo 1930. gada Radolfs Labans tiek iecelts
par Berlines Valsts teatra kustibu rezisoru un horeografu [Reynolds 2003: 83-84],
tatad vina rado$a darbiba ir saistita ari ar Berlines Valsts operu, un iespéjams, ka
tiesi Sai laika Mila Cirule sadarbojusies ar Labanu.

20.-30. gadi Vacija ir laiks, kad ne viens vien vacu izteiksmes dejas jeb aus-
druckstanz parstavis tiek iecelts par baleta trupas vaditaju valsts operteatros, pie-
méram, Makss Terpis (Zerpis), Kurts Joss (Joos), Lizija Maudrika (Maudrik), Olga
Branta-Knaka (Brandt-Knack), Ruta Lézere (Loeser) un baleta trupas meklé jau-
nus, ekspresivakus izteiksmes lidzeklus un dejas formas [Toepfer 1997: 295-296].
Mila Cirule tiek tituléta par Berlines operas baleta solisti vai primu, bet maz
ticams, ka vina batu atveidojusi galvenas lomas klasiskajos baletos, drizak bijusi
soliste laikmetigos iestudéjumos.’

1932. gada Mila Cirule apmetas uz pastavigu dzivi Francija [Robinson 1998:
140], atver savu deju studiju Parizé un biezi uzstajas gan ar solo programmam,

! Raksta autorei nav droSticamas informacijas par M. Cirules atveidotajam lomam, ta-
péc $eit ir lietota pielavuma forma. Lai atveidotu galvenas lomas klasiskajos baletos, baleta
maksliniecei nepieciesama laba puansu tehnika, bet neviena informacijas avota nav minéts, ka
Milai Cirulei ir piemitusas attiecigas prasmes, ari neviena fotoattéla dejotaja nav redzama uz
puantem.
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gan kopa ar saviem audzékniem.' 30. gados Mila Cirule uzstajas Francija, Vacija,
Austrija, Belgija, Niderlandé, Italija un Spanija. 1930. gada vina sadarbojas ar
Margaritas Volmanes deju grupu (Margarethe Wallmann Tanzgruppe), dejo Ber-
liné un piedalas Minhenes Dejas kongresa, 1932. gada ar saviem iestudéjumiem
vina piedalas Zalcburgas festivala. 1934. gada ar grandioziem panakumiem notiek
Milas Cirules koncerts Parizé, Elizejas lauku teatri, kur vina pirmo reizi izrada
savu “Salomes” trilogiju. 1935. gada Mila Cirule demonstré savu treninu metodi
un horeografisko veikumu Starptautiska Dejas arhiva (Archives Internationales de
la Danse) rikotaja pasakuma, kur vina piedalas ar saviem audzékniem un uzstajas
kopa ar masu Eliu.

Biidama savdabiga, neordinara personiba, Mila Cirule dailradé nelidzinas ne-
vienai sava laika maksliniecei, vina ir pienémusi, akumuléjusi visu, ko macijusies
daudzajas deju skolas pie daudzajiem pasniedzéjiem un izlaidusi caur savas per-
sonibas prizmu. Par saviem dailrades principiem vina 1935. gada stasta kada in-
tervija ievérojamajam fran¢u dejas kritikim Fernanam Divuaram (Divoire), kas ir
ne vien liels makslinieces talanta cienitajs, bet ari radosais partneris, vairaku vinas
iestudéjumu libretu autors:

“Deja ir cilvéka dzives pieredzes atklasme, atklajot dvéseles nebeidzamo sta-
rojumu. Kermenim ir jabat izglitotam, un tam jaliek stradat ka instrumentam,
kamér tas sasniedz pilnibu (tapat ka instruments, ko radijis Stradivari). Kad tas ir
sasniedzis savu lielako efektivitati, dvésele sak vibrét. Katram dejotajam ir vajadzi-
ga sava piemérota tehnika, tapéc nav deju skolu, kas spétu attistit deju visas tas iz-
pausmeés: garigaja, emocionalaja un intelektualaja. Tikai pabeidzot skolu, dejotajs
var tie$am sake stradat efektivi. Katram dejotajam ir jaatrod sava tehnika, preciza
pasizpausme, un, ja vin$ nebaidisies no ziedo$anas, vins var gat panakumus” [Ro-
binson 1998: 14].

Sava maksla Mila Cirule nav atdarinataja, bet jaunu celu, jaunu kermena iz-
teiksmes lidzeklu meklétaja, jaunraditaja, kas nak ar savu stilu. Milas Cirules spilg-
tas personibas lomu vinas rados$aja veikuma uzsver daudzi dejas kritiki.

30. gados Mila Cirule vairakkart (1930, 1935, 1938) viesojas Latvija un prie-
cé ar savu makslu ne tikai ridziniekus, bet arl Liepajas, Jelgavas, Rézeknes un Dau-
gavpils skatitajus. Riga vienmér pulcéjas pilna Latvijas Nacionalas operas zale un
preses uzmaniba ir liela. Volfgangs Darzins 1931. gada publikacija raksta:

“Cirules maksla stipri komplicéta. Ta nelauj tikai skatit, tiksminaties, nelaujas
vieglai jusmai, ta liek intensivak, dzilak domat, parvértét. Maksliniece aizrauj ar
savu virisko graciju, zesta izteiksmibu, sparu, temperamentu, ko izdves vinas per-

' Kada intervija Mila Cirule stasta, ka apmetusies uz pastavigu dzivi Francija jau 1926.

gada [Karklins 1959].
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soniba. Cirulei daudz elementaras kaisles, zemes spéka, kas varbut pa dalai atbai-
da, bet vél vairak saista un aizrauj. Maksliniece jau ieksgji pilnigi noskaidrojusies,
apbrinosanu pelna vinas liela stila un formas skaidriba. Vinas neparasta maksla
sakuma radija izbrinu, kas vélak parvértas ista sajasma” [Darzins 1931: 78-79].

Liesmains, kvélojoss, ugunigs — epiteti, kas biezi lietoti Milas Cirules koncertu
recenzijas, kas izteic dejotajas lielo dejas kaisli un temperamentu, un skiet, ka vinas
jatu intensitate piepilda visu telpu un pat tiecas izklat no tas. Ari fran¢u kritikis
E Divuars salidzina dejotaju ar liesmu: “Patiesam, vina ir ka liesma, divaina, mai-
ga un spéciga liesma; liesma, kas izvairas no jebkadiem ierastajiem estétiskajiem
tipiem” [Robinson 1998: 142]. Marija Vigmane ir teikusi, ka skatuves makslinie-
kam, bez $aubam, ir japiemit talantam un rado$ajam spéjam, bet vél jo svarigaka ir
makslinieka personiba un skatuviskais magnétisms, ko nevar ne iemacit, ne iema-
cities [Wigman 1927; Brown 1998: 33—40], un Milai Cirulei tads piemit.

Volfgangs Darzin$ 1935. gada raksta izsaka savus novérojumus, ka Latvija
plastiskas dejas prestizs ir pabaléjis, ziedu laiki pagajusi, un publikas simpatijas
sliecas uz klasiska baleta pusi, tapéc jo patikamak un parsteidzosak ir apjaust, ka
plastiska deja vél nebut nav izsmélusi savas iespé&jas, un Milas Cirules koncerti ir
apliecinajums tam:

“Ir individualitates, kas nevélas sekot virzienam, kas neiegulas skolas ramjos,
lauz pasas sev celu, meklé izteiksmé savu subjektivo. Tada ir Mila Cirule, kura jo
talak, jo vairak paradas ka ideju bagata maksliniece — personiba. Tipiska ekspre-
sioniste — Cirule sava deja meklé ne tik daudz liniju dailumu, cik vipu asumu,
izteiksmibu, sasprindzinatibu” [Darzins 1935].

Milas Cirules horeografijas ir augstvértigi makslas darbi, kas liecina par horeo-
grafes bagato ideju pasauli un labu formas izjatu. Vinas darbi “saméra biezi ir zi-
namas programmas, literataras ietekmeéti, un tiras dejas ka atraisita kustibu prieka,
ka aréji dekorativas izteiksmes vinas horeografija saméra maz. Kustibu ziméjuma
briziem iezogas vairak vai mazak statiski elementi”. Statiskie elementi acimredzot
ir ietekme, kas saglabajusies no Ellenas Tels iestudéjumiem, tapat ka detalu preci-
zitate un siZetu, stastu izmanto$ana. Precizi izstradata iestudéjumu dramaturgija
palidz atrast parliecinosu dejas formu: “Ar gandarfjumu jaatzimé, ka makslinieces
veidota horeografija viscaur stingri konstruéta, forma izveidota — $aja zina ikkuru
vinas deju var nemt par paraugu” [Darzins 1938].

30. gadu koncertos ka labakas dejas recenzents atzimé interesantiem, iz-
teiksmigiem momentiem bagato “Salomes” trilogiju (Riharda Strausa mizika)!,
“Allegro Barbaro”jeb “Barbarisko deju” (Bélas Bartoka muazika), “Krievu motivus”

! Fragments no M. Cirules dejotas “Salomes” ir redzams rezisora Valtera ReiSa (Walter

Reisch) filma “Silhouetten” (Austrija, 1936).
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(Reinholda Gliéra muzika), ka ari maiguma un naivuma piestravoto iestudéjumu
“leva” (Armanas de Polinakas muzika). Visi minétie Milas Cirules iestudéjumi veido
vinas horeografijas zelta fondu, tiek pieminéti daudzas recenzijas un ilgi saglabajas
repertuara. Citi Latvijas recenzenti ka spilgtakos sniegumus atzimé tragisma un
askétisma iezimétos télus “Lugsana” ar Johana Sebastiana Baha muziku, “Varonu
deja”, kas veidota izmantojot Friderika Sopéna maziku, “Velte dzivei” — deju svitu
ar Aleksandra Skrjabina muaziku, “Naves tango” ar Valtera Rimmela muaziku [E. R.
1938]. Emocionali spéciga un iedarbiga ir “Niobes” deja no deju cikla “Antiko
sievieSu raksturi” (Diana, Niobe, Menada) ar Georga Fridriha Hendela muaziku.

Dejas kritiki un apskatnieki atzimé Milas Cirules horeografiju precizo iz-
teiksmes veidu, deta]u pardomatu, parliecino$u izmantojumu, zinamu izteiksmes
lidzeklu minimalismu: “Slgjet, maksliniece rikojas péc principa: iespéjami sko-
pam, iespéjami maz kustibam, bet sika kustibu nianséjuma parraidit uz skatitaju
dvéseles impulsus. Maksliniece, $kiet, ir dzilaku pardzivojumu cilvéks, kamdél ari
visspilgtak vinas télojumos iznak dramatiskie momenti” [Kalnina 1938.]. Ta “Va-
ronu deja’ ir vajadziga liela gariga koncentracija un spraigums, lai viena karoga
majiena vienlaicigi izteiktu cinitaja uzvaras prieku, naves $ausmas un trauksmi uz
prieksu — cina. Lidzas tragisma piestravotam dejam ir ari dzives apliecinajums un
gaiSas energijas piestravoti priek$nesumi. Te varam atzimét “Skurbuma valsi” ar
Ferenca Lista maziku: “ar eleganci, smalka artistiska nianséjuma, zida ¢aukstona
un apvaldita neratniba te “izdejojas” cilvéka dvéseles mulsums” [Kalnina 1938].

Ka ipasu davanu Latvijas skatitajiem Mila Cirule ir sagatavojusi deju svitu ar
Jazepa Vitola muziku, variacijas par latviesu tautasdziesmu témam (“Aija, bérnin,
piipas”; “Avu, avu baltas kajas”; “Sidrabina upi bridu”; “Maza biju, neredz&ju”) un
Emila Darzina “Melanholisko valsi”.

Recenzente M. Kalnina péc Liepajas koncerta 1938. gada atzist, ka mazie
tautas deju motivi ar Jazepa Vitola muziku ir priek$nesumi, kas visvairak uzrunajusi
skatitajus:

“Tas bija kas jauns un skaists masu dejas maksla, bet mil§ un tuvs skatitaju
sirdij, — $i kustibu kompozicija, sirsnibas un jasmas apdvesta: latvju mate savu
bérnu ieaijajot, tautumeita balta rozu darza, draiskuliba, sudrabaino upi brienot,
bija ekspresiva, jusmiga, izjusta. Temats “Maza biju, neredzéju” jau pats par sevi
tragisma apdvests, bet dejotajas izjustas, gleznainas kustibas $o tragismu vél padzi-
linaja” [Kalnina 1938].

Elza Silina sava raksta ir kritiskaka un uzskata, ka “Milas Cirules méginajums
izmantot deja latviskus motivus ir ariskigi pasniegts” un neko jaunu sava dailrade,
salidzinot ar iepriekséjos gados redzétajiem koncertiem, Mila Cirule nav sasnie-
gusi: “Ekspresionistiski pantomimiskais veidojums, kas izpauzas statiski neatbrivo-
tas kustibas un sevis iztélosana parspiléta veida ir tiri vacisko skolu atdarinajums.
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Sads virziens Latvija jau sen pardzivots, jo ari miasu dejas skolas tiecas uz tiri de-
jisko problému saprasanu” [Silina 1938].

Kritiskas piezimes ir atrodamas ari attieciba uz Milas Cirules dejas tehniku.
Volfgangs Darzins raksta: “Ka izpilditaja — dejotaja Cirule visuma problematiska-
ka. Tas kalpiba gan ir izteiksmigs kermenis, maksliniece lieliski piepilda atseviskas
dejojuma epizodes, tacu briziem tomér nevilus atceramies vardu tehnika.” Darzins
atzimé, ka piruetés vai lécienos paradas momenti, kad var saskatit dejotajas vajas
puses, tapéc visvairak atmina palikusas dejas, kur tehniskas prasibas saméra nelie-
las, kur makslinieces personiba atplaukst visai spilgti [Darzins 1938].

Oskars Grosbergs aizrada, “ka pozas un zestus vina atkarto lidz apnikumam,
ta ka beidzot rodas iespaids, ka Cirule vis nedejo programma paredzéto muaziku,
bet gan pati sevi, ja vispar var teikt — “dejo”. Isteniba jau ir Sis un tas, ko varétu
saukt par deju” [Grosbergs 1938]. Gan Silina, gan Grosbergs parmet dejotajai
parlieku turésanos pie vacu deju skolas principiem, kas abiem recenzentiem, ka
var saprast, nav seviski tuvi. Princips dejo pati sevi, nevis muziku atbilst Mérijas
Vigmanes izvirzitajam absolitds dejas principam, dejai ka pasizpausmei, indivi-
duala izteiksmes veida un kustibu leksikas mekléjumiem, dejas neatkaribu no
muzikas.

Milai Cirulei dejas tehnika nav mérkis, bet gan tikai lidzeklis ideju, pardzi-
vojumu un iekséja spraiguma izpausmei kermena kustibas. “Vinas makslas noslé-
pums atklajas ne tik daudz tehniska izpildijuma, bet vairak ekspresivajas un izjatu
pilnajas kustibas. Deja pati par sevi vinai nav mérkis, bet gan tikai lidzeklis, lai ar
tas palidzibu izteiktu savas domas un pardzivojumus. Vinas varonigie un tragiskie
deju téli nes sevi gan moderna cilvéka dzives izpratni, gan ari klasiska cilvéka ramo
liktenibu” [Dejotaja Mila Cirule 1938]. Francu dejas kritikis Fernans Divuars
raksta, ka vinam patik Mila Cirule tiesi tapéc, ka vina nav perfekta, bet tehniskas
perfekcijas trikumu kompensé vinas neparasta gariga energija, toties Zaklina Ro-
binsone (Robinson) atzist, ka Milas Cirules dejas tehnika vienmeér ir perfekti adap-
téta iestudéjumu saturam [Robinson 1998: 142]. Mila Cirule savos iestudéjumos
apvieno ekspresivu izteiksmes veidu ar Joti pardomatiem un preciziem formveides
principiem. Pasaules dejas vésturnieku un teorétiku skatjuma Mila Cirule tiek
vértéta ka avangarda dejotaja, kuras dailradé Vigmanes skolas drosmiga palausanas
instinktivi rastajam kustibam vienmeér paklaujas stingrai dramaturgiskas strukeiiras
izjutai un detaJu smalkumam, kas guts Ellenas Tels pantomimisko iestudéjumu
estétika [Toepfer 1997: 181].

Dazi dejas kritiki, pieméram Z. Robinsone, piedévé Milai Cirulei ipasi krie-
visku raksturu, sakot, ka vina nekad nav zaudéjusi savas krieviskas saknes un tiesi
tapéc bijusi romantisma un misticisma pilna. Negribétos domat, ka Maskava pa-
vaditie gadi ir atstajusi tik nozimigu un neizdzéSamu iespaidu uz makslinieces
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personibu, drizak varétu piekrist citam dejas vésturniekam — Karlam Topferam
(Toepfer), kurs zimigi raksturo latviesu dejotajas personibas un makslas spéku:

“Cirule neiemiesoja zemapzinas spéku, ka to darija Vigmane, drizak vina caur
kustibu dramatizéja iekséjo cinu starp apzinu un zemapzinu. (..) Bet divu formu
sintéze Cirulé radija identitati, kas nebija ne vacu, ne fran¢u, ne krievu, tacu vien-
mér bija valdzinosi svesada” [Toepfer 1997: 181-182].

Mila Cirule Berliné bija krievu dejotaja, Viné — vacu dejotaja, Italija — francu
dejotaja, bet biezak gan vinu uztvéra ka internacionalu makslinieci, un tikai tad,
kad bija sasniegti slavas kalngali, Cirule uzdro$inajas teikt, ka vinas $apulis ir karts
mazaja Latvija. [Vilnis 1955]. “Mila Cirule, skiet, ir vieniga latviesu dejotaja, ku-
ras vards ir apstaigajis pasaules ievérojamakas operu un teatru skatuves, iegistot
atzinibu un slavu. Parizé Cirule allaz pasvitro savu latvisko izcel$anos, un ta allaz
godam popularizéjusi Latvijas vardu lielaja pasaules makslas pilséta,” ta par Milu
Ciruli 1951. gada raksta latviesu komponists Talivaldis Kenin$ [Kenin$ 1951].

Milas Cirules rado$o panakumu pamata ir spilgta makslinieciska personiba,
kas veidojusies gadu garuma daudzu kultaru (latviesu, krievu, vacu, francu) ie-
tekmju un mijiedarbes rezultata, un tas izveidojis vinu par spilgtu internacionalu
dejotaju. Milas Cirules horeografiskaja darbiba var saskatit ietekmes, kas ir rosina-
jusas un izkristalizéjusas vinas makslinieciskos principus, kas balstas:

* Aisedoras Dunkanes dailrades principos ka pirmajos impulsos, uzsakot

darbibu dejas joma;

* krievu dejotajas un horeografes Ellenas Tels studija un deju grupa gutaja

pieredzé;

* vacu ekspresionistiskas deju skolas (Marijas Vigmanes, Radolfa Labana)

ietekme.

Mila Cirule, akumuléjot, asimiléjot un izvértéjot visas makslinieciskas piere-
dzes ir spéjusi rast individualu izteiksmes veidu un savas makslas principus. Vina
ir laikmetiga dejotaja. Laikabiedri apliecina, ka Milas Cirules makslai piemit laik-
meta aura, vinas maksla ir ciesa saistiba ar procesiem sabiedriba, kultara un citos
makslas Zanros.
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MILA CIRULE: A LATVIAN IN THE WORLD OF MODERN DANCE
Abstract

Mila Cirule (1891-1977) is one of the first Latvian dancers who went in for the
genre of modern dance at the beginning of the 20" century. At the end of the 1920s the
dancer earned her recognition in Germany and Austria, and her name was mentioned
among the most striking modern dance choreographers in France in the 1930s; her
contribution to teaching dance was also appreciated. Mila Cirule is the first Latvian
dancer who has become internationally renowned in the field of modern dance. The
aim of this research is to follow the development path of Mila Cirule’s creative work by
gathering information and analysing artistic influences which have created the unusual
creative personality aspects of the dancer. Mila Cirule was born in Riga; however, she
started her dance career in Russia in Ellen Tels' (97n7en Tenwc) school. This school
followed Isadora Duncan’s artistic criteria in their creative principles. In parallel with
acquisition of free dance, the young dancer attended classical dance classes at soloist
Mikhail Mordkin’s (Muxaun Muxaiinosuu Mopoxun) school of the Moscow Bolshoi
Theatre (Bonvuioti meamp). After meeting Mary Wigman and studying the philosophy
of German expressionist dance, Mila Cirule rethought the principles and expressive
means of her art; she refused unnecessary ostentation, and sought an individual way
of expression. “Mila Cirule’s choreographies are high quality works of art which speak
volumes about the choreographer’s rich world of ideas and a good sense of form,
while her dance technique is always perfectly adapted to the contents of the staging
production” [Darzins 1938].

In her staging productions Mila Cirule combined an expressive style with very
well-considered and precise principles of form creation. In her creative work the brave
reliance upon instinctively found movements of the Wigman School always complied
with a strict sense of drama structure and subtlety of details that had been acquired
from Ellen Tels" aesthetics of the pantomimic staging productions. As an original and
extraordinary personality, Mila Cirule is not similar to any artist of her time in her
creative work. She adopted and accumulated everything she had learned at many
dance schools, and she passed it through the prism of her personality.

Keywords: history of dance, modern dance, Mila Cirule, a creative personality in
modern dance.



Davis Simanis

DISCURSIVE DIVERGENCES BETWEEN FILM MEDIUM
AND HISTORICAL SCIENCE

Introduction

The movie Dream Team 1935 (2012), which tells the story of Latvian basket-
ball team winning the European Championship in 1935, became a major hit
locally thus projecting its strong concept of historical conditions in Latvia in the
interwar period. The film is filled with anachronisms, inaccuracies relating to the
environment and costumes; it also has an ideological predisposition. The film
well illustrates the narrative trends prevailing in historical films that have been
produced or are still being produced in the Baltic states for the last two decades.
Film to a large extent has taken over the functions of historical novel and as a
structure dominates the public understanding of the course of history. During the
last decades a number of historians in the world have turned to the study of film
as a medium influencing history narrative, research methodology is being worked
outand differences among cinematic representations of various epochs are analyzed.

This article conceptualizes the discursive differences between scientific histori-
cal research and historical movies in order to create a basis for further studies of the
historical films and their adequacy to scientific perspective. In order to understand
the discursive differences between the historical narrative approved by historical
science and the one created by films, it is necessary to examine the existing research
tradition concerning the problems of interpretation of the narrative of historical
films. The article examines several groups determining these differences —
historical preconditions that appear with the emergence of film medium in the
second half of the 19th century; the impact of the prior research on contemporary
studies; the differences between science and film medium as categories. Also the
parameters should be collected that according to the academic researchers do not
allow the films to represent history adequately, turning to those differences in
reflecting history that are to do with construction of the plot and story. Special
attention is to be paid to the impact of film dramaturgy upon transformation of
the perception offered by historical science. The article also outlines an alternative
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history narrative possibility — hybridized form of historical account created by film
that finds its methodological approach — historiophotic analysis.

Different research practices

The wide-spread account of film as a non-historical medium promotes a strong
polarization between the film-makers and historians, because they are reluctant
to analyze separate historical issues, just taking mutually exclusive position.
Interpretative view of this problem facilitates a strong polarization between film-
makers and historians since there has been no analysis of specific problematic
segments but a common antagonistic vector. Extremely different view of the
problem at the same time is also viewing of history as science in correlation with
theories that have been developing in history of philosophy in the second half of
the 20th century. The most radical and conservative approach, clearly shown by
William Hughes, rejects films as inexorably erroneous in regard to presentation of
history, only demonstrating how a certain imprint of a specific historical epoch
in each case of re-writing history has been left. “Films like other artefacts are
objects created by people. Their form and function indicate the created cultural
economic and technological impulses” [Hughes 1976: 54]. Hughes arguments
often included also the national or ethnic factor.

Attempts to translate history in film in general focus on the question what is
lost during this translation process. Among the things thatare lost the traditionalists
like Marc Ferro mentions precision of detail, complexity of interpretation, auto-
critical and inter-critical dimensions of historiological reflection, qualifications of
generalizations that are necessary, for instance, due to absence of documentary
testimonies or their inaccessibility [Hughes-Warrington 2007: 18-21].

Opposite to the conventionalists’ view, a new approach is represented by a
group of other authors, for example, Marc Ferro whose liberal view stipulates
that even by making factual mistakes, historical films as a document can fully
capture the way in which a new story about history is created. It entails not only
a process of deconstruction or reconstruction but also an original contribution to
understanding the phenomenon of the past and its relations with the present [Ferro
1988: 164]. Thus film appears to be a more modern historian because it has access
to memory that registers all the radically different and unique phenomena in the
world to equal extent. In its own way camera is the privileged technique of historical
“thinking” because photographic capturing of the world will describe more than a
common observer would even want to discover. lan Jarvie confirms such a position
with his thesis that the “informative force” of cinematic representation of historical
events and processes is inevitably reduced when examining the question whether
“weakening of data” on the screen “functions as bad history” [Jarvie 1987]. Robert
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Rosenstone agrees with Jarvie by turning in his study not so much to the historical
film per se “but to the new sorts of history that are made possible by the medium
of film” [Rosenstone 2006, 35].

Studies of audio-visual medium firstly serve as a borderline for the traditional
historiographic practice. Film is not perceived merely as the cause of meta-
historical reflections but at the same time as its precise medial transformation. In
this way we can talk about post-modernization of the historical film. According to
Rosenstone it means that the post-modern “visual medium” liberates us from the
thought that “perhaps history is dead in the way God is dead” [Rosenstone 2006:
142]. The post-modern approach liberates us also from the argument put forward
by critics of the historical film that there exists a social convention considering
camera as a means of representation through which the world is portrayed directly
and seemingly without human intervention. Ferro offers this convention to study
the function of the new historical text in society. From his ideologically critical
perspective the history science is controlled by interests of the ruling class, hence
he expects from mas media devices “how to deconstruct that, which several
generations of statesmen and thinkers have built into such beautiful harmony”
[Ferro 1988: 33]. Yet the use of historical films for “society’s counter-analysis” is
based on prior assumption that they will be analyzed in accordance to one’s own
relations with the dominant ideology, as well as social and historical memory.

Specificity of the medium in translation process of history poses the question
about Hayden White’s historiophoty principle or verification of an image as a
historical source [White 1988: 1193—-1199]. Historiophoty potentially decreases
the aspects of analytical historiography and facilitates the significance of emotional
identification in regard to the historical facts on the screen. At the same time
history representations in film have nothing explicitly analytical and nothing
that would be explicitly anti-historiologic towards historiophoty. Rosenstone
reverses the anti-historiophoty discussion, considering that this argument has
been created ignoring the extent to which any type of historiography possesses
the same kind of restrictions [Rosenstone 1995: 1173—1185]. We obtain pseudo-
factual representation of the causal relationships but it is not a false representation.
Rosenstone says that it is possible to imagine a situation when a sufficient number
of cameras are placed in a way to capture the situation with a greater sense of
immediacy and detail than it is simulated in a verbal representation, also with
a greater factual precision [Rosenstone 2006: 38]. Argumentation of supporters
of historiography is based on the argumentation that cinematic representations
are no less or more informative and factual than the verbal ones, because the scope
of detail provided by them is not different. Proceeding from the view of analytical
historiography that the provided scope of details ensures true representation of



208 DAVIS SIMANIS

micro events from which follows that true representation of macro events in film
can be ensured as well. For example, when historians enumerate consequences
of a large-scale historical event, it is no different activity from the one performed
by film editor who shows visual signifiers of these consequences. The difference
between a written and filmed account is not so much in the overall precision of
details as in the different forms of concreteness granted to images — in one case they
are verbal, in other case — visual. Events take place or happen; facts are constituted
by descriptive categorization of events which means — via groundless statements.
Thus the “adequacy” of any account about the past depends on the choice that
must be made from the concepts already used to transform information about
events not into general “facts” but into specific type of “facts” (political, social,
cultural and psychological). The fact that the very distinction between “historical”
facts on the one hand and non-historical (for example, “natural” facts) on the
other hand, a distinction without which specific historical knowledge would be
unimaginable, is unstable, indicates the constructivist nature of historians activity
[Rosenstone 1995: 168]. Talking about usefulness or adequacy of cinematic
account of historical events, it would be suitable to think about the ways in which
an explicitly metaphorical discourse is or is not capable to transform information
about the past into a specific type of facts. For instance, unlike photography, the
use of framing of sequences and montage and close-ups can be used as signifier
as effectively as phrases, a sentence or sequence of sentences in the written and
oral discourse. And if film can signify, then it can achieve what Jarvie calls the
essence of historical discourse [Munslow 2004: 10—11]. In addition, a sound film
has resources, like analytical narration or specific dialogue, to supplement the
visual figurativeness with different verbal contents that in the name of the need for
dramatic effects does not have to sacrifice analysis. As for the notion that portrayal
of filmed historical events cannot be “defended” and “commented”, there is no
reason to assume that it cannot be done in principle [Rosenstone 1995].

Film medium as separate phenomenon

Film by its alienation and fragmented reality, its unique possibility to reproduce
movement as image and to combine the separate fragments and movements into
the totality of diegesis, includes many historical meanings in each of its expression.
For the written history, as soon as it is confronted with the wide scope of these
meanings, it is complicated to sift off peculiarities of the past. Yet the French
philosopher Gilles Deleuze identified in film such qualities that are not difhicult to
attribute to activity of any practicing historian [Deleuze 1986: 2].

Depictions of the real life, fantasy, future or past on the screen engage the
spectators drawing their imagination to reflection of reality that has narrative time,
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space, shape and sound. The spectator replicates this experience because he inces-
santly re-confirms the perceived hybridized reality by simply following the screen
story. When engagement works, diegetic skills of the film-makers are precise,
when the engagement is lacking, it is possible that the film-maker’ skills have not
been realized or the spectator had not been involved with the necessary perceptive
self-identification with diegesis. Similar “co-operation” exists also between writer
and reader, therefore in this aspect there is little difference between reading a liter-
ary text and perception of historical narrative in film.

Written history can be “stopped” in order to validate it, register and start anew,
and as history it must have verifiable references compliant to academic standards.
Films can afford innumerable made-up things, starting from deep psychological
descriptions to an impossible outcome of history. Feature films possess freedom
and a “true story” on the screen is fiction, like the film itself because to create
dramatic diegesis a great deal of made-up elements are required [Buckland 2004:
88-89]. Every object, phenomenon or mutual relations must be re-invented for
them to depict the imagined world of the past. Yet the major difference is close to
what Deleuze designates as “movement image”. The present screen is not an image
to which movement has been added in some way, and depiction of the past does
not offer to the spectator the past to which the film has been added. With filmic
processes creating the greatest degree of the sense of presence the audience is offered
image of the past. The present of film diegesis, certainly, has a context of space and
time that remains active in spectators’ fantasy even if it is intellectually inhibited
[Deleuze 1986: 12-16]. Films present comparatively genuine link between what is
seen in the frame and the elements beyond it. It is similar to the selection of all the
historical events when the most large-scale or alternatively constructed historical
events remain essentially beyond frame. Plasticity of filmic image and its actuality
excludes a wider historical consciousness but activates narrower segments of history.
There are films that try to sustain in the spectator’s consciousness the “beyond
frame” concept, and even in the conventional industry films there are styles that
maintain the sense of presence of the world beyond the screen. A very fine example
to be mentioned is Latvian director Laila Pakalnina’s film “Shoe” (1998), which
reconstructs the period of Soviet occupation in Latvia. Most of action and events in
the film takes place behind the frame, thus intensifying the sense of their presence,
providing a much broader presence of the historical diegesis. The concept “film
beyond film” helps to create the scope of historical insights beyond what is seen in
film that as a result of subsequent public adaptation becomes historical narrative.

Film historiography is also based on indivisibility of time dimension. Time in
film is implied in a constructed space that possesses reality of story, i.e., history and
not the reality of experiences or actual reality. In its artificial space the film engages
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also into synthetic expansion and compression of time. We follow the story time
that most frequently has nothing to do with the actual screening time. Every film
shot creates a scope of movements that are related by the French film theorist André
Bazin both to space and time [Bazin 1967: 27-35]. The most powerful impact
of film is connected with this short-term dimension that involves the real time,
as well as the modified historical time because the very perception of a frame is
mobile. Time dimension acquires even wider impact by the use of montage, which
at first sight is as if in contradiction to the feature of frame continuity. Montage by
linking and separating these isolated mobile entities radically increases perspectives
of space, time and movement. The shot represents the existing coherence between
characters, space, phenomena and objects but their real meaning emerges only
through montage, relating one shot to another. Historical narrative, irrespective
of the film-makers’ intentions, is expanded in spectators’ consciousness. Montage
aspect can activate the spectator’s perception to the most complicated correlations
even when he is fully focusing on what is being shown literally. The imaginary
space within which the spectator experiences film’s reality and which is directed
by the author of the film, is created in parallel by anyone in audience — in a
preeminent, internal, but at the same time in a completely dimensional way [Bazin
1967: 26-27]. Every spectator possesses the uncontrollable force of interpretation,
which is mapped by individual contexts and references. The space is influenced
and shaped by large scope of historical narrative of which it is not aware since it
lies beyond the frame. Thus in history as a form of cognition a transition or change
of consciousness can be identified — from seeing everything with one’s own eyes to
seeing nothing with one’s own eyes. During the last four decades the perspective of
academic history has been influenced by montage fragmentation, which involves
study of individual processes and phenomena, showing that each process in the
past may have several perspectives, contingent and free interpretations. Cinematic
narrative/signifier offers diversity of forms of expression that still can create
substantial forms of historical discourse.

Art of acting interprets historical events — patterns of relationships, behaviour,
and psychological reactions — similarly to the way academic history interprets
sources filling up narrative gaps. Historical interpretation gains if it is conscious
of its non-historicity therefore a possible transition to qualitative historical area or
historical reactivation can be offered, to use the term by French historian Pierre
Sorlin [Sorlin 1994: 8]. For a film to be historical it cannot do without self-
understandable distancing of the historical present through the use of dramatic
techniques of the film. This is a position maintained also by separate academic
historians who want to include the historical film narrative in the historical research
as a completely new history narrative. In their view, reality that is created in film’s
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diegesis, cannot but be historical [Deshpande, 2004: 4457]. It doesn’t matter if it
takes place in the “past”, “present” or future, it has immediacy of presence and it
also tells a finished story.

Conclusion

Discursive differences between historical films and history science are basi-
cally created by film medium specificity that stipulates realistic reproduction of
historical events and phenomena but at the same time excludes the presence of
historical reflections, critique of generalizations and factual precision. The histor-
ical research constructed by film is a very recent academic phenomenon. Critique
by the academic history of historical films is being revised in the contemporary
research putting forward arguments about discursive and categorial mistake exist-
ing between history science and historical films. The discursive mistake is created
in the view that the historical narrative formed by film has a more precise or less
precise link with the history narrative produced by academic historians based in
sources. Film, to a large extent, reproduces alternative discourse and alternative
history narrative that exists parallel to the one created by academic history. This
narrative is consumed by a much larger audience, therefore it gains much larger
dissemination whose existence is not to be ignored.
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Abstract

Representation of history is the most powerful formative factor of historical
insights in society in the 20" and 21* century. Currently, there have been a number
of films in production which interpret Latvian history, thus raising the profile of
issues relating to the portrayal of the history of the cinema. This article conceptualises
the discursive differences between historical research and historical films in order to
create a basis for further studies of historical films and their adequacy for the research
perspective. This article also outlines the historical features of the cinema, as well as
the possibility of an alternative historical narrative: a hybridised form of a historical
account created by film.

Keywords: history, narrative, film, diegesis, representation.
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SEKSPIRISKAIS CILVEKS RENESANSES IDEJU KONTEKSTA

1487. gada italiesu filozofs grafs Dzovanni Piko della Mirandola (Giovanni
Pico della Mirandola, 1463—1494) uzrakstija savu slaveno “Runu par cilvéka cienu
un parakumu” (“Oratio de dignitate et excellentia hominis”), kas nereti tiek dévéts
par renesanses manifestu un kura Visuvarenais Raditajs Dievs (dazviet autors Vinu
dévé ari par Arhitektu) uzruna cilvéces ciltstévu Adamu $adiem vardiem:

“Es esmu novietojis tevi Visuma centra, lai tu no turienes vislabak varétu ap-
lakot visu, kas ir tev apkart un kas notiek pasaulé. Es neesmu tevi radijis ne ka
debesu butni, ne ari ki zemes biitni, ne mirstigu, ne ari nemirstigu, lai tu ka brivs
un lepns skulptors pats veidotu sevi, kadu vien vélies. Tu vari klat par izdzimteni
dzivnieku, bet tu ari vari ar savas dvéseles vélmes palidzibu pacelties lidz dievis-
kajam pirmtélam”™ [Pico della Mirandola 2014].

Piko della Mirandola $o tekstu rakstija humanisma kulminacijas perioda,
kad ticiba cilvéka spékiem, vina izredzétibai un spéjam savu Dieva pieskirto gara
brivibu istenot saskana ar visaugstakajiem étiskajiem idealiem vél nebija saskaru-
sies ar griti parvaramiem pretargumentiem. Savukart Viljama Sekspira (William
Shakespeare, 1564—1616) dailrades sakums vésturé ieziméjams aptuveni simts
gadus vélik, tadé] likumsakarigi, ka vina darbos sastopamo Adama péctecu atvei-
dojums vairs nav viennozimigi optimistisks.

Viena no bitiskakajam iezimém, kas visprecizak raksturo Sekspira dailradi, ir
tas autora noturiga interese par cilvéku ka dialektisku batni. No vienas puses, tas
izskaidrojams ar Sekspira izvéléto literaras ievirzes specifiku, jo gan luga (tragédija,
komédija, vésturiska hronika), gan ari sonets paredz péc iespéjas spraigaku tézu
un antitézu sadursmi. No otras puses, prieksstatu par cilvéku ka iekséji pretrunigu
batni neizbégami veidojis laikmets — Sekspira darbi tapusi laika, kad optimistisko
skatijumu uz cilvéku, vina spéjam un iespéjam pakapeniski nomaina renesanses
norietam raksturigais pesimisms.

Raugoties uz Sekspira lugu spilgtakajiem varoniem, var secinit, ka to sav-
starpéjo attiecibu shéma itin bieZi varam saskatit zimigu radniecibu ar Piko della

! Raksta autores tulkojums.
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Mirandolas izvirzito cilvéka iespéju koncepciju. Proti, Sekspira lugas (it ipasi
tragédijas, arl vésturiskajas hronikas) sastopami varoni, kas viens otram tiek klaji
pretstatiti, turklat izmantojot pretmetus, kas tuvi Piko dellas Mirandolas iezi-
meétajiem:

1) cilveks-dievs,

2) cilveks-dabas izdzimums (dzivnieks/briesmonis vai ari kads cits dabas
brutala, primitiva, postosa elementa variants).

Tragédijas “Hamlets” (“The Tragedy of Hamlet, Prince of Denmark”) 1. céliena
2. aina, mates parlieku sasteigto kazu dé] pagalam satriekes, lugas titulvaronis sasu-
tuma salidzina savu miruso tévu (veco karali Hamletu) un nule troni uzkapuso

Klaudiju:

Vai tam bij janotiek! Tik divi meénesi But two months dead: nay, not so much,
Péc naves! Neé, né, vél mazak, divi nav. not two:

1ids karalis, pret So ki saules dievs pret  So excellent a king; that was, to this,
satiru! Hyperion to a satyr (..).

I, 2)! [Sekspirs 1964: 251] (I, 2) [Shakespeare 1984: 791]

Hamleta teksta vérojama krasi polarizéta atticksme. Vecais karalis Hamlets
pielidzinats Apollonam, tatad — visgai$akajam no Olimpa dieviem?, turpretim
Klaudija loti lakoniskaja portretéjuma neapsaubami uzsvérta satira dzivnieciska
iedaba un marginalas funkcijas. Tadéjadi vecais karalis tiek idealizéts, savukart vina
slepkava Klaudijs — degradéts. Protams, butisks $is polarizéjosas attiecksmes célonis
mekléjams ne vien abu pretstatito personu rakstura un riciba, bet ari Hamleta
sakapinatajas emocijas, kuru célonis ir vinu satriekusi téva naves un mates kazu
kombinacija, turklat tragédijas 3. céliena 4. aina, dialoga ar Gertradi, Hamlets
turpina vél kaisligak:

Litk, viena gimetne un te, lik, otra, Look here, upon this picture, and on this,

Tie divu nevienddu brilu téli. The counterfeit presentment of two

Cik pievilcigi ir $is sejas vaibsti, brothers.

Sis Apollona cirtas, Zeva piere See, what a grace was seated on this brow;

Un Marsa skatiens — rat un paveles; Hyperions curls; the front of Jove himself;
An eye like Mars, to threaten and
command,

! Karla Egles tulkojums. Seit un turpmak mani izcélumi. — Z. S.

? Originalteksta Sekspirs lietojis Apollona pievardu “Hiperions”, ko latviesu tulkojuma
autors Karlis Egle (1887-1974) nav saglabajis, iespéjams, rupéjoties par lasitaja uztveres
iespéjam. Lai precizak atainotu Sekspira domas specifiku, gan $eit, gan ari turpmak vina lugu
teksti tiks citéti gan latviesu tulkojuma (ja tads pieejams), gan originalvaloda.
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Un augums tikpat stalts ka Merkuram, A station like the herald Mercury

Kad dievu herolds mirdzoss nolaizas New-lighted on a heaven-kissing hill;

Uz kalngala, kas skipsta debesis. A combination and a form indeed,

Skiet, katrs dievs sais vaibstos, visd stavi Where every god did seem to set his seal,
Ir spiedis zimogu, ka atgadinot, 10 give the world assurance of a man:
Kads istais cilveks ir! Vins bija This was your husband. Look you now,
Reiz jusu virs. Bet, lik, kur péctecis; what follows:

Vai otrais nav ka sapeléjis grauds, Here is your husband; like a mildewd ear,
Kas maita veselos? Vai jums ir acis? Blasting his wholesome brother. Have you
(11, 4) [Sekspirs 1964: 328-329] eyes?

(II1, 4) [Shakespeare 1984: 808]

Ari $aja fragmenta vecais Hamlets savdabigi reprezenté idealo cilvéku, savukart
Klaudijs pielidzinats sapeléjusai varpai (originalteksta minéta varpa, nevis grauds,
ka K. Egles tulkojuma), kas Soreiz, protams, nav saistits tiei ar dzivniecisko,
tacu visai specifiski reprezenté postu neso$o, degradétas dabas spéku, jo, lai gan
sapeléjusaja varpa esosie graudi diezin vai varétu uzdigt, to spéja vairot launumu,
skiet, tiek ipasi izcelta.

Cilvéciskas biatnes paklausanis dzivnieciskuma vilindjumam Sekspira lugas
visai biezi tiek atveidota, izmantojot tiesas atsauces uz dzivnieku téliem. Tadéjadi
daba tiek traktéta ka cilvéciska pretstats, proti, tumso instinktu vide, un ta repre-
zenté gan paklausanos miesas karibam (ka, pieméram, ar ragiem rotatais Falstafs
“Jautro vindzoriesu” (“The Merry Wives of Windsor”) 5. céliena), gan necilvécigu
cietsirdibu vai cita veida cilvéka ka sapratigas butnes degradésanos (ka tragédijas
“Karalis Lirs” (“King Lear”), “Makbets” (“The Tragedy of Macbeth”), “Otello” (“The
Tragedy of Othello, the Moor of Venice”). Vairakos pieméros vérojams, ka visai sa-
kapinata skepse attiecinama nevis uz atsevisku individu — konkrétu lugas varoni,
bet gan uz cilvéku sugu kopuma. Tragédija “Aténu Timons” (“Timon of Athens”)
vérojami tris savas izpausmeés radniecigi, tacu péc butibas loti atskirigi skepses un
pat cilvékniSanas gadijumi. Karavadonis Alkibiads ir katastrofali vilies Aténu se-
nata, citiem vardiem sakot, sabiedriba, tadél vina naids vérsas pret visiem Aténu
pilsoniem. Nabadzigais cinikis Apemants ienidis cilvékus vienmér un allaz saskati-
jis vinos tikai slikto, tapéc vina uztveré cilvéki nav nekas vairak ka dzivnieku suga:

Apemants: “Cilveku dzimums célies no “The strain of man’s bred out
pertiku sugas.™ (1, 1) Into baboon and monkey.”.
(I, 1) [Shakespeare 1984: 723]

! Luga nav tulkota latvie$u valoda.
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Savukart tragédijas galvenais varonis aténietis Timons reiz no sirds milgjis cil-
vékus, bijis bagats un laimigs, tacu péc tragiskas vilsanas vina naids vérsas ne tikai
pret liekuligajiem draugiem, bet gan pret itin visiem cilvékiem, turklat $is naids
sevi ietver arl dzilu pasnicinajumu. Tragédijas 4. céliena 3. aina Alkibiads, meza

sastapis Timonu, jauta: “Kas tu esi?” Uz ko Timons atbild: “Zvérs, tapat ka tu.”

1V, 3)

Alcibiades: What art thou there? speak.
Timon: A beast, as thou art.” (IV, 3) [Shakespeare 1984: 735]

Saja tragédija gan varonu izteikumi, gan metaforas un salidzinajumi akcenté
ideju par dzivnieciska, zvériska sakuma dominanti cilvéka. Vairakkart teikts, ka
cilveki aprij cits citu. Liekuli ne tikai apédusi Timona ipasumus, bet ari aprijusi
vinu pasu (proti, aprijusi, iznicinajusi cilvécibu cilvéka). Rezultata Timons dodas
uz mezu, kur plésigs zvérs ir labsirdigaks neka cilveks.

Italiesu humanisti cilvéka ipaso butibu saskata vina spéja pacelties pari dabis-
kajam stavoklim un noklat kultiras stavokli. Proti, stavokli, kas saistits ar cilveka
spé&ju un vélmi veidot ne tikai pasauli, kura vin$ dzivo, bet ari pasam sevi. Bokaco
sava muza nogales darba “Dievu genealogija® (“Genealogia deorum gentilium”,
1373) raksta par Prometeju, kuru trakté ka kulttras neséju un audzinataju, kas
cilveku radijis ne tikai fiziski — no zemes. Bokaco Prometejs veicinajis cilveka par-
eju no dabiska stavokla kultaras stavokli, tadéjadi it ka noskirot cilvéku no citam
dzivajam butném, kas tikai pasivi apdzivo telpu, ko tam atvéléjusi daba, un tada
veida radot ne tikai ta miesu, bet ari garu [Jloces 1976: 251-254].

Ari Sekspirs savu lugu varoniem liek akcentét cilvéka ipago statusu, turklat
cilvéka pacel$anas pari dabiskajam stavoklim Sekspira interpretacija saistita ari ar
atbilstosi augo$am vajadzibam. Dzivei dabiskaja stavokli pietiek ar pasu elementa-
rako — tiri kermenisko vajadzibu apmierinasanu, dzive kulttras stavokli prasa ko
vairak, jo Dieva raditajam makslas darbam — cilvékam nepieciesams ari atbilstoss
ietvars. Karalis Lirs savai meitai Reganai, kura liedz tévam paturét vina dienesta
eso$os bruniniekus, apSaubot $adu vajadzibu, saka sekojoso:

Ko mini vajadzibu; ubags pat, O, reason not the need: our basest beggars

Kas badu cies, — ir tas zina parpilnibu. Are in the poorest thing superfluous:

Dod cilvekam tik to, kas vajadzigs, Allow not nature more than nature needs,

Vins lopam lidzigs klis. — Tu esi kundze, —  Mans lifes as cheap as beast’s: thou art a
lady;

! Tulkojums mans. — Z. S.
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Ja drébes valka tik aiz vajadzibas, If only to go warm were gorgeous,

Prieks kam Sis greznais térps? Vins nesilda, — Why, nature needs not what thou gorgeous
Nav vajadzigs. wearst,

(1L, 4) [gekspirs 1964: 613-614] Which scarcely keeps thee warm.

(I1, 4) [Shakespeare 1984: 835]

Tomér, no otras puses, cilvéka iespéjama atgriesanas sakotnéja dabiskaja sta-
vokli Sekspiram vienlaikus var nozimét ari bégsanu no sabiedribas samaitatibas,
atbrivo$anos no tai raksturigas ariskibas un atgriesanos pie zaudétas nesamakslotibas.
Tiesa gan, Sekspira tragedijas atgriesanas pie dabas médz bt saistita ar skarbam
atklasmém, proti, prieksstats par cilvéku ka ipasu butni, kas kaut kada veida batu
paraks par citiem radijumiem, tiek atzits par nozélojamiem maldiem.

Lirs tirela skata, uz puskailo Edgaru radidams, saka:

Vai cilvéks nav kas vairik neka tas tur? Is man no more than this? Consider him

— Aplikojiet vinu labi; tu neesi parida well. Thou owest the worm no silk, the
tarpinam zidu, lopiem ddas, aitai vilnas, — beast no hide, the sheep no wool, the car
bizamkakim bizama. (..) Tu esi bistne pati  no perfume. (..) Thou art the thing itself:
par sevi; dabiskais, nesamakslotais cilveks — unaccommodated man is no more but such
nav vairik nekas ka tids nabags, kails a poor bare, forked animal as thou art.
divspilu dzivnieks, kads tu esi. (ITI, 3) [Shakespeare 1984: 838]

(I11, 3) [Sekspirs 1964: 627]

Tomér nedrikst aizmirst ari to, ka, pretstatot dabas vidi (visbiezak — mezu),
sabiedribai, Sekspirs, dabu trakeé ne tikai ka savu sugu nistosa cilvéka patvérumu,
bet dazkart ari ka harmonizéjosu spéku, kas spéj sakartot cilvéku savstarpéjas
attiecibas un nodrosinat teju vai visu sarezgijumu laimigu atrisinagjumu. Tomér
$adas funkcijas Sekspirs dabai atvélgjis galvenokart komédijas (“Sapnis vasaras
nakti” (A Midsummer Nights Dream”), “Ka jums tik” (“As You Like I”), ari “Jautras
vindzorietes”, sava zina Seit minama ari “Vétra” (“Zhe Tempest”)). Tragédijas dabas
spéki nostata cilvéku aci pret aci ar sevi pasu. Saskarsme ar dabu, atgriesanas dabis-
kaja stavokli Sekspira tragiskajam varonim (un visspilgtakais piemérs te, protams,
ir Lirs) lauj atbrivoties no sabiedriba kultivétas klisejiskas domasanas un liek sa-
skarties ar esamibas butibu tas visnesaudzigakajas izpausmeés.

Atgriezoties pie Piko della Mirandolas slavinajuma cilvékam, vélreiz jaatga-
dina, ka italieSu humanistu sajismina tiesi cilvéka teju vai neierobezotas attistibas
iespéjas, turpretim vina iespéjama degradésanas lidz pat dzivnieciskajam limenim
drizak izmantota ka kontrastéjoss fons vina cildinimo ipasibu izcel$anai. Sekspirs
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savam danu princim Hamletam 2. céliena monologa licis lietot gandriz vai to pasu
retoriku, ko sastapam Piko della Mirandolas teksta. Proti:

Kids meistardarbs ir cilveks! Cik diZens What a piece of work is a man! how noble
prata! Cik bezgaligs spéjas! Cik izteiksmigs  in reason! how infinite in faculty! in form
un briniskigs veida un kustibis! Cik savos  and moving how express and admirable! in
darbos lidzigs engelim! Cik saprati lidzigs  action how like an angel! in apprehension
dievibai! Pasaules daifums! Visas dzivas — how like a god! the beauty of the world!
dvasas paraugs! Un tomér — ko lidz man  the paragon of animals! And yet, to me,
$i pislu kvintesence? what is this quintessence of dust?

1, 2) [gekspirs 1964: 291] (I1, 2) [Shakespeare 1984: 799]

Tatad atkal: cilvéks — dievs (citétaja teksta — cilveks lidzigs engelim) un cilvéeks —
satirs (pislu kvintesence). Un, lai gan Sekspirs savas lugas dazkart rada varonus,
kurus més jau redzam ka briesmonus, resp., kur cilvéks — dabas izdzimums ir jau
it ka a priori izveidojies (Ricards III, Jago u. c.), visvairak vinu interesé tiesi cilvéka
ieks¢ja dialektika, proti, cilvéks, kurs ir gan meistardarbs, gan Hamleta pieminéta
pislu kvintesence vienlaikus, turklat $o savu divatnibu spéj arT apzinaties.

Renesanses cilvéka vértibas mérs ir vina uzdriksté$anas, un par to “Dieviskaja
komédija” (“La divina commedia”, 1304—1321) rakstija jau Dante (Dante Alighieri,
1265-1321). Viens no “Dieviskas komédijas” nozimigakajiem téliem ir Uliss, kurs
Elles 8. loka deg milzu liesma ka viltus padomdevéjs, tacu izpelnas absolatu Dantes
cienu un apbrinu tiesi savas uzdriksté$anas dé]. Ulisa pédéjais celojums Dantes
traktéjuma ir visapbrinojamakais cilvéciska gara spéka piemeérs tadél, ka Uliss,
neremdinamas zinatkares dzits, uzdrikstéjies parkapt cilvékam atvélétas izzinas
robezas un kugot talak par ta dévétajiem Heérakla stabiem, tadéjadi izpelnidamies
sodu — vina kugi sadraga vétra. Ulisa vardos, ar kuriem vin§ mudinajis savus biedrus
doties talak, vérojamas savdabigas norades uz cilvéka izredzétibu un ipaso statusu
citu dzivo batnu vida:

Tad saviem biedriem talik doties liku,
tiem teikdams: — Brafi, jis, kas cauri briesmam
Surp devities ar tadu labpatiku,
Jjel nelaujier vél plakt tam sikam liesmam,
kas pliv jums kritis, griezieties pret sauli
un tuksas dres piepildiet ar dziesmam!
Jel neesiet ka lopi vai ki prauli!
Ir jisos cilvéciska sékla séta,
td digs ar tad, kad trides jisu kauli. (Elle XXVI, 109-117) [Dante 1994: 126]
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Uzdriksté$anas Dantes skatijuma ir divéjadi vértéjama, jo, no vienas puses,
ta ir cilvéciska gréciguma izpausme, bet, no otras puses, ka jau ieprieks teiks, cil-
véka vértibas mérs. Par to liecina Paradizé satikea pirma cilvéka Adama véstijums,
saskana ar kuru Adams izraidits no Paradizes tadél, ka parkapis cilvékam atvélétas
izzinas robezas, tatu péc naves atkal uznemts Paradizé (Paradize XXVI, 115-117)
[Dante 1994: 444]. Uzdrikstésanas, tiecksme parkapt nospraustas iespéju robezas
mekléjama jau pasa cilvéka daba un tadé| ir pelnijusi Dieva Zélastibu. Jaatgadina,
ka ari Uliss Ellé cie$ sodu nevis uzdriksté$anas dél, bet gan ka viltus padomdevéjs.

Ari Sekspira izcilais laikabiedrs Kristofers Marlovs (Christopher Marlowe,
1564-1593) savas spilgtakajas tragédijas “Tamerlans Lielais” (“Zamburlaine the
Great”, 1587) [Marlowe 2000: 8-151] un “Doktora Fausta tragiskas dzives un
naves stasts” (“The Tragical History of the Life and Death of Doctor Faustus”, 1589
vai 1592) [Marlowe 2000: 160—269] sajusminas par varoniem, kuri sasniegusi vis-
augstako uzdrikstésanas pakapi. Tamerlans Lielais uzdrikstas izjaukt viduslaicigas
pasaules strikto hierarhiju, no vienkarsa skitu gana partopot puspasaules valdnieka
un tadéjadi sasniedzot visaugstako stavokli, kads vien mirstigajam $aja laicigaja pa-
saulé iespéjams. Doktors Fausts savukart uzdrosinas zinatkari vértét augstak neka
savas dvéseles glabinu un savdabigi atkarto Lucifera likteni, méginadams konkurét
ar dievisko. Lai cik drausmigi sava riciba ari nebatu Marlova varoni, vin$ par tiem
sajusminas, jo to izvirzitos mérkus vérté augstak neka lidzeklus to sasnieg$anai.
Zimigi, ka abas pieminétajas tragédijas Marlovs ka caurviju motivu izmanto saules
(resp., spoza, bet nesasniedzama mérka) télu, savu varonu centienus pielidzinot
gan Saules dieva délam Faetonam (Tamerlans), gan Ikaram (Fausts).

Acskiriba no Marlova Sekspirs strikti iezimé ari cilvéka uzdriksté$anas galéjo
robezu. Makbets, atteikdamies nogalinat Dankanu, 1édijai Makbetai saka:

Es visu uzdrikstos, kas viram kldjas; 1 dare do all that may become a man;

Kas vairak drikst, nav cilvéks vairs, Who dares do more is none.

bet zveérs. Lady Macbeth:

Makbeta kundze: “What beast was?, then,

Kids zvers tu biji tad, kad uzticéji That made you break this enterprise to me?
Man savu nodomu?’ (I, 7) [Shakespeare 1984: 770]

(1, 7) [gekspirs 1965: 30]
Tadgjadi Sekspira traktéjuma uzdrikstéSanas, no vienas puses, ir cilvéciskas

cienas un parakuma pieradijums, tacu vienlaikus ir ari kads visaugstakas uzdriksté-
sanas slieksnis, kuru parkapjot, cilvéciba tiek atkal zaudéta.

3 Frica Adamovica tulkojums.
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Noslédzot so konspektivo Sekspiriska cilvéka pretrunigas iedabas ieskicéjumu,
japiebilst, ka, neraugoties uz Sekspira lugu varoniem raksturigo cilvéka mirstiguma
apzinu, savos sonetos Sekspirs sniedzis ari atbildi uz renesanses laika nereti uzdoto
jautadjumu — vai cilvékam ir iespéjams sasniegt nemirstibu, jo galu gala tikai ta vinu
$kir no istenas tuvinadanas dieviskajam. Pirma no Sekspira sniegtajam atbildém —
biologisku savas dzives turpinajumu un tadéjadi tuvosanos nemirstibai cilvéks gust
savos bérnos. Otra atbilde — cilvéks (gan ka makslas darba prototips, gan drosi vien
ari ka autors) top nemirstigs makslas darba.
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SHAKESPEARIAN MAN IN THE CONTEXT OF RENAISSANCE IDEAS
Abstract

William Shakespeare’s writing is characterised by lasting interest in man as a
dialectic being. On the one hand, it can be explained by the specific features of the
genre chosen by Shakespeare, for both the play (a tragedy, a comedy, a historical
chronicle) and the sonnet call for a more intense clash of thesis and antithesis. On
the other hand, it is the age that has shaped the notion of man as a being with inner
contradictions: Shakespeare wrote his works at a time when an optimistic view of man
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was gradually replaced by pessimism that is characteristic of the decline of Renais-
sance. The paper is devoted to the analysis of interpretation of the image of man that
is typical of Shakespeare’s writing. Special attention is paid to the pair of opposites of
“man-God” and “man-degenerate of nature”, emphasising daring as a common meas-
urement of the value of man in Renaissance. The interpretation of the image of man
that is specific to Shakespeare’s writing is viewed in the context of ideas of Renaissance
authors: Pico della Mirandola, Dante Alighieri, Giovanni Boccaccio and Christopher
Marlowe.

Keywords: Shakespeare, Marlowe, Pico della Mirandola, Dante Alighieri, man,

God, animal, nature, Renaissance, daring.
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CILVEKA VIZUALIZACIJA 19. GADSIMTA 80.-90. GADU
PERIODISKAJOS IZDEVUMOS “PAGALMS’”, “ROTA", “AUSTRUMS’,
“MAJAS VIESA MENESRAKSTS”

Kaut ari visa 20. gadsimta ietvaros vérojama nopietna dazadu zinatnu nozaru
parstavju interese par 19. gadsimtu, tomér aizvien fikséjamas jomas, kuras trikst
pétijumu. Makslas zinatnes konteksta periodikas pétnieciba palikusi periférija.
2014. gada iznaca Latvijas Makslas akadémijas Makslas véstures institata funda-
mentalais pétijums “Latvijas makslas vésture IV. Neoromantiska modernisma pe-
riods: 1890-1915” [Klavins, Abele, Grosa, Villeruss 2014], kura detalizéti rakstu-
rota gan grafikas attistiba, gan gramatniecibas specifika, tacu periodisko izdevumu
vizualajam noforméjumam ipasa uzmaniba nav veltita. Ari pédéjos gados apjo-
migakais pétijums par avizniecibas vésturi “Latviesu aviZnieciba: Laikraksti sava
laikmeta un sabiedriba” [Zelce 2009] aptver tikai laika posmu no 1822. lidz 1865.
gadam. Veésturisks apskats par preses attistibu visa 19. gs. ietvaros veltits apceru kra-
juma “Latvija 19. gadsimta” [Apals, Bérzins u. c. 2000]. Alekseja Apina [Apinis
1977] pétijumi galvenokart veltiti gramatu grafikas attistibas specifikas rak-
sturojumam, tacu to uzdevums nav makslinieciski estétiska analize. Grafikas teh-
niku, kompozicijas jautdjumus analizé Valdis Villeruss [Villeruss 2008, 2009].
Vésturiski pétijumi parasti sniedz parskatus par laikmetu, bet nevérté makslas pro-
cesu attistibu, savukart makslas véstures pétijumi periodika publicéto vizualo ma-
terialu piemin tikai pastarpinati, citu tému ietvaros. Kopuma periodisko izdevumu
vizuala noforméjuma, ka ari ar to saistito aspektu pétniecibai veltita profesionala
zinatniska literatira ir visai ierobezota.

Analizgjot 19. gs. otras puses periodiskos izdevumus, konstatéjama katras des-
mitgades vizuala materiala savdabiba. Izmainas iespéjams vérot ne tikai attélu sti-
listiskajas izpausmés, bet plasaka nozimé — to vizualaja narativa. Attéli, kas publi-
céti 19. gs. 80. un 90. gadu periodiskajos izdevumos, kad veidojas un tiek apzinata
latviska identitate, parada $a procesa secigumu. Pétijuma probléma koncentréjas
hipotézé, ka 19. gs. otraja pusé publiskajos medijos (periodika) cilvéka vizualizaci-
jas principos secigi atklajams, ka arzemju un amatnieciskos iespiedgrafikas parpub-
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licéjumus pakapeniski aizstaj darbi, kas veidoti ar apzinatu mérki ilustrét tekstu,
vizualizéjot jaunos, ar nacionalo identitati saistitos aspektus. Periodika publicétie
vizualie téli top par neatnemamiem latviskas apzinas veicinatajiem, klastot par
latviesu kultaras zimém vélakos posmos. Latviesu mediji vienlaikus veidojas par
identitates meklésanas un $a procesa atspogulojuma lauku. Periodiskajos izdevu-
mos publicétos attélus var uzskatit par savdabigu nacijas socialas un maksliniecis-
kas pieredzes formu. 19. gs. otras puses periodika vérojamos cilvéka atveidojuma
panémienos iespéjams ieraudzit, ka, attistoties nacionalajai identitatei, veidojas ari
latviesa vizuala identitate.'

Cilvéka vizualizacijas panémieni, to atveidojums medijos attiecas ne tikai uz
cilveka argja, fiziska un portretiska atveidojumu, bet nereti atklaj ari prieksstatus
par konkréto laikmetu. Si iemesla dé| ir svarigi raksta konteksta pétit un analizét
cilvéka vizuala atveidojuma risinajumus, censoties izprast to nozimi un véstijumu,
ta pausanas vizualas stratégijas, jo “attéls ne tikai atveido pasauli (abstrakta vai
konkréta veida), bet kopa ar tekstu vai bez ta veido atpazistamu tekstu/véstijumu”
[Jewitt 2004: 140].

Periodisko izdevumu vizualais dizains (ari cilvéka atveidojums) pilda divas
galvenas funkcijas: makslinieks ne tikai atklaj savus prieksstatus par cilvéku, ta at-
veidojuma izmantojot noteiktus makslinieciskus, stilistiskus panémienus un ietek-
mes, bet ari iesaista skatitaju dialoga. Neatkarigi no ta, vai més iesaistamies saruna,
veidojam reklamu vai spéléjam muaziku, més vienlaikus komunicéjam, daram kaut
ko ar citiem, lidz ar to paradas sociala aspekta nozime [Kress 2006: 13]. Ar vi-
zualas makslu palidzibu Baltija (latviesi, krievi, vaciesi) 19. gs. izveido savu pastélu
kopumu, un tiesi vizualaja maksla iespéjams uzskatami ieraudzit dazado naciju
kultaras identitates apveidus. Tadéjadi stratégijas un lidzeklus, kas tika izmantoti
nacionalas identitates ataino$anai, nosaka vietéjas vajadzibas, kultiras tradicijas un
domingéjosas socialas struktiiras [Mansbahs 2002: 303].

Analizgjot cilvéka eprezentaciju, japrecizé, ka raksta interpretétas ilustracijas
(grafikas, ziméjumi, fotografijas) Cetros zurnalos: “Pagalms” (1881-1882), “Rota”
(1884-1887), “Austrums” (1885-1906) un “Majas Viesa Ménesraksts” (1895—
1905). Periodisko izdevumu atlase veidota, respektéjot divus kritérijus, proti, iz-
devumam jabat drukatam latviesu valoda, ka ari tam jabat ilustrativam izde-
vumam, kura izdevéju noluks ir piedavat zurnalu ka vizualu izdevumu (tadéjadi
netiek ieklautas avizes).

! Raksta konteksta ar jédzienu vizudili identitite saprotu vizualu elementu kopumu, kas
palidz veidot piederibu vienotam veselumam, taja pasa laika laujot izcelties, atskirties no citu
tautu veidotas identitates. Vizuala identitdte ir visi redzamie elementi, kas sniedz (translé) téla
simbolisko nozimi, ko nevar panakt tikai ar verbalas komunikacijas lidzekliem. (Autores defi-

néums — Z. G.).
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Zurnalos publicéto attélu kopa griti paklaujama konsekventai analizei. Tie
paradas secigi, bet neregulari. lespiesto attélu izvéli un kvalitati nosaka izdevuma
redaktors, periodiska izdevuma finansialais stavoklis. Izdevéjiem bija létak un értak
iepirkt jau gatavus zimé&umus no Eiropas tipografijam. Nereti arzemés iepirktas
klisejas tika izmantotas atkartoti, publicéti ari mazak talantigu makslinieku darbi
utt. Iustraciju reproducésana lielakoties lietotas létas un atri pavairojamas teh-
nikas — kokgrebums, litografija, cinkografija, atseviskos gadijumos izmantota ari
hromolitografija.

Daudzveidigais attélu klasts aktualizé ari jautajumu par maksliniecisko kvali-
tati. Sim aspektam makslas zinatnieki lidz $im veltijusi tikai pastarpinatu uzma-
nibu. Nereti viena izdevuma ievietoti darbi, kuros redzams augsts makslinieciska
izpildijuma limenis (liecina par tie$u sekosanu paraugiem, kas atrasti vacu vai
krievu makslas skolas tradicijas), izmantojot novatoro fotografijas palidzibu, pie-
méram, “Karla Hina portrets” [Majas Viesa Ménesraksts, Nr. 7 1896: 545']
(1. att.), kuru péc fotografijas gravéjis M. E. Jakobsons, un amatnieciski darina-
jumi — M. Busa kokgrebums apceréjumam “Misu zvejnieki” péc A. Legzdina
zimé&juma [Rota, Nr. 31 1885: 367], kura jausama spéciga naivitate, kas nolasama
figiiru disproporcijas.

1. att. Karla Hana portrets.

" Turpmak teksta iekavas pieminéti atseviski raksturigi piemeéri, lidzigi paraugi fikséjami
visos aplikojamos izdevumos.
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Attéli péc to izcelsmes un mérka klasificéjami piecas grupas:

* DParpublicétie attéli no arzemju (ipasi vacu un krievu) preses, kas biezi
vien var but raditi pat dazus desmitus gadu iepriek$ un tiek izmantoti
teksta ilustré$anai, pieméram, J. V. Gétes “Fausta” teksts papildinats ar
vinjeti, kas veidota vacu vélina romantisma manieré ar puti télu centra, un
H. Makarta (Hans Makart) u. c. meistaru graviru parpublicéjumiem
[Majas Viesa Ménesraksts, Nr. 7 1897: 486., 490].

» Lokala vidé raditie grafiskie darbi, pragmatiska amatnieciska iespiedgrafi-
ka, kas lielakoties ir reproducéjosa, pieméram, M. E. Jakobsona ilustracija
stastam “Skundreku klibiki” atklaj kliejiski interpretétu saimes istabu ar
saimnieku pie galda lasam Bibeli [Rota, Nr. 26 1886: 260]. Jaakcenté, ka
izmantotajos paraugos dominé vacu, nevis krievu makslinieku darbi.

* Rietumeiropas vizuilas makslas darbu reprodukcijas no antikas senat-
nes lidz 19. gs., pieméram, “Dzejas kalns no Rafacla” [Majas Viesa
Meénesraksts, Nr. 10 1897: 753] vai “Géte Veimara no Kaulbaha” [Majas
Viesa Ménesraksts, Nr. 9 1899: 644]. Ar tadu pasu regularitati reprodu-
céti 18. un 19. gs. vietéjo makslinieku darbi, pieméram, “No Baznicas.
No J. Rozentala” [Majas Viesa Ménesraksts, Nr. 11 1897: 50] un “Vacie$u
ienaksana Baltija. No Roze” [Majas Viesa Ménesraksts, Nr. 8 1897: 619].
Nereti Siem attéliem ar tekstu nav tiesa sakara, pieméram, raksta “Tem-
peraments un audzinasana” ievietota parpublicéta gravira “Lauvas brate”
[Rota, Nr. 12 1884: 137].

* Grafikas darbi, kas veidoti ar konkrétu mérki — ilustrét tekstu, vienlai-
kus atklajot jaunos, ar nacionalo identitati saistitos aspektus, pieméram,
“Marijas Medinskas portrets” [Austrums, Nr. 6 1890: 21], “Krisjana Kal-
nina portrets’ [Rota, Nr. 1 1886: 1] u. c.

* Fortografija, kuras izmantojuma var fiksét ne tikai pasas tehnikas attisti-
bu, bet ari fikséto objektu izvéles dinamiku. 19. gs. 80. gados fotografija
biezi tiek izmantota ka lidzeklis realistiska portreta veidos$ana, pieméram,
“Kaspars Biezbardis”, “Rotai” péc fotografijas gravéts Varava [Rota, Nr. 4
1885: 37]. 90. gados fotografija tiecas ienemt notikuma fiksétajas lomu,
pieméram, “Rigas Latviesu biedribas biedri” [Austrums, Nr. 5 1896: 329],
ka arl reproducgjot konkrétas vésturiskas personas fotoportretu — “Vina
majestate keizars Nikolajs II” [Majas Viesa Ménesraksts, Nr. 9 1896: 40]

u. C.

Cilvéka atveidojuma principi analizéjami, respektéjot divus aspektus: laik-
meta garu, t. i., nacionalas identitates veidosanas aspektu un laikmeta makslinie-
ciskas tendences.
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1. Laikmeta gars

19. gs. otraja pusé Latvijas teritorija noris intensivs ekonomisko un socialo
parmainu process. Butiska vésturiska fona sastavdala ir urbanizacija un industriali-
zacija. 19. gs. ietvaros var izsekot straujai ideju attistibai; no liberalisma idejam un
dzimtbusanas atcel$anas izaug nacionala ideja [Apals, Butulis u. c. 2000: 400] lidz
socialpolitisko ideju pirmsakumiem 90. gados [Apals, Butulis u. c. 2000: 415].

Lidz ar dzimtbasanas atcelsanu, Rigas nocietindgjumu nojauksanu un pilsétu
paplasinasanos, ekonomiskas dzives attistibu un industrializaciju, ka ari laucinieku
ieplasanu pilsétas, Baltijas vide diferencéjas sociali un etniski. Riga un citas liela-
kajas pilsétas iecelojusie latviesi izjut nepieciesamibu veidot prieksstatu par savu
vienotu telpu, kopéjiem idealiem. “Sociali politiskie apstakli veicinaja ari latviesu
klasanu par mediju auditoriju” [Zel¢e 2009], tadéjadi periodika butiski ietekmé
nacijas politisko, arf maksliniecisko gaumi. Attistoties laikrakstu tirgum un lasitaju
auditorijai, no ideju “medijiem” tie klast ari par vizualajiem medijiem, sekméjot
latviesu nacijas formésanos.

NepiecieSamiba péc nacionalo identitati raksturojosam zimém veidojas lidz
ar t. s. “nacionalo atmodu” 19. gs. 60.—70. gados. Latviesu naciontitates veidosa-
nas 19. gs. otraja pusé notiek apstaklos, ko ietekmé daudzveidiga Eiropas kultara
balstita pieredze, tomér dominé lidzas esosie vai valodu dominantes noteiktie vacu
un krievu socialpolitiskie un sociokultiiras modeli. Diezgan skaidri var redzét divu
atskirigu latviesu intelektualas un politiskas elites grupéjumu veidosanos un pa-
stavésanu. No sakotnéja Terbatas studentu grupas kodola 19. gs. 60. gadu gaita
izveidojas divi centri. Viens pastav Baltija (Vidzemes guberna) — Térbata un Riga,
otrs Krievija — Péterburga un Maskava. Abu grupéjumu kopéjais mérkis ir latvie-
$u emancipacija Baltijas politiskaja un saimnieciskaja dzivé. 19. gs. otraja pusé
vacu valoda un vietgjas izglitibas iestades (pirmam kartam Térbatas universitate)
kalpo par Eiropas kultiras medijiem [Apals 2008]. Batiba ap 1875. gadu (Ata
Kronvalda dzives nosléguma gads) ieziméjas tautiskas idejas kultarnacionalisma
forma [Apals, Butulis u. c. 2000: 413] nosléguma posms. Bija panakts svariga-
kais — “lielas latviesu dalas parlieciba, ka pastav tauta, kam, tapat ka jebkurai citai
tautai, ir sava vésture, kultira, valoda, kura var izteikt zinatnes, filozofijas, makslas
atzinas” [Apals, Butulis u. c. 2000: 413]. 19. gs. 90. gadu latviesu inteligence
apzinajas, ka tautiskas atmodas laikmeta jaunlatvie$u idejas vairs neatbilst jauna-
jiem socialajiem un ekonomiskajiem apstakliem. Tuvojoties gadsimtu mijai, Rigu
arvien drosak var dévét par modernu, strauji augosu, industrialu centru ar diferen-
cétu socialo un nacionalo kopumu, kaut gan joprojam augstaka izglitiba makslas
jameklé arpus etniskas dzimtenes.

Veidojoties nacionalajai identitatei, t. sk. arl maksla, klast aktuala cilveka vi-
zualizacija. Latvijas teritorija iznakosie latviesu preses izdevumi 19. gs. otraja pusé
bija kluvusi par ikdienas paradibu gan pilséta, gan laukos. Presei gadsimta beigas
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raksturiga liela tematiska daudzveidiba. Periodiskie izdevumi klast par instrumen-
tu, ar kuru palidzibu tiek raditi, pavairoti un tirazéti publiski téli, kuriem japalidz
veidot un nostiprinat latvisko identitati. 19. gs. otraja pusé latviesiem (jaunlatvie-
siem, vélak jaunstravniekiem) nakas lielakoties radit jaunus, laikmeta garam atbil-
stosus vizualus télus; vértéjot iepriekséjos modelus, veidot savu vésturisko atminu
un lidz ar to ari zimju kopumu, kas ietver “jauno” saturu. Sis process skar ne tikai
saturisko/tekstualo, bet ari vizualo jomu.

Analizgjot cilvéka vizualos risinajumus, izpauzas makslinieka attiecksme pret
télojamo objektu. Plasaja un daudzveidigaja cilvéka vizualizacijas panémienu
klasta atklajas vairaki cilvéka atveidojumu tipi, ko nosaciti var iedalit $adi: sabied-
riski nozimigais oficialais téls vai kultarvaronis, komiskais téls vai triksteris un
atseviski akcentéjams eksotiskais téls, ka ari bérna téls.!

Sabiedriski nozimigais oficialais téls jeb kultrvaronis $aja grupa ir vissvari-
gakais. Analizéjot $a téla transformacijas, fikséjams, ka veidojas latviska cilvéka
oficiala identitate (oficidlais cilvéks* var but gan politisks, gan kultaras darbinieks
u. tml.). Vizualais téls tiek veidots, reproducéjot tos pasus panémienus, kas véro-
jami krievu, vacu, anglu valstsviru portretos, pieméram, “Kaspara Biezbarza port-
rets” [Rota, Nr. 4 1885: 37], “KriSjana Barona portrets” [Rota, Nr. 9 1885: 97] vai
“Generalinzenieris F. E. Totlébens” [ Rota, Nr. 3 1884: 25] (2. att.)

2. att. Generalinzenieris F. E. Totlébens.

! Plasak par télu tipologiju sk: Grigorovica, Z. Identitates vizualizacija 19. gadsimta 2. puses
Latvijas periodika. Komparativistikas almanahs, Nr. 7, 2015. 237.-253. Ipp.
* Autores formulétie cilvéka identitates tipu apziméjumi turpmak teksta slipraksta.



230 ZANE GRIGOROVICA

Gan portretos, kas tapusi péc fotografijam, gan brivi sacerétas kompozicijas
jausama makslinieka vélme panake portretisku lidzibu un personas nozimigumu.

Lielakai dalai $o portretu (gan gravéto péc fotografijam, gan ari pasas foto-
grafijas) fikséts akadémiskajai tradicijai raksturigais trisceturtdalrakurss. Lineari
plastiska forma papildinata ar izsmelo$i detalizétu modelu vizualo dokumenta-
ciju. Latvietis tiek pielagots paréjai (izglitotajai, veiksmigajai) pasaulei. Atskiriba
no Rietumeiropas paraugiem, kur skaidri fikséjams, kadu sabiedriski nozimigu
jomu katra personiba parstav, vietéjos periodiskajos izdevumos pozicionétais
oficidlais téls visbiezak ir ari nacijas kulttiras attistibu reprezentéjoss téls, pieméram,

Karlis Hans, Kri$janis Kalnin$ vai Marija Medinska (3. att.)

3. att. Marija Medinska.

Apzinoties vienojo$o, par svarigu nacionalas identitates pazimi klast ari tautas
ki individu grupas savstarpéjas lidzibas apzinasanas. Sis aspekts labi pamanams
Rigas Latviedu biedribas (RLB) biedru fotouznémuma. Sida tipa attéli lauj secinit,
ka oficidla cilveka koncepcija sintezéjas aizguita forma (poza, rakurss) un nacionals
veéstijums.

Nacionala identitate norada uz sevis un savas vietas apzinasanos pasaulé, veido
valsts iedzivotaju kopibas izjutu [Zepa, Klava 2011: 4] un ir saistita ar naciona-
las pasapzinas veido$anos [Jakoba, Paula 2011]. Periodiskajos izdevumos tirazéta-
jos publiskajos vizualajos télos izcelta latviesu ka inteligentas nacijas daba. Presé
tikai epizodiski un pasas gadsimta beigas paradas gleznieciba tik aktualais zemnieka
atveidojums, ko ipasi kultivé pulcina Rizkis dalibnieki. Ne zemnieks, ne zvejnieks
nepretendé uz oficidla téla statusu. lesp&jams, ka Sis fakts saistams ar latviesa vélmi
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4. att. M. Busa kokgrebums péc A. Legzdina ziméjuma apceréjumam
“Masu zvejnieki”.

atbrivoties no 18. gs. prieksstata par latvieti ka zemnieku. Zemnieka, zvejnieka vizua-
lais téls tiek atveidots izteikti amatieriski, pieméram, jau iepriek$minétais M. Busa
kokgrebums péc A. Legzdina ziméjuma apceréjumam “Masu zvejnieki” (4. att.)
Nereti formalas kliSejas sastindzinatajam oficialajam télam harmonisku pret-
svaru rada satiriska distancé — paskritiski un ne péc vienota parauga veidotais ko-
miskais téls, kas dazkart pilda ari trikstera funkcijas. Formali aplikojamos perio-
diskajos izdevumos ir saskatama stilistika, kas turpina grafika Augusta Daugula
“Péterburgas Avizés” un to pielikuma “Zobugals” izveidota satiriska téla tradici-
jas. Pilsétnieka un laucinieka tipazos [Rota, Nr. 2 1885: 21] (5. att.) irstilistiskas
lidzibas ar Brenci un Zvinguli. Zurnala “Rota” izveidojas ari anekdosu stastisanas
vizualizacijas tradicija, galvenie varoni — Resnais un Tievais [Rota, Nr. 1 1884: 11],
populars ir Nirgas téls [Rota, Nr. 2 1885: 23], kas izsmej galvenokart toposas
pilsoniskas aprindas. Ja oficidla téla konstrukcijas atklajas, ka latvietis tiecas sevi
pielidzinat lielo naciju dizgariem, tad komiskajos télos paradas pretéja tendence.
Komiskie téli raditi, lai kultivétu kritiska, distancéta skatijuma veidosanu. Télu
atklasmé fikséjams pretstatijuma princips, kas, visticamak, saknojas minétaja
A. Daugula tradicija, proti, komiskajiem, idejiski konfrontéjosajiem téliem tiek
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pieskirts pretstatijums, pieméram, Nirgas téls radits, imit&jot “Zobugala” vizualo
veidolu, turklat abi téli ienem klaji opozicionaru attieksmi gan pret vacbaltu ap-
rindam, gan atlaujas kritizét ari pasu latviesu uzskatus. Otrs pretstatijums atkla-
jas fiziska veidola salidzinajuma — Resnais un Tievais, atklajot dazadus tempera-
mentus. Resnajam tiek piedévéta omuliga miermiliba, savukart Tievais allaz atklaj
kadu problému. Trefais pretstatijums balstits dzivesvietas opozicija — Laucinieks
un Pilsétnieks lauj labak iepazit trikumus, kas raksturigi abam dzives telpam.

Komiskajos télos gan ar satiras, gan sarkasma, pat groteskas izmatojumu tiek
konstruéts téls, objektivas realitates vérotajs un vértétajs, kurs, atskiriba no ofrcidla
cilvéka, netiecas identificéties ar noskatitiem idealiem. Turklat paskritika ir lidzek-
lis, kas sekmé dzivotspéjigas nacijas attistibu.

5. att. Pilsétnieks un laucinieks.

Lidzas oficidlajam un komiskajam télam ne tikai vizuali iedarbigs, bet ari nozi-
migs latviesu vizualas identitates veidosana ir eksotiska cilvéka téls. 80. gadu vizua-
lajos pieméros dominé vélme ilustrét teiksmaino arpasauli, pieméram, “Fellahu
sieva’ [Rota, Nr. 41 1886: 413] (6. att.), “Kirgizu brate un kada virsaisa sieva’
[Rota, Nr. 9 1898: 233], “Zalksu diditajs” [Rota, Nr. 11 1887: 101] vai “Bosniesi
un hercogovini” [Pagalms, Nr. 10 1882: 81].

Attélos telpa vizualizéta nosaciti, fona ieskicéjot kadu konkréto zemi rakstu-
rojosu arhitektonisku vai ainavisku elementu, savukart eksotiskais cilveks atainots,
uzskatami raksturojot vina nodarbi, etniskas ipatnibas. Sakot ar 1889. gadu, para-
das vélme demonstrét eiropiesa un austrumu kultaras parstavja “realo” satiksanos,
pieméram, “Eiropiesu viesosanas japaniesu nama” [Austrums, Nr. 12 1889: 1479].
lespéjams, ka interese par eksotisko ir saistama ne tikai ar cilvékam piemitoso
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6. att. Fellahu sieva.

vélmi skatit citado, bet, fiks¢jot savado pasaulé, vieglak var definét ari etnisko un
nacionalo atskiribu.

Periodiskajos izdevumos nereti sastopams bérna téls. Parsvara dominé vai nu
sentimentals atveids, pieméram, attéloti smaidosi bérni, barojot kakénu [Rota,
Nr. 4 1884: 41], nereti bérnam tiek piedévéta pieaugusa cilvéka riciba [Austrums,
Nr. 7 1897: 381] (7. att.). Bérns biezi atklats didaktiskas situacijas, pieméram,

7. att. A. Ludviga. Maza vecmamina.
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piekerts zogot abolus [Austrums, Nr. 5 1898: 356, 357], smékéjot [Austrums, Nr. 10
1897: 781] vai sanemot rikstes no pieaugusa par kaka spidzinasanu [Austrums,
Nr. 5 1899: 381].

Analizéjot pieaugusa un bérna atveidojumu identitates aspekta, vérojams, ka
bérna téls lidz 1900. gadam netiek saistits ne ar identitates modelésanu, ne ieklauts
visparéja laikmetiga konteksta. Bérna vizualizacijai tiek izmantoti no arzemju pre-
ses parpublicétie grafiskie darbi, kam ar jaunu étisku vai estétisku idealu konstrué-
$anu nav nekada sakara. Latvietim bija japozicioné sevi ka nobriedusu personibu,
lai ieklautos plasaka starptautiska sociuma.

Analizgjot Sos ¢etrus periodiskos izdevumus, konstatéjams fakts, ka to saturu
liela méra nosaka mijiedarbe; izdevéjs ne tikai orientéjas uz publiku, bet ari atklaj
savu gaumi un iespéjas. Vérojams, ka identitate, $aja gadijuma — vizuala identi-
tate, veidojas (ari — tiek veidota) uz izteiktas multikulturalas bazes. Periodiskie
izdevumi popularizé, tirazé télus, kas loti pakapeniski, bet ievérojami maina un
nostiprina prieksstatus par latvisko identitati gan pasu lasitaju, gan ari citu kai-
mintautu acis. “Identitates jédziens ietver divus salidzinasanas kritérijus: lidzibu,
kopigu piederibu un at$kiribu, kas ir identificéSanas dinamiskie principi” [Jenkins
2008]. Vizualas identitates konstruésanas panémienos fikséjamas divéjadas kon-
cepcijas: 1) atkartot, pielidzinat latvisko citzemju pieredzei un izvéléties télus,
kas raksturo nacionalo identitati ka eiropeiskas identitates sastavdalu, pret-
stata Krievijas impeérijai, vai 2) atklat un definét lazvisko ka atskirigu, ipasu
zimju kopumu.

Aplukojot 19. gs. pédéjo 20 gadu periodiskos izdevumus, vérojams, ka latvis-
ka identitate veidota, izmantojot abus modelus. Attéls, pateicoties tirazai un tehni-
ku attistibai, klast par pieredzes formu, ar kuras palidzibu makslinieki ietekmé un
daléji ari veido potenciala lasitaja — skatitaja attieksmi pret cilvéku, ka ari veicina
prieksstata veidosanos, kadam latvietim jabaut.

2. Laikmeta makslinieciskas tendences

19. gs. arl makslas procesu attistiba salidzinajuma ar 18. gs. ir daudz dinamis-
kaks. Raksturojot makslas procesu norisi eiropeisko stilu konteksta, Latvija 19. gs.
pirmaja pusé dominé bidermeieriskais realisms ar romantisku, dazkart sentimen-
talu téla interpretaciju. Sada stilistiska koncepcija nereti atkartojas ari 19. gs.
otras puses vizualaja maksla. 19. gs. divas pédéjas desmitgadés vérojama strauja
stilu maina — no historisma, historizéjosa akadémisma lidz pirmajam jagendstila
vésmam.

Tiesi 19. gs. noslégums atklaj visraibako, stilistiski eklektiskiko posmu.
Acskiriba no glezniecibas un télniecibas, kuru attistiba ir vektoriala, periodiskajos
izdevumos publicétie vizualie materiali skiet “visraibakie”; lidzas konkrétaja laika
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raditiem darbiem patstavigu vietu iekarojusi iepriekséjos gadu desmitos raditie, bet
gadsimta beigu periodiskajos izdevumos parpublicétie attéli. Tadéjadi periodika
vizualajos télos, no vienas puses, redzama “iebalzaméta makslas pagatne” (uzskatami
fikséjama tradicija, kas parmantota no 18. gadsimta), no otras — “dzivotspéjiga
makslas nakotne” (atklajot ne tikai jaunus tehniskus risinajumus, bet paverot
iespéju ieraudzit, ki mainas makslinieka redzéjums, interpretéjot cilvéka, ka ari
vides, atklasmi). Tadéjadi grafika fikséjama dazadu tradiciju, ietekmju koeksistence.

Butiba tikai 19. gs. beigas un 20. gs. saikuma Latvijas maksla veidojas un at-
tistijas citu Eiropas nacionalo skolu konteksta. Péterburgas Makslas akadémija un
arzemés izglitibu guvusie makslinieki véléjas atrast darbu Baltija, jo lokala sociala,
ekonomiska un kultaras situacija kluva labvéliga makslas attistibai. Maksliniekam,
nu jau ari latviesu maksliniekiem, 19. gs. beigas bija jaspéj attistit savu makslinie-
cisko specifiku, respektéjot makslas tirgus prasibas, ka ari nacionalo identitati. Lidz
ar to makslinieks vizualos télos iesifréja ne tikai savu skatljumu, bet ari kultaras
pieredzi, ietekmes, ka ari veidoja dialogu ar sabiedribu.

19. gs. geopolitiska situacija vairoja tiesi portreta zanra popularitati, kura
uzdevums —atveidot priviligéto un mantigo aprindu parstavjus. Portreta izplatiba
saistama ar relativo un pakapenisko Latvijas 19. gs. sabiedribas demokratizaciju,
ideologisko (apgaismibas idejas), ekonomisko (kapitalisma uzplaukums), socialo
reformu (zemnieku brivlaisana, cunftu monopoltiesibu atcel$ana), industria-
lizacijas un urbanizacijas faktoru iespaidu. Rezultata veidojas arvien plasaks
portreta patérétaju slanis, un ta prasibas maksliniekam bija jaapmierina arvien
operativak [Brugis, Pujate 2014: 18]. Vairumu portretu veido tiesi iespiedgrafikas
tehnikas veidoti attéli. Ari periodika cilvéka atveidojuma ir parsvara portrets, kur
dominé oficiali cilvéka sistematiska atveide. Atsaucoties uz E. Klavina atzinu, ka
“par apzinati nacionalas makslas, taja skaita portreta, veidosanu lidz pat 19. gs.
80. gadiem vél netika domats. Latvie$u cilmes censoni centas ieklauties esosas sa-
biedriskas un makslas dzives formas un nosacijumos” [Brugis, Pujate 2014: 47],
ieziméjas raksta analizéta posma butiskums, proti, $is ir makslas paradigmu nomai-
nas laiks, posms, kad veidojas nacionala identitate, kas sagatavo celu nacionalas
makslas tapsanai.

Tiesi oficiala cilvéka radisana ir saskatamas makslas stilu metamorfozes. 19. gs.
80. gados koeksisté akadémiskas tradicijas elementu, bidermeieriska, realistiski
psihologiska portreta iezimes. Passaprotami, ka latviesu izcelsmes makslinieks rada
tie$i oficidlo un komisko cilvéku, jo $ajos télos tiek ickodéta nacionala identitate.
Savukart bérna, eksotiskais u. tml. téli turpina translét Rietumeiropas 19. gs. 60.—
80. gadu tradiciju.

19. gs. Latvijas vizualaja kultara ienak jauna paradiba — fotografiskais por-
trets, kura viena no pamatfunkcijam — “ar tehniskiem lidzekliem monokulari
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dokumentét modela vizualo izskatu relativi isa modela eksistences bridi. Tapat ka
gleznotaja ierindas portreta, savu lomu ari fotografiskaja portreta saglabaja repre-
zentacijas funkcija, kas tika realizéta, izmantojot svétdienigu apgérbu, rotaslietas,
goda zimes un citus attiecigi piemeklétus aksesuarus. Savaloma bija sakotnéji stingri
svinigai un vélak sarezgitak aprékinatai pozai” [Brugis, Pujate 2014: 45]. Lidztekus
konvencionalajiem, iepriekséjo makslas tradiciju nesosajiem portretiem, fotoport-
rets uzskatams par savdabigu moratoriju. Izkrasotie, retusétie, ka ari tiesi uz fotogra-
fijas parzimétie portreti, no vienas puses, sastindzina portretéjamo, no otras puses, —
lauj skatitajam pierast pie jaunas tehnikas ienaksanas vizualaja telpa. Pirmas ofi-
cialas zinas par dagerotipiem presé atrodamas jau 1836. gada [Rigasche Zeitung,
Nr. 100 1836 u. c.] un 1840. gada [Rigasche Stadtblitter, Nr. 20, 24, 28, 29, 31
1840], iedibinot tradiciju atainot moderno tehniku raksturojumu, taja skaita ari
fotografijas. Periodiskie izdevumi atri reagé ne tikai uz informacijas publicésanas
iespéjam, bet ari daudzveidigi izmanto jauno tehniku sniegtas iespéjas. Senaka
saglabajusies vizuala lieciba par tehnikas izmantojumu datéta ar 1840. gadu, kad
iemuzinata Academia Petrina €ka [Lancmanis 1996: 66]. Presé ievietotajos attélos
péc dagerotipijas un fotografijas izgudrosanas var izsekot tehniku attistibai — pa-
$as fotografijas un tas reproducésanas iespéjam. Jauna tehnika buatiski ietekmé ari
portreta attistibu. Sakotnéji tiek parpublicéti gravéjumi péc fotografijam, vélak
iespiesti, arl pargleznoti, retuséti fotoportreti.

Periodiskajos izdevumos lidz ar reproducésanas iespéjam tikai 19. gs. 80. gados
jauna tehnika redzami sak konkurét ar tradicionalo portretu. Parmainas makslas
procesos vistie$ak skar ofcidla cilveka vizualizaciju. Fotoportrets aizgust konkrétus
izteiksmes lidzeklus no télotajas makslas, un télotaja maksla — no portreta. Lielakai
dalai So portretu (gan gravétos péc fotografijam, gan ari pasas fotografijas) fikséts
akadémiskajai tradicijai raksturigais trisceturtdalrakurss. Péc forografijam raditos
portretus raksturo ziméjuma tehniskais perfektums un anatomiska precizitate
(pieméram, “Emila Zola portrets” [Majas Viesa Ménesraksts, Nr. 2 1898: 148] vai
“Generaladjutanta Albedinska portrets” [Rota, Nr. 10 1884: 97]. Sajos portretos
vérojams telpas trakums, kas sakrit ari ar vizualajam izpausmém ainavu attistibas
koncepcija. Lidz ar straujo izplatibu 19. gs. 90. gados cilvéka téls organiski ie-
klaujas realaja vidé, pieméram, grupas portreta “Rigas Latviesu biedribas biedri”
fotografs respektéjis ari interjeru, kas veido fonu (8. att.). Savukart fotouznémuma
“Cimzes skolotaju seminara éka Valka” [Austrums, Nr. 10 1898: 264] akcentéta
éka, tomér priek$plana nozimigi ir seminara audzékni, kas iekopj daildarzu.

Aplukotajos periodiskajos izdevumos, iespéjams, var fiksét vizualo elementu
izmantojuma izmainas, kas liecina, ka 19. gs. 80. gadu oficialais portrets veido-
-jas atbilsto$i Eiropas un Krievijas makslas tradicijai (trisceturtdalrakurss, telpas



CILVEKA VIZUALIZACIJA 19. GADSIMTA 80.-90. GADU PERIODISKAJOS IZDEVUMOS 237

8. att. Rigas LatvieSu biedribas biedri.

neesamiba), savukart 90. gadu portretos aktualizéjas interese par telpu, ari nosaciti
latviskais publiskais téls pakapeniski tiek integréts telpa un laika.

Aplukojama posma periodika lidzas oficidlajam cilvékam (makslas lauka ka
atskanas no 18. gs.) ieziméjas ari etnografiska zemako slanu individu dokumen-
tacija. Gleznieciba laucinieku un zemnieku portreti atkarto panémienus, kas no-
skatiti galvenokart vacbaltu un krievu akadémiskaja tradicija, pildot tradicionalas
pasttijuma portreta funkcijas — individu vizuala dokumentacija un reprezenta-
cija, bet periodiskajos izdevumos tirazétajos attélos (parsvara grafika) situacija ir
atskiriga. 80. gados fikséjams, ka zemnieka vai zvejnieka atveidojumi sastopami
reti. Epizodiskos gadijumos, pieméram, M. Busa kokgrebuma péc A. Legzdina zi-
méjuma apceréjumam “Misu zvejnieki”, ir redzamas disproporcionalas zvejnieku
figiiras uz nosaciti ieskicéta juras fona. Atskiriba no akadémiskas tradicijas, kas
sada tipa kompozicijas akcentéja lidzsvarotibu, ka ari téloto pamatobjektu cen-
tréjumu, telpu organizéjot atkariba no centralas perspektivas likumiem, $ajas
kompozicijas redzama izteikti amatieriska pieeja, kas vedina domat, ka vél nav
izveidojusies zemakas kartas parstavja atveidojuma tradicija, kas btu pasu latviesu
makslinieku radita. Iespéjams, $ada, skietami nevériga ziméjuma, ka ari nedaudz
naiva un tragiska atveidojuma iemesls ir kautrésanas no pagatnes, jo oficidlais cil-
véks pozicioné citas vértibas, tiecoties pielidzinaties veiksmigajai pasaulei. Saja
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desmitgadé batiba arl noslédzas loti krasa robeza starp manuali darinato un foto-
grafisko, t. i., gleznieciskiem lidzekliem apstradato portretu. 90. gadi ieziméjas
ar racionalaku fotografijas izmantojumu. Vienlaikus $o procesu attistiba velkamas
paraléles ar nacionalas identitates nostabilizé$anas procesu. 90. gados mainas ari
stilistiskas izpausmes: pakapeniski notiek atteik$anas no historizéjosam tenden-
cém, konstatéjama akadémisma parvarésana, kas visagrak realizéjas gleznieciba.
Sos procesus aizsik Péterburgas makslinieku apvieniba “Rikis”. Apvieniba ir ari
1896. gada Latviesu etnografiskas izstades Riga iniciators. Zemnieciska vide un
zemnieks pirmoreiz tika paradita ka vésturiska un tagadnes vértiba. Tapat ka ie-
priekséjos cilvéka un vides vizualizacijas gadijumos, aktualizéta tika pagatne, tacu
vides salidzinosais nemainigums pieskira vértbu ari tagadnei. letekméjoties no
krievu peredvizniku realisma, makslinieki mérktiecigi pievérsas realitatei, precizi
fikséjot zemnieku, zemniecisko vidi. Ari laikrakstos paradas vairakas fotografijas,
kuras fikséts latvietis—zemnieks—tradiciju uzturétajs (pieméram, apceréjums “Par
daziem vardiem rakstu valoda” ilustréts ar fotografiju “pasaku kulite”, kuras centra,
prieksautu ka nesamo satvérusi, séz padzivojusi zemniece [Austrums, Nr. 2 1899:
145], bet raksts “Izglitibas nozime prieks rapniecibas un tirdzniecibas uzplauksa-
nas” vizualizéts, izmantojot divas fotografijas [Austrums, Nr. 1 1897: 24 un 25],
kuras iemazinata patriarhala lauku saime, kur, iespéjams, majas saimnieks séz pie
balti klata galda un, lasot gramatu, izglito ieinteresétos jaunakas paaudzes par-
stavjus.

Tehnologiskie jaunievedumi (fotografijas attistiba un izplatiba, rapnieciski
razota papira izmanto$ana, iespiedtehniku attistiba, krasainas litografijas popula-
ritate utt.) pakapeniski maina periodisko izdevumu vizualo noforméjumu, palie-
lina iespé&ju reproducét lielaku attélu skaitu, apmierinot 19. gs. cilvéka izteikto
velmi skatit bildes. Lidz ar attélu skaita pieaugumu 90. gadu beigas pieaug ari
latviesu lasitaja/skatitaja pasapzina. Pateicoties plasakai pieejamibai, periodiskajos
izdevumos tirazétie vizualie téli, iespéjams, veicindja gramatu makslas attistibu.
Periodisko izdevumu un gramatu vizualajos risinajumos fiks¢jama pécteciba un
kontinuitate. “Gadsimtu mija latvieSu gramatu makslu jau varéja sakt apzimét
ka nacionalu. Latvie$u makslinieki ar vizualo informaciju spéja nodrosinat visu
literataras nozaru izdevumus. Progresu veicinaja gramatas lietotajs, kas kluva inte-
lekrualiks, turigaks un lidz ar to prasigiks” [Klavins, Abele, Grosa, Villeruss 2014:
589]. Ari periodisko izdevumu vizualais noforméjums mainas, batiska klast vélme
ieraudzit un atveidot nacionalai koncepcijai atbilsto$o, turklat darit to moderna-
jam laikmetam atbilstosa makslinieciska forma.
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VISUALISATION OF THE HUMAN BEING IN PERIODICALS
“PAGALMS’, “ROTA", “AUSTRUMS", AND “MAJAS VIESA MENESRAKSTS”
IN THE 1880s AND 1890s

Abstract

Examination of the techniques used for depicting human beings in periodicals
of the second half of the 19" century demonstrates how Latvian visual identity was
formed at a time when the formation of national identity took place.

The article is an attempt to characterise visualisation of the human being in
the Latvian magazines “Pagalms” (1881-1882), “Rota” (1884-1887), “Austrums”
(1885-1906), and “Majas Viesa Ménesraksts” (1895-1905). The development of art
dynamics is revealed by characterising the principles of depiction of the human being
in connection with the spirit of the time, i.e., national identity. Periodicals were the
most accessible medium of the 19 century which formed and in which the concepts
of Latvian identity were formed. At the same time the visual material of periodicals
provides a general notion not only of the process of identity formation but also helps
to reveal how an artist perceives a human being, as well as gives an insight into the use
of formal stylistics, art techniques, and the scope of artistic influences.

Keywords: periodicals, identiry, visual identity, visualisation of the human being,
artistic techniques.



Barbala Simsone

VAMPIRA TELS PASAULES UN LATVIESU LITERATURA

Vampira téls ir viens no tiem elementiem, kas fantastiskas literattiras zanros,
ipasi Sausmu zanra (borror fiction), ir figuréjusi jau kop$ ta pirmsakumiem gotiska
romana laikmeta un vél senak — folkloras tekstu tap$anas laika. Ar laiku, mainoties
literarajam tendencém, mainijas ari Sausmu zanra “bailu faktors”, tacu vampirs ir
veiksmigi pardzivojis $o laikmetu mainu: ta téls ir transforméts, papildinats un pat
nostabilizéts kulttrikonas statusa.

Vispirms raksta sniegts iss ieskats vampira “vésturé”, klasiska téla tapsanas gai-
ta, lai vélak batu iespéjams novérot $a téla modifikacijas dazadu moderno stravo-
jumu ietekmé. Pirmo varétu uzdot $adu jautajumu: kapéc vampira téls ir Sausmu
zanra arsenala? Vispopularaka teorija vésta, ka konkréta téla izraisito bailu efektu
Sausmu literatara rada sadursme lasitaja apzina starp nesavienojamiem jédzieniem,
kas rada nepareizibas, nesaskanojamibas, nesavietojamibas efektu: pieméram, vilk-
aca téls nojauc robezas starp cilvéku un dzivnieku, bet vampira téla notiek vél
radikalaka dzivibas/naves inversija: nedzivais klast dzivs, un $i dziviba apdraud
citus dzivos.

Vampira téla cel$ lidz kultaras ikonas statusam bija visai gar$. Folklora (gal-
venokart slavu tautu) vampirs lidz pat 18. gadsimtam figuréja ka gauzam nesim-
patisks téls — atdzivojies nelaikis, kur$ naktis pamet kapu, lai stktu dzivo asinis.
Literatara vampira téls kluva aktuals romantisma laikmeta, un tam ir saskatami
vairaki iemesli. Batisks bija fakts, ka 19. gadsimta entuziasti — folkloras vacgji —
tautas dailrades krajumos bija uzgajusi ne vienu vien intriggjosu sizetu, un stasts
par vampiru neap$aubami bija viens no aizraujosakajiem. Vampira figiira ari lie-
liski iederéjas romantisma laikmeta garigas brivibas atmosféra, kura pamazam ap-
sika burtiska ticiba religiskajam dogmam, plauka interese par visu pardabisko un
okulto. Visbeidzot, vampirs — tads, kadu to saka pozicionét romantisma laikmeta
rakstnieki, — nevainojami papildinaja romantisko varonu galeriju, kura izcélas dra-
mais, baironiskais nesaprasta dzejnieka — démona téls.

Tiesi $adu vampira télu izveidoja 19. gadsimta sakuma Anglijas rakstnieki, sakot
jau ar Bairona laikabiedru DZonu Polidori, kur$ sava 1819. gada publicétaja stasta
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“Vampirs” radija jaunu baisma un valdzinosa aristokrata télu — lordu Rutvenu,
démonisku pavedinataju, kur$ aiz sevis atstaj pieviltu upuru taku. Cits rakstnieks
Seridans Lefani sava garstasta “Karmilla” pirmo reizi aktualizéja vampirsievietes
izradito uzmanibu citai sievietei, pievérSot sabiedribas (Sokéto) uzmanibu sadas
savienibas implikacijam.

Vampira téls kluva ipasi populars Viktorijas laika ta sauktajoo penny dreadful
(kapeikas Sausmenu) — sérijveida periodikas izdevumos, kuru vida ipasu vietu ie-
néma no 1845. lidz 1847. gadam Sajos zurnalos (un péc tam gramata) publicéta,
gandriz 900 lappusu gara sérija par vampiru Varniju “Vampirs Varnijs vai Asins
dzires” (“Varney the Vampire; or, the Feast of Blood”). Sers Frensiss Varnijs tiek “no-
ladéts ar vampirismu” péc tam, kad Olivera Kromvela revolacijas laika nodevis
puritaniem kadu rojalistu un nejausi nogalinajis pats savu délu; vins vairakkart
tiek nogalinats un aug$amcelas, un beidzot — pretiguma pret savu vampira dabu —
metas vulkana Vezuva. Sajé sérija, kas neizcélas ar lielu literaro meistaribu, pirmo
reizi paradijas vairakas vampira télu raksturojosas ipatnibas, kas joprojam definé
vampirliterataru Sodien: Varnijam ir ilkni, kas atstaj upura kakla divas darienu
pédas, vinam ir hipnozes spéjas un pardabisks spéks. Vina vampiriska daba aktu-
alizéjas brizos, kad sak izsikt vina “dzivibas energija’; starplaikos vin$ uzvedas ka
parasts cilvéks. Varnija ari pirmo reizi paradas “lidzjutiga vampira” pazimes, vélme
atbrivoties no sava stavokla, ko tas tomér nespgj izdarit.

Varnija téls butiski ietekméja nakamo lielako vampirtekstu pasaules literatara:
iru rakstnieka Brema Stokera romanu “Drakula”, kur§ vampira télu stabilizéja pil-
niba un kura drima, neizprotami valdzino$a aristokrata télam tika pieskirta virkne
ipasibu, kas vélak vampira téla atveidojuma tiks uzskatitas par kanoniskam — spéja
kontrolét dabas spékus (miglu, negaisu), mirusos, dzivniekus, sp&ja mainit veidolu
utt., tapat ari vajibas — nespéja ienakt maja bez ielaguma, ieraudzit sevi spoguli,
bailes no tekosa adens, kiploka, religiskiem simboliem u. c. Turklat Stokers savu
varoni no folkloras senas pasaules pietuvina 19. gadsimta cilvéka ikdienai, no atta-
linatas vietas (Transilvanijas laukiem, kas izglitotam sava laika anglim asociéjas teju
vai ar pasaules malu) parcel uz sava laika civilizétas pasaules centru — Londonu.
Vampira téla kanonisko ipasibu kopumu nedaudz vélak papildindja ari jaunais
ikonradosais mehanisms — kinematografs. 1931. gada “Drakulas” ekranizacija
titullomu ar lielu meistaribu nospéléja Bela Lugosi, kuram baisma grafa téls kluva
par maza lomu, un vipa vizualais atveids $im télam uz ilgu laiku kluva pa visu
vampiru portretéjumu “ciltstévu”. Ari citas filmas papildinaja vampira “arsenalu”,
pieméram, 1922. gada filma “Nosferatu: Sausmu simfonija” pirmo reizi paradas
pienémums, ka vampirs sadeg saules staros — ari §i ipasiba klast par kanonu.

Brems Stokers bija vampira télu kanonizéjis, fiks¢jot ta arieni un nosakot vam-
piram raksturigo ipasibu kopumu, tapéc talak literatara seko ta sauktais postdra-
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kulas periods, kurs varié jau noteiktu, ierobezotu izteiksmes lidzeklu komplektu.
Zanrs labu laiku ekspluatéja Stokera jaunatklijumus, iekams 20. gadsimta vidus
lubu Zurnalu stastinos tie bija noniveléti lidz kliSejai. Ka raksta Guntis Berelis, $a
laika literatara “vampiru iebrukums bija tik daudzskaitligs, ka tie uzreiz pargaja
viszemakas raudzes trivialas literatiiras arsenala, turklat Brems Stokers vampiru
parazas un ipatnibas bija aprakstijis tik plasi un vispusigi, ka citiem rakstniekiem
nacas grati atrast $aja téma ko jaunu. Neviens sevi cienoss $ausmu literatairas rakst-
nieks nekéras klat vampiriem, atstajot tos diletantiem un amatniekiem” [Berelis
1998].

Jaunu elpu stagnéjosaja zanra iedvesa 1976. gada publicétais Annas Raisas
cikla “Vampiru hronikas” pirmais darbs “Intervija ar vampiru”, kura lidz tam vien-
tulajam vampira télam pirmo reizi tika pieskirta sabiedriba — lidztekus cilvékiem
slepeni eksistéjosa vampiru kopiena ar saviem likumiem. Pirmo reizi pasaule tika
paradita no vampira skatpunkta, un pirmo reizi vampira téls izraisija lidzjatibu
un pat simpatijas. Raisa pagriez ar kajam gaisa tradicionala vampirstasta sizetisko
bazi — labais varonis versus launais vampirs, par varoni un — attiecigi — cietéju pa-
darot pasu vampiru un lidz ar to nebaidoties izvirzit jautajumu par laba un launa
kategoriju subjektivismu. “Ar $o gadu tad ari sakas vampiru renesanse,” uzskata
Berelis. “Raisa butiba izkapa lauka no trivialas literataras darzina: ne vairs asinu
juru, liku kalnu un apkartklistosu mironu, bet gan iedzilinasanas vampiru psiho-
logija un filozofija, vampiru véstures un tradiciju apraksti, ekstravaganti redzamas
un neredzamas pasaules modeli, ekskursijas tala pagatné utt. Annas Raisas trumpis
ir tas, ka par vampiriem vina raksta ka par passaprotamu realitati” [Berelis 1998].

Barokali krasna un dekadentas “naves estétikas” piesatinata ir “Intervijas ar
vampiru” galvena varona vampira Luija grékstudze. Teksts skaudri atspogulo tada
cilvéka, kurs$ pieredzgjis parak daudz laikmetu mainu, izmisumu, vainas apzinu,
vientulibu un neizpratni par dzivi, kuru vins nav pats sev izvélgjies. Jau péc nedau-
dzam lappusém lasitajs sak nojaust, ka Raisas vampiri faktiski ir hiperbolizétas cil-
vécisko emociju un attiecibu metaforas tik ciesa tuvplana, ka tas vérot ir pat fiziski
neérti. Vampira “formats” atlauj rakstniecei plasi iztirzat ari tadus postmodernis-
mam neaktualus tematus ka dvéselu pazudinasana un Dieva atbildiba, nebaidoties
tikt apstidzétai arhaiska domasana, jo runa tacu vampirs, neeksistéjosa batne. Tacu
pat navé neslépjas atbilde uz jautajumu, kada tad ir maksa par cilvéces skietami
galéjo ilgu piepildijumu — spéku, skaistumu un nemirstibu.

“Intervija ar vampiru” kluva vienlaikus par klasiku un starakmeni jauna lite-
rara vampira télam, parkapjot labu tiesu no Stokera nospraustajam robezam. Sava
laikmeta literatarai tas bija neparasti drosmigs darbs, jo atlavas gan skali ierunaties
par dzives, identitates un muazibas témam, gan apcerét lidz tam tikai viktorianis-
ka bikluma skarto vampiriskas seksualitates tému. Ka uzskata literatarpétniece
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Derila Dzonsa, “jau no pasiem pirmsakumiem vampirisms ka literara figiira ticis
izmantots ka vairak vai mazak $ifréts seksualitates un iekares apziméjums (veids, ka
rakstit par seksu, nepieminot seksu)” [Jones 2002: 85]. Kaut gan vampira téla sek-
sualais ietonéjums bija labi redzams jau “Drakula”, tomér Raisas romanos tas kluva
neparprotams un turklat parkapa robezas tikpat efektivi ka baisma grafa téls —
ja Stokers dod pusapsléptus majienus uz Viktorijas laika nepienemamam milas
akta formam, tad Raisa jau atklati runa ari par viendzimuma milestibu, sadomazo-
hismu un citam témam, kas Sokéja 20. gs. 70. gadu sabiedribu, bet vélak guva plasu
izvérsumu gan Raisas, gan citu autoru darbos. Ka raksta pétniece Linda Bedlija:
“Brunojusies ar Freida, Junga, Kempbela un feminisma teorijam, Raisa konstruéja
mitu, kas balstijas uz sajutu un kermena primaro svarigumu — kermena, kurs ir
atpestits no laika postijumiem, proti, fantastiska kermena.” Ar $o darbu “vampirs
kluva par bistama seksa, seksualas atbildibas vai bezatbildibas, homoseksualitates
un arl pasa Sausmu zanra spéka metaforu. (..) Vampiru mednieks un vampirs kluva
arvien lidzigiki. So lomu robezu sapladana noradija, ka ts ir tikai maskas saskeltas
personibas aspektiem” [Badley 2005: 113].

Atcelot agrakos ierobezojumus un modé nakot dazadam psihologijas teorijam,
vampira téla izmanto$ana pavéras daudz jaunu iespéju. Ka gramatas “Slapes péc
asinim: Vampirliterataras simt gadi” ievada raksta tas sastaditajs Leonards Volfs:
“Papildus erotiskajai nozimei, ko ietver apmaina ar asinim, vampiru literatarai ir
ar1 psihologiskas un garigas nozimes. 19. gadsimta tekstos (ipasi Stokera romana)
vampira upuris tiek attélots ka garigi aptraipits, jo vampirs ir definéts ka satana
butne. 20. gadsimta literatiira, ipasi gadsimta otras puses darbos, vampira téla reli-
giskais konteksts ir pakapeniski mazinajies, un vampirs arvien biezak tiek uzlakots
ka psihologiskas energijas, nevis nemirstigas dvéseles nolaupitajs” [Wolf 1997: 3].
Saja paplaginataja konteksta, kaut gan joprojam tiek izmantoti folkloras un mi-
tologijas, ka ari kinematografijas aizguvumi, nozimi zaudé lielaka dala agrako
vampirtekstu atribatikas, ari religijas simbolikas. Nemot par pamatu tradicionalo
pienémumu kopumu — bailes no tekosa adens, krusta, spoguliem un kiplokiem,
naks$nosanu zarka, asins dzerSanu, — rakstnieki patvaligi mainija un variéja $os ti-
céjumus, lidz visbeidzot izkristalizéjas tikai viens neapstridams faktors — pamata
nostaja, ka vampirs tehniska nozimé ir nedziva vai mirusi batne, kas uztur savu
eksistenci ar citu dzivu batnu asins dzerSanu, — bet paréjie faktori kluva par “mai-
nigo lielumu”, kas visbiezak kalpoja par pasminésanas objektu.

20. gadsimta beigu un 21. gadsimta sakuma literatara rakstnieki sak méginat
izskaidrot un pamatot vampiru esamibu racionali, uzdodot, pieméram, $adu jau-
tajumu: kas radijis vampira savdabigas uztura vajadzibas un vai ar $im ipatnibam
nevar sadzivot? Augstako spéku lasts ka izskaidrojums vairs nederéja, tapéc modé
naca vampirismu izskaidrot ar dazadiem psihologiskiem un fiziologiskiem pama-
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tojumiem: sakot no “energijas vampira” jédziena un beidzot ar virusu infekciju
ka asinskares céloni. Uz vampirismu, kas jau tapat bija ciesi asociéts ar fizisko,
kermenisko, negarigo, saka raudzities ka uz fiziologisku, nevis uz garigu procesu —
atskiriba no vampirliteratiras pamatlicéju domam, kas $o télu viennozimigi sais-
tija ar dvéseles zudumu un mazigo noladéjumu. (Ir tacu logiski, ka nevienu nevar
noladét vina specifiskas édienkartes dél.) Sadi rakstnieku darbos paradas centieni
vampiru ne tikai izskaidrot, bet ari attaisnot un integrét sabiedriba ka vienu no
agrak izstumtajiem “sve$ajiem”. Vampiriem tiek piedavati alternativi risindgjumi —
partikt, pieméram, nevis no dzivu batnu asinim, bet no ipasiem sintétiskiem pre-
paratiem utt.

Sis parmainas vampira téld noteica ari monstra cilvéciskosanas tendenci —
autori censas veidot psihologiski ticamus vampirus, kurus vada sarezgitaka moti-
vacija neka tikai un vienigi izsalkums. Vampiru portreti klast psihologiski pama-
toti un daudzskautnaini, nereti uzsvérts vampira ka cilvéciskas batnes statuss, kas
mainits bez vina pasa piekriSanas — vampira téla izkristalizéjas pretstats “savéjais/
svesais”, dodot iemeslu diskusijai par citada piepemsanu sabiedriba, par dazadu
faktoru iespaidu uz cilvéku ar vina piekrisanu un bez tas, par seksualitates un na-
ves — tabuéto jédzienu “atslepenosanu” un ieklausanu ikdienas uztveré. Literatar-
zinatnei pievérSoties $a téla analizei, vampiru téliem paradijas ari citi simboliski
izskaidrojumi: vampirs ka psihologiska aizsargbarjera pret bailém no savas/tuvi-
nieku naves, vampirs ka eksistencialu instinktu personifikacija, vampirs ka jungis-
kas énas/saskeltas personibas arhetips utt.

Viens no raksturigiem vampira téla modernizéjumiem fantazija redzams krie-
vu rakstnieka Sergeja Lukjanenko piecu romanu cikla “Nakts sardze”: Maskavas
un citu pilsétu vampiriem autora interpretacija ir konkrétas pilsétas registracijas
zimes, vinus korekti dévé par “hemoglobinatkarigajiem”, viniem izsniegts noteikts
cilvéeku medibu licencu skaits — visi Sie ir veidi, kados vampiru kopienas ipatnibas
mégina kontrolét. Ja mieriga lidzaspastavésana vairs nav iespé&jama, tiek likti lieta
“tautas” lidzekli. Ta¢u — tipiska masdienu vampirteksta iezime — véstitajs apstip-
rina, ka miti par vampiru bailém no kiplokiem, krusta un sudraba ir un paliek
vienigi miti.

Ipatnéjs fenomens, kas aizsikas 20. gs. 90. gadu vidi, ir vampira téla ki ro-
mantiska varona ienaksana jaunieSiem adresétaja literatara. Viens no pirmajiem
darbiem $aja zina bija 1993. gada publicétais amerikanu rakstnieces Lorelas Ha-
miltones “Vampiru hroniku” sérijas pirmais romans “Guilty Pleasure”, kuru baga-
tinaja erotikas un $ausmu elementi. Sim romanam sekoja ari Sarlines Harisas sérija
“True Blood”, L. Dz. Smitas “Vampiru dienasgramatas” un, protams, Stefanijas
Meieres “Kréslas” saga, kas iekustinaja lidzigu darbu lavinveida paradisanos. “Krés-
las” fenomena izpétei veltita rakstu krajuma “Nesot gaismu “Krésla™” sastaditaja
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Zizele Liza Anatola uzsver, ka “Kréslas” un lidzigi orientétu darbu paradisanas uz-
skatama par t. s. Treso vilni vampirliteratara. Sajos romanos rakstnieces brivi riko-
jas ar visu lidz $im attieciba uz vampiriem izveidojusos ticéjumu un pienémumu —
gan folkloras, gan kino un literatairas radito — kopumu, izmantojot stastam nepie-
ciesamos elementus, ta¢u ar romantisko attiecibu ieniksanu teksta darbu varones
“parkapj gotisko barjeru starp dabisko cilvécigumu un pardabisko monstrozitati”
[Anatol 2011: 46], jo $ajos romanos vairs nepastav absolits noskirums starp vam-
pira/monstra télu un cilvéku: notiek $kietami nesavienojamu kategoriju sapludi-
nasana lidz $im nepieredzétos mérogos.

Ka redzams, vampira télu literati modificéjusi dazados veidos: no briesmona
par varoni, no simbola par iekares objektu. Izpétot $a téla “celu” latviesu literatara,
iespéjams atrast pielietojumu vairakiem $a téla aspektiem, ta¢u to darbu skaits,
kuros vampira télam baitu nozimiga loma, ir maz.

Vispirms — par vampira ka briesmona télu. Ja nesakam apskatu ar Raina “velnu
nakti piecos célienos” — “Spéléju, dancoju” (jo no kapa aug$amecelta démoniska
Kunga téls vismaz tehniski nenoliedzami ir vampirs), bet pievérSamies jaunakajai
literatarai, tad jateic, ka $is téls latvie$u literatara sak paradities loti vélu, tikai ar
20. gadsimta 90. gadiem, un arl darbu skaits, kuros vampirs paradas ka nozimigs
téls, ir maz. Lai raksturotu vampira téla izmantojumu tris ieprieks$ aprakstitajos
veidos — vampirs ka briesmonis, vampirs ka simbols un vampirs ka romantiska
figiira — miné$u tris no retajiem literarajiem darbiem, kas $o télu vispar ieklavusi
sava arsenala.

Vampira télu ka briesmoni izmanto Guntis Berelis viena no saviem ar Viestura
Reimera pseidonimu parakstitajiem isajiem stastiem — stasta “Kupraino krogs”.
Zimigi, ka $aja stasta vards “vampirs” vispar nefiguré, to aizstaj apziméjums “kup-
rainais”, ko ari asocié ar nepareizo, atbaidoso, nedabisko. Ta¢u ar valodas lidzeklu
palidzibu abi téli tiek neparprotami sasaistiti, radot atskarsmi, ka noslépumainais
kadas Rigas augstceltnes augsstava bars, kura nejausi iemaldas véstitajs un vina
draugs, ir paredzéts vampiru kopienas lietosanai — viesu kupri acimredzot slépj
saklautos sparnus, pasniegtaja dzériena glazé vina vieta $lakst asinis (arT Sis vards
netiek skali pieminéts), bet véstitaju par noslépuma atklasanu saniknotie bara ap-
meklétaji, “garsigi strebjot”, izstic sausu. Vampira téls $eit ir Sausminoss un pilniba
atbilst zanra prasibam.

Viens no pirmajiem $2 téla blivo asociativo slani jeb aspektu “vampirs ka sim-
bols” sava darba “Ar skatienu augsup jeb Vampiru sazvérestiba” izmanto rakstnieks
Andris Purins. Tacu vina attélotie vampiri ir komiskas figiiras, kas naktis laideléjas
apkart ka milzu siksparni ar zvérinatu komunistu galvam, bet pa dienu maja ar zi-
migu nosaukumu “Sarkanas klavas” perina sazvérestibas pret Latvijas valstisko ne-
atkaribu. Sie vampiru téli pie labakas gribas neraisa istas $ausmas, lai gan romana
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sakuma epizodes, kuras vél nav sabojajis kliseju parbagatais atrisinajums, efektivi
rada spriedzi un atbilst Zanra kanoniem. To diemzél izposta vélaka autora uzspiesta
sasaiste “vampiri — komunisti”, kas rada drizak grotesku neka $ausminosu efektu.

Savukart treso aspektu — 20. gadsimta nogales jaunie$u literataras ikonu,
vampira télu romantiska milétaja loma — sava darba “Nepabeigtais skapsts” ieklauj
jauna autore Laura DreiZe, atveidojot musdienu pasaulé slepeni koeksistéjosu cil-
vekveida vampiru kopienu, kas savas atskirigas fiziologiskas vajadzibas mégina
apmierinat nevis ar dabisko barosanas veidu — asinim, bet zinatnes atklajumiem —
sintétiska asins aizstajéja tabletém, bet no vampiru tradicionala bieda — saules —
vairas ar pretiedeguma kréma palidzibu. Cita autora rokas Sie fakti iegtitu komis-
ma pieskanu, ta¢u Dreize par vampiru kopienu stasta lietiski, ka par visparzinamu
faktu. Tomér vampira téls $aja darba ir drizak valdzino$s — romantisks, bistams,
baironisks virietis, nevis atdzivojies mironis. Stasts par vampira un meitenes miles-
tibu izvérsas trilleri, kura pamata ir detektivlinija, bet nosléguma laimigi atrisinas
arl milasstasts — ar svétita adens palidzibu vampiram ir iespéja atgut cilvécibu.
Saja, tapat ka citos t. s. paranormalis romances anra darbos, vampira $ausminoso
dabu aizéno romantiskais aspekts, bailes no naves aizvieto bailes no seksualajam
attiecibam, biedéjosais pietuvinats seksuali valdzino$ajam lidz pat saplasanas ro-
bezai, bet $ausmu efektu, ko vampira pirmtéla veido sadursme starp jédzieniem
“dzivs”/”miris”, Seit aizstaj mazak izteiktais un eventuali samierinamais kontrasts
“virietis”/sieviete”.

Minétie pieméri liecina, ka visas vampira téla atveidojuma tendences, kaut
fragmentari, ir sastopamas ari latvieSu literataras darbos, bet diemzél $o darbu
skaits vél pagaidam ir parak neliels, lai veidotos iespéja izdarit secinajumus par
tipiski latvisko vampiru, jo nav vél atrasti to raksturojosi vaibsti. Latvie$u rakstnieki
saviem vampiriem neizvirza dilemmu par nemirstibas cenu, bet izmanto gatavu
kliseju arsenalu, gan reizumis to ar izdomu modificéjot, ta¢u nerada jaunu un uni-
kalu redzéjumu. Tomér, ta ka vampira téla popularitates kritums pasaules literata-
ra lidz $im arvien bijis islaicigs, ari situacija latviesu literatara ar laiku, domajams,
var mainities.
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THE IMAGE OF THE VAMPIRE
IN WORLD AND LATVIAN LITERATURE

Abstract

The theme of the article is evolution of the popular folklore image of the vampire
in world literature. From the monster of folk narrative the image of the vampire
entered literary culture at the beginning of the 19" century when writers of the age of
Romanticism sought material for their work in folk tales. The novel “Dracula” written
by the Irish writer Bram Stoker set a large part of attributes for the image of the vampire
in readers’ consciousness. It became a turning point in the evolution of the vampire.
In the following years the vampire was a popular symbol in the 20™ century literary
experiments; however, it gained a considerable fame with a more rapid spreading of
the cinema. Later, until the second half of the 20™ century the image of the vampire
was degraded to the level of a cheap horror monster. In the 1970s it was revived by
the American writer Anne Rice in her series of novels “The Vampire Chronicles”. For
the time being the latest tendency in the evolution of the vampire is represented by
the novels of paranormal romance subgenre intended for young adults. In these novels
the vampire has assumed the aura of a romantic character. In comparison with world
literature vampire has not won a massive popularity in the novels of Latvian writers;
however, some authors have occasionally used this image in their works. The image
of the vampire appears in Latvian literature as a classical blood sucking monster, as a
political symbol and also as a romantic hero in fantasy and adventure novels for young
people. As we can see, the presence of the image of the vampire in Latvian writing
reflects the same tendencies that have dominated world literature on a smaller scale.
For this reason Latvian literature can be considered to be an interesting testimony of
literary connections in the world.

Keywords: folklore, Gothic, Latvian literature, horror literature, a vampire.



Anna Auzina

SIMBOLISKAIS UN SEMIOTISKAIS VIZMAS BELSEVICAS
DZEJAS POETIKA

Saja raksta tiks aplitkota dzejas valoda Vizmas Belsevicas 20. gs. 60. un 70.
gados publicétajos krajumos “Jara deg”, “Gadu gredzeni” un “Madaras”, pievér-
ot uzmanibu teksta formalajiem aspektiem un to saistibai ar semantiku, ka ari
izmantojot fran¢u feministes Julijas Kristevas (Julia Kristeva) valodas iedalijumu
simboliskaja un semiotiskaja limeni. Raksta mérkis ir atklat BelSevicas poétikas
sieviskas ipatnibas.

Var jautat, vai $odien vairs ir jéga meklét sievieSu rakstitos tekstos ipasas sie-
viskas iezimes. Feminisma literataras kritike Torila Moi (Zoril Moi) 2008. gada
raksta, ka jautajums par sievieti rakstnieci, kas bija loti populars no 20. gs. 70.
gadu vidus lidz 80. gadu vidum, ap 1990. gadu pazuda no feminisma teorijas
redzeslauka [Moi 2008]. Atsaucoties uz Rolana Barta slaveno izteikumu “autors ir
miris” un ar to saistito uzskatu, ka ir lieki meklét teksta autoru, jo teksts péc uz-
rakstiSanas sak dzivot savu savrupu dzivi, vina raksta par “intelektualu Sizofréniju,
kad puse no smadzeném turpina lasit sieviesu rakstito, kamér otra puse turpina
domat, ka autors ir miris un lidz ar to pats vards “sieviete” teorétiska konteksta
skan jocigi” [Moi 2008: 264]. “Parasti literatirzinatnieces raksts sakas ar atrunu,
ka vinai nav nekas pret Bartu vai Fuko vai ka vina neruna par istu, dzivu autori,
bet gan par autores figiiru literara teksta” [Moi 2008: 264]. Tomeér, ka atzist Torila
Moi, ari 21. gadsimta pirmaja desmitgadé ir stradajusas izcilas literatiras pétnie-
ces, kas joprojam nodarbojas ar sievie$u rakstito, un joprojam pastav nepieciesa-
miba no jauna apcerét sievisko subjektu. Pat ja tekstu iespéjams skatit atseviski no
autora, bez jebkadas atsauksanas uz runajoso subjektu, tomér tiesi individualitate,
autora unikala personiba, padara tekstu neatkartojamu. Lidz ar to, ki norada Moi,
“ja sievietes skatijumu spilgti iekraso vinas dzimte, tas potenciali ir (vismaz) tikpat
interesanti ka bezdzimuma skatijums” [Moi 2008: 268].

Sievietes pieredzes saturisko atspogulojumu maksla dazado feminisma virzienu
parstaves lielakoties skata relativi lidzigi. Ta ka Rietumu kultara tradicionali vis-
parcilvéciskais ticis vienadots ar virisko, jau tas vien, ka makslas darba subjekts ir
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sievie$u dzimté un tiek attélota specifiska sievietes pieredze, padara to analizéjamu
no feminisma redzeslenka.

Ar izteiksmes lidzekliem un iespéjamo sievisko rakstibu ir krietni sarezgitak.
Dazadas feministiskajas teorijas pastav atskirigas izpratnes par valodu, un nav vien-
nozimigi atbildams, kas isti tiek saprasts ar apziméjumiem “sieviski” vai “viriski”
panémieni, téli, jédzieni, valodas struktiiras; ka ari, vai un cik liela méra to ipasibas
saistamas ar subjekta dzimti, un vai $im iespéjamajam dalijumam, ta apzinasanai,
ir nozime konkrétas pieredzes pausana, kultiras izpété un parmainas. Saja raksta
tiks izmantotas Jalijas Kristevas teorétiskas nostadnes, kas palidz saskatit teksta
simbolisko un semiotisko limeni un to mijiedarbibu, lidz ar Kristevu pienemot, ka
simboliskais satur virisko kodu, savukart semiotiskais — sievisko.

Ja ginokritika' gan sievietes pieredzes atspogulojuma, gan sieviesu rakstniecu
izmantoto izteiksmes lidzeklu izpéte lielakoties aprakstosi pievérsas praksei, tad
fran¢u feminisma tiek meklétas dzilakas teorétiskas sakaribas. Lai gan Jalija Kriste-
va izturas piesardzigi pret pienémumu, ka pastav noteikta sieviska rakstiba [Kriste-
va 1996], citu fran¢u feminisma parstavju Helénas Sikst (Helene Cixous) un Lisas
Irigarajas (Luce Irigaray) koncepts écriture féminine (sieviska rakstiba) galvenokart
nozimé sievie$u dzimtes markétu rakstibu — kaut gan ari vinas ir atzinusas, ka
sieviskumu var atrast ari virieSu rakstitos tekstos. Sikst un Irigarajas idejas ir tuvas
psihoanalizes skatijumam. Arl Kristeva izmanto psihoanalizi, lai nodalitu simbo-
lisko un pirmssimbolisko, vai, ka vina to dévé, semiotisko valodas sféru/limeni.

Izmantojot Zaka Lakina teorijas, Kristeva izskir pirmssimbolisko un simbo-
lisko subjekta attistibas fazi, kuram atbilst pirmssimboliskais un simboliskais valo-
das limenis [Kristeva 1984]. Pirmssimboliskaja jeb semiotiskaja fazé bérna dzinas
ir neartikulétas, pulséjosas, ciesi saistitas ar matisko kermeni. Semiotiskais ir ap-
zimé$anas procesa psihosomatiska modalitate, iekséjas dzinas un to artikulacijas.
Kristeva raksta par pirmssimbolisko jeb semiotisko valoda ka par tadu apzimésanas
veidu, kas saistits ar ritmu, nevis ar zimém. Vinas izpratné semiotiskais ir kaut kas
vinpus vardiem un to nozimes: biologisko dzinu, ritma un skanu avots, kas var pa-
stavét vienigi attiecibas ar simbolisko, caur valodas struktiru, kas pieskir nozimi.
Simboliskais apspiez semiotisko, ta¢u tas izlauzas un iespraucas simboliskaja, radot
makslu, maziku un dzeju.

Kristeva saista semiotisko ar sievisko kodu un simbolisko ar virisko kodu.
Teksts, kura dominé semiotiskais, satur sievisko kodu sava kermeniskuma dél.

! Ginokritika — 20. gs. 70. gados ASV radies literatarkritikas paveids, kas pievérsas sieviesu
rakstitai literatiirai [Meskova 2013: 338].

* Svarigi apzinaties, ka Kristevas lietotajam terminam “simboliskais” ir maz kopiga ar
simbolismu ka estétisku virzienu, tapat arl “semiotiskais” Kristevas izpratné ir diezgan talu no
semiotikas ka zinatnes par zimém.
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Savukart teksta, kura ievérotas normas un tradicijas, dominé simboliskais, un tas
satur virisko kodu.!

Saskana ar So teoriju varam atrast sieviskos elementus dzejas tekstos, kur tie
izpauzas ka dazadas atkapes no striktam valodas normam (pretrunas, bezjédziba,
parravumi, parteiksanas, deformacijas, sintakses izmainas, klusums).

Kristeva uzskata, ka nav iespéjams pilniba nodalit viri$ko no sieviska un sim-
bolisko no semiotiska, jo tira veida viens bez otra tie valoda nepastav. Savukart
Sikst un Irigaraja uzstajigi aicina veidot sievisko simbolisko.*

Vizmas BelSevicas dzeja pirmaja acu uzmetiena $kiet sarakstita tradicionalas
formas. Lai gan pantmeérs ne vienmér ir regulars — sastopams ir baltais pants un
polimetrija jeb dazadu pantméru kompozicija, tomér kopuma doma ir seciga un
rakstiba atbilst literaras valodas normam. Ta¢u novérojamas ari vairakas atkapes
no strikti organizétam varsmam. Krajuma “Jara deg” dzejola “Klusums” pédéja
dala vairakas teksta vienibas novietotas ar atkapi, radot saskalditu efektu. Vairaki
vardu savienojumi ir fragmentari izsaucieni, kas lieck domat par spontanu, saraus-
titu runu, kura frazes pakartotas elpas ievilksanai. So iespaidu pastiprina vairakkart
izmantotie daudzpunkti:

(..) Kaut bridi atputies...

Es zinu, biezi krauj
1ev nastas plecos, neprasot, vai vari.
Un sauc par stipru sievieti.

Cik skumji
Spid tavos zilos matos balta Skipsna.

! Tas nenozimé, ka tekstam, kura izpauzas semiotiskais, noteikti jabat sievietes rakstitam,
un otradi. Kristeva gan atzist dazus sievie$u izteiksmi vienojosos elementus, tadu tie var bat
veidojusies lidzigu kultiiras faktoru ietekmé. Turklat vina bridina, ka ipasas sieviesu valodas
mekléjumi liek domat par fiksétu seksualo identitati. Péc Kristevas domam, $§1 identitate ir
mainiga un arvien atdzimst caur zimju spéles impulsiem. Atskiribas starp abu dzimumu autoru
tekstiem gan pastav, tacu tas nav absoliitas, bet drizak var runat par atsevisku paradibu biezumu.
Interesanti, ka Kristeva un citas fran¢u feministes visbiezak semiotisko/sievisko demonstré
virie$u rakstitu tekstu pieméros, jo uzskata, ka sieviete simbolisko izmanto ka svesvalodu un
tapéc nejutas $aja valoda brivi, lidz ar to strikti paklaujoties normam.

% Vinas gan skaidri nedefiné, kads $is sieviskais simboliskais ir vai varétu biit, ta¢u dazkart
briva esejas forma demonstré iespéjamo sievisko rakstibu, kuras galvenas iezimes ir lidzigas
Kristevas definétajaim semiotiska iezimém: mainita sintakse un interpunkcija, plastosa valoda,
atvértiba un nozimju mainigums. Sa raksta autorei savukare $kiet, ka sieviska simboliska pie-
lavumu varétu drizak saistit ar to sieviskas/viriskas valodas pétnie¢u uzskatiem, kuras saskata
atskirigu pieeju intonacija: ta amerikaniete Mérija Elmane (Mary Ellmann) par virisku uzskata
tadu izteiksmi, kuras mérkis ir varas nostiprina$ana, un parmet attiecigu autoritaru runas veidu
feminisma klasikei Simonai de Bovuarai [Ellmann 1996].
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Tik jaunai nosirmot...

Tik jaunai pagurt, jira...
Un vina paslépj acis mands rokds.
Un dzintars karstam lasem rit un rit.
Nu igraudies... bis vieglik... nedzird jau...
Kads klusums pari zemei...

Jiira raud.
[Belevica 1966: 26]

Savukart simboliskaja limeni juras téls BelSevicai Seit un citur saistas ar
universalo, arhetipiski sievisko [Ezergaile 2011: 431-438].

Fragmentaras frazes, kas it ka imité dzivu ieks$&ju monologu, BelSevicai paradas
arT krajuma “Madaras”, dzejoli “Vitenroze”, kura tre$aja persona tiek runats par
tragisku novecosanas izjutu:

17 kd veca plauksta — arvien plandks jumts,
Zirks zem zirgusegam istabaugsi tumst.

Vel jau nenes. Vel jau dziva. Vel jau nav neka.
Vel jau domas vina madju apstaiga.

[BelSevica 1976: 24]

Krajuma “Jara deg” dzejola “Paraksti gleznam” 2. dala “Goija “Saturns aprij
savus bérnus”” teksts saskaldits, izmantojot atkapes:
()
Mans nelaimigais tévs ar savu délu asinim uz lipam,
Ar badu plésigo, kas tavas ieksas graus...
Ko jati tu, kad misu kaulus dripam
Starp zobiem dzirdi?
1avi pirksti lauz
Kad miisu kritis?
Kailu sirdi kipam
Kad plauksta redzi tu?
Vai drimas acis jauz,
Ka déliem tevis zél?
()
[Bel$evica 1966: 81]

Saturiski dzejolis vérsas pret patriarhalu vardarbibu, apcerot tas reprezentaciju
kultara. Maksliniecisko efektu pastiprina konsekventi mainita, latvieSu valodai
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ierasta vardu kartiba teikumos. Jalija Kristeva, analizéjot franc¢u valoda rakstitus
tekstus un atsaucoties uz Stefana Malarmé domu, ka sintakses ievérosana traucé
dzejniekam sekot savam iek$éjam ritmam, problematizé spriedzi starp ritmu un
sintaksi [Kristeva 1984: 29-30]. Ta ka latviesu valoda sintakse ir elastiga, Seit nevar
apgalvot, ka teikumi baitu gramatiski pavisam aplami, tomér mainita vardu seciba
rada ipa$u ritmu, kas pastiprina dzejoli uzdoto jautagjumu emocionalo intensitati.

Radnieciga tematika risinata dzejola “Prometeja kliedziens” II dala, kura,
lidzigi ka iepriekséjos pieméros, emocionalo spriedzi kapina teksta lejupejosa paka-
piena izvietotie atseviskie vardi un izsaucieni:

()
Acis...
Acis...
Ieskatities?
Nedyikst!

Augstik troni!

Glevo plecu pietiks.
Zelta cements paklavigs un mizigs.
Augstik melu Zilbinoso sienu!
Dievs ir dievs.

...Ja nebitu o naksu!
[Belsevica 1966: 106]

Krajuma “Gadu gredzeni”, dzejoli “Vardi par vardiem”, skietami normali
izvietota un atskanota, ar nelielam atkapém, tacu trohaja, figuré atseviski nodaliti
vardi un to savienojumi, kas izjauc teikuma pladumu un padara dzejola skanéjumu

skarbaku:

Reizi muza katram jiskilas no olas.

Putniem tas ir zinams. Visiem. Visiem. Vistai pat.

1as ir zindms putnam. Dzejniekam un vardam.
Spriedums, pat visaugstikais spriedums — ta ir briviba,
Ko vairs nevar atpemt. Ara elpas skartajam

Atskatities nevajag uz savam sienam — dzivibu.

()

[Belsevica 1969: 48]

Savukart dzejoli “...sastingt” saskaldita intonacija, fragmentarisms un neregu-
lari izvietotas frazes rada abstraktaku, ne tik vijigi saistitu izteiksmi. Saja gadijuma
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dzejola nepareizibu pastiprina pieturzimju un lielo sakumburtu trakums, kas citur
rapigi lietoti.

()
sastingt
planétu bezmiegs stingst
aizmizu nolikta skréjiend
pdrversties
peléku aklumu vazt
bezgaisa melnajiem redzokliem
akmeni
pasaules dzirkstelo
akmenim
pasaulu kurlais miers
nekd
no visa kas pari skrien
nevajag
bezmiega bezgalam
()
[Belsevica 1966: 84]

Interesants piemérs ir dzejolis “Ugunsziedi” (piemineklis Jalijam Dievkocinam,
1906), kura verlibrs mijas ar balto pantu, vietam paradas atskanas, bet beigu dala
negaiditi paradas rindkopa dzejproza:

()

Un péc tam tika rakstits par melnds sotpnas samitiem ziediem, par pakavu saskies-
tam pipeném un naktsvijolem. INé jau. Kad pukes ieraudzija tos briesmigos zirgus ar
likiem, plesigiem purniem un noslauptam pakalam, un tos vél zvérigikos purnus uz
zirgiem, trauslam ziedu kritim vinas metds aizstavét dzimto plavu. Vai tad vinas
nezindja, ka samis? Ak, to zindja visumazika, visdumjikd vakar plaukusi neaizmirs-
telite. Vienkarsi ta bija skaistuma un nekrietnibas — miizigi miios — nesavienojamiba.

— Puisit, tava mdte ir piedevusi savu diendienas nosausanu.

Dusi mierd.

Dusi saldi.

[Belsevica 1976: 75-76]

Arl Seit formas maina, iestarpinajumi, izsauksmes vardi liek izjust tekstu ka
dzivu, spontanu iekséju monologu — lidzigi ka gleznotajiem gleznojot alla prima
jeb uzreiz viena panémiena (dzejoli gan nav iespé&jams pieradit rakstisanas metodi).
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Interesanta paradiba Belsevicas dzeja ir dazadu neartikulétu, biezi vien daba
vai vidé sastopamu skanu sasaisti$ana ar cilvécisku nozimi. Ta dzejoli “Es svil-
poju juras krasta” tradicionali atskanotas cetrrindes mijas ar trisrindém, kuras
vards “plaukstu” fonétiski sabalsojas ar uzrunu “draugs — tu — mans”, kas imité
svilposanu:

Paver plavkstu, puika brinais,
paver plaukstu,
draugs — tu — mans...

Lai ka jiras olis gludens
Mana sirds tev sauja krit.
Kas vél palicis, ja rudens
Jau pa sirmu miglu slid?

()

Savu karsto plaukstu paver,
paver plaukstu,
draugs — tu — mans...
()
[BelSevica 1966: 14]

Pantmérs Cetrrindés — Cetrpédu trohajs. Vardu kartibas maina nav uzkritosa
un pielietota, visdrizak, regulara pantmeéra labad. Tacu trisrindés trohaju nomaina
trls vienzilbigi vardi “draugs — tu — mans”, turklat virsraksts liek saprast, ka tie
izrunajami svilposanas ritma. Te kermeniska ritma patika nem virsroku, vienlaikus
uzsverot uzrunas personiskumu.

Cita dzejoli péc desmit gadiem iznakusa krajuma panémiens pielietots jau
daudz konsekventak:

Mazs putnins vésta pasaulei:

tu — ndc — tu — ¢f

tu — ndc — tu — ej

Un lazdu skaras lidzi dej:

tu — ndc — tu — ¢j

tu — ndc — tu — ej

Vai putnins raud, vai putnins smej?
tu — ndc — tu — ej

tu — ndc — tu — ¢j
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Nav miera kidai dveselei:
tu — ndc — tu — ej

tu — ndc — tu — ef
[Belsevica 1976: 10]

Skiet, tiesi $aja dzejoli vislabik iespéjams saskatit semiotiska un simboliska va-
lodas limena mijiedarbibu — ka tie saauzas vairakos slanos. Ari $eit mijas divu veidu
ritmi. Jamba rindas pauZ saturisko véstijumu, savukart iespraudumi “cité” dabas
skanas, kuras atbalsojas ari subjekta dvéselé. Divreiz atkartots, “tu — nac — tu — ¢j”
var izskatities péc trohaja, vai ari tas var but nolasams ka trohajs, domuzimi/pauzi
lasot ka neuzsvérto zilbi. Svarigi, ka katrs vards ir uzsvérts un skiet atkartojams
transa stavokli, turklat pirmaja vardu pari “tu — nac” otrais vards ir garaks, radot
fonétisku savienojumu, kam nav obligati jabat artikulétam, bet kas iedarbojas tiri
skanas limeni (ka, pieméram, govju sauk$ana majas). Tomeér $aja gadijuma pirmat-
néja ritma tiek atkartoti simboliskaja limeni uztverami vardi, kas tadéjadi ne vien
demonstré universalu svarstveida kustibu, bet arl nosauc subjekta pardzivojumu.

Vienlaikus, skatot vardu nozimi, dzejoli klatesosais simboliskais ir drizak jau-
tajoss, atvérts un skumjs, neka apgalvojo$s un varu nostiprinoss, lidz ar to iespé-
jams runat ne vien par semiotiska dominanti, bet ari par sievisko simbolisko.

Dzejoli “Dziesmina lietaina nakti” teksta semiotiskaja limeni izpauzas lietus
ritms:

Tuu guli.

Un starp mums gul talums.
Un talums lietus saltis san,
Un lises skan

un skan,

un skan

Pa asfaltu, pa jumta skardu.

T guli.

Un starp mums gu talums,

Un mani virdi nakti skrien,
Pa lietu brien,

Pa pelkém brien,

Pa tumsiem celiem mani virdi.

Un lietus nelit nevar, nevar,
Kaut ari zin, ka lisem plést
Pret akmens Skilam trauslas kritis.
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Un vardi neskriet nevar, nevar,
Kaut ari zin, ka tiles dzést

Ar klusam lapam — ai, cik grati. (..)
[Belsevica 1969: 64]

Dabas skanas Seit sabalsojas ar cilvéka iekséjam un ir tulkojamas tikai sajatu
valoda, savukart simboliskaja limeni runa ir par nespéju verbali sazinaties ar blakus
gulétaju. Juliju Kristevu vairak par sievietes rakstita ipatnibam interesé tas, ko
sieviete nepasaka. Klusumu, ko citi poststrukturalisti trakté ka subjekta nespéju
pieklat valodas resursiem varas attiecibu ietvaros, tostarp feministes — sievietes
nespéju uzveikt dominéjoso viriesa balsi un iegut savéjo, Kristeva apluko savas
abjekcijas jeb riecbuma teorijas konteksta Lakana psihoanalizes tradicija: ja ir
traucéta subjekta noskirsanas no matiska un identificésanas ar treso, ar tévu, valoda
var “iebrukt”. So paradibu Sandra Meskova saskata Belsevicas “Bille” [Meskova
2009: 133-144]. Tomér, péc Kristevas domam, valodai ir potence artikulét dzinas,
jo ipasi poétiskai valodai, kas tadéjadi spéj atbrivot no abjekcijas. Skiet, ka “Bille”
subjekts, ja ta ir pati Vizma, vélak spgjis $o abjekciju veiksmigi parvarét un sava
poétiskaja valoda izcili apvienot semiotisko ar simbolisko.

Dazadu iemeslu dé] piedzivoto klusumu BelSevica pécak daudzkart apzinati
problematizé dzeja. Ta, pieméram, iepriek$ jau pieminétaja dzejoli “Vardi par
vardiem” runa ir par vardu tiesaSanu. Tiek konstatéta cenziira, varda brivibas
apspiesana varas attiecibu ietvaros, ka ari subjekta atbildibas uznemsanas par
pateikto. Gan “Dziesmina lietaina nake”, gan “Vardi par vardiem” vardi, t. i.,
spéja saprotami komunicét, ir atdalijusies no subjekta, kas, savukart, palicis méms.

Klusumu, nokluséjumu BelSevica izmanto ari ki poétisku panémienu. Tas
izmantots vairakos dzejolos, tostarp dzejola “Prometeja kliedziens” IV dala:

Spriegi tric
Uz sviram rokas...

Roka nevar ilgi
Uz sviras gulét un to nenospiest,
Un tad bis gals...

Tu skaties, skaties!
Kapj tavas uguns dimi!

" Nu ving kliedz.
[Belsevica 1966: 111]
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Tacu visspécigak no visiem BelSevicas nokluséjumiem iedarbojas tisi inscenétie
izlaidumi slavenaja dzejoli “Indrika LatvieSa piezimes uz Livonijas hronikas

malam”:
AR __
SVETCELO- | __ _ _ _
TAJIEM Es zinu — neatpeldés. Un, ja atpeldés,
PRIECAJAS Bas veltas asinis. Bus kliedziens pari mariem.
VISA Un ugunskapa apklusisim meés.

Un Zokli sacirstie par pelnu pisliem sariem.

LIBIESU
DRAUDZE Klas.

[Belsevica 1969: 91]

Lidzigi ka daudzpunktes, ari domuzimju virknes lick domat par kaut ko
svarigu, kas nav pateikts. Ta ka “Indrika Latviesa piezimés” kopuma ir runa par
kolektivu paklautas grupas pieredzi, nepateiktais $eit nozimé vistraumatiskako
$is pieredzes dalu, tik ievainojosu, ka to nav iespéjams akceptét ka notikusu un
atbilstosi formulét.

20. gs. izskana feminisma doma, krustojoties ar postkolonialismu un mark-
sismu, pievérSas faktam, ka apspiestas etniskas grupas sievietes attiecigi tiek pa-
klautas divkart vai pat triskart, atkariba no socialas skiras [Spivaka 2014]. BelSevica
ir nakama latvie$u dzejniece péc Aspazijas, kas tik konsekventi runa savas tautas
apspiesto sievieSu varda. Lai gan “Indrika Latviesa piezimés” dzejas balss pieder
virietim, BelSevica liek vinam pieminét neérto un biezi nokluséto sieviesu izva-
ro$anas tému tautas paklausanas konteksta: “Ka zem melnam abelém mana masa
kliegs...”

No aplakotajiem piemériem iespéjams secinat, ka Vizmas BelSevicas dzejas
valoda simbolisko valodas limeni bieZi caurauz semiotiskais. Lidz ar to Bel$evicas
dzejai raksturiga sieviska koda klatbutne, kas gan biezi vien nav klaji acimredzama,
tomér parkapj ierastas patriarhalas formas strukttras un varié tradiciju. Lai gan
lidzigi izteiksmes lidzekli var bt novérojami ari autoru virie$u rakstita dzeja un
pretstats virisks/sievisks valoda ir drizak abstrakts, nevis autora dzimtes markéts,
tomeér Bel$evicas gadijuma sieviskie panémieni — fragmentara valoda, daudzpunkti,
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izlaidumi/klusums — atbilst paustajai sievietes pieredzei vai dumpigai socialai idejai
un palidz tam iedarboties spécigak.
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THE SYMBOLIC AND THE SEMIOTIC IN VIZMA BELSEVICA'S POETICS
Abstract

The article analyses Vizma BelSevica’s poetic language by using the theoretical
position of the French feminist Julia Kristeva who speaks about the pre-symbolic or
the semiotic in language as a way of denoting what is related to rhythm, not signs. She
believes that the semiotic contains a feminine code because it is related to the maternal
body. The semiotic, when it is preserved in a language, causes different variations in the
strict language norms, most often in a poetic text. Analysis of a number of examples
reveals the specific character of BelSevica’s poetics, as we follow the interaction of the
symbolic and the semiotic in her poems. The semiotic or the pre-symbolic, which
contains the feminine code, is not obvious in BelSevica’s poetry; nevertheless it is
present as it transforms the Latvian poetic tradition that used to be explicitly symbolic
before. Although similar means can be observed in the poetry written by male authors
and the opposition masculine/feminine is rather abstract, not marked by the sex of
the author, yet in BelSevicas case the feminine means of expression: fragmentary
language, dots, omissions/silence correspond to the experience uttered by a woman or
a rebellious social idea, and it helps these ideas to gain a stronger influence.

Keywords: feminist theories, poetry, poetics, Julia Kristeva, Vizma Belsevica, a
feminine subject, feminine language.
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METONIMIJAS UN METAFORAS:
DROSIBAS JOSTAS UN NUMURZIMES TELI

leskats drosibas jostas vésture

Musdienas drosibas josta ir neatnemama masinas sastavdala. Pats pirmais dro-
sibas jostas izgudrotajs nav precizi nosakams, bet viena no pirmajam daudzfunk-
cionalajam drosibas jostam izgudrota jau 19. gadsimta beigas. ledzilinoties drosi-
bas jostas vésturé, var rast zinas par dazadiem izgudrotajiem, ka ari izpétit pirmos
registrétos patentus.

2009. gada presé var konstatét vairakus rakstus, kuri apgalvo, ka zviedru
autorazotdjs Volvo svin drosibas jostas 50 gadu jubileju un ka Sobrid pierasto, katra
automasina izmantoto trispunktu drosibas jostu izgudrojis Volvo inzenieris Nils
Ivars Bolins (Vils fvar Boblin). Talu tiek apgalvots, ka Volvo patiesiba neizgudroja ne
pasu drosibas jostu, ne ari bija pirmie, kas to ievietoja masina, un jostas trispunktu
dizains ari nebija vinu izdomats [Google Patent Search 2013'; The Man Who Saved
a Million Lives: Nils Bohlin — Inventor of the Seatbelt 2009%]. Drosibas jostas
vésture atklaj, ka cel§ pie masdienu dizaina bijis pakapenisks, katram izgudrotajam
atklajot dazadus drosibas jostas aspektus un tehniskas detalas.

Izgudrotajs un inzenieris sers Dzordzs Keilijs (Sir George Cayley), kas dzimis
Anglija, Jorksira, 1773. gada un uzskatams par vienu no lidosanas celmlauziem,
19. gadsimta sakuma, lidojot ar planieri, izmantoja nosacitu drosibas jostu, tomér
pirmais daudzfunkcionalas drosibas jostas patents izsniegts Edvardam Kleghornam
(Edward J. Claghorn) no Nujorkas 1885. gada 10. februari. [sk. Clunk, Click — an
Invention that’s Saved Lives for 50 Years 2009% un GPS 2013]*. Patenta teikts, ka

! Turpmak teksta — GPS 2013.

2 Turpmak teksta — The Man Who 2009.

3 Turpmak teksta — Clunk, Click 2009.

# Latvijas Republikas Patentu valdes majaslapa, sadala “Ripnieciska ipaSuma objektu do-
kumentacija” teikts, ka dazadu valstu patentu dokumenti ir pieejami vairakas brivpieejas datu-
bazés: Espacenet, Patentscope, Google Patent Search, DEPATISnet, Free Patents Online u. c. [Lat-
vijas Republikas Patentu valde 2013]. Tika izmantota Google Patent Search datubaze visértaka
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josta domata, lai cilvéku drosi noturétu noteikta vieta. Var uzskatit, ka masdienu
automasinas drosibas jostu galvenais uzdevums ir tiesi tads pats.’

E. Kleghorna dro$ibas josta paredzéta turistiem, jurniekiem, krasotajiem,
zemniekiem, ugunsdzéséjiem, telegrafa darbiniekiem un citiem cilvékiem, kuru
darbs vai citas aktivitates saistitas ar instrumentu nesanu, kapjot augsa vai leja un
darbo$anos augstuma [GPS 2013]. Jateic, ka ar masinas drosibas jostu tai ir visai
attala lidziba. Ta izskatas $adi (sk. 1. attélu):

1. att. Kleghorna drosibas josta.
Attéls no Google Patent Search [Kleghorna drosibas josta 2014].

Pirma trispunktu drosibas josta patentéta 1955. gada Grisveltam u. c. (Gris-
wold et al) [GPS 2013]. Lai gan nav isti zinams, vai §i josta vélak tika izmantota
realos automobilos, attéla redzams, ka ta lidzinas jostai, ko pazistam Sodien, tikai —
atskiriba no masdienu drosibas jostas — tas spradze atrodas vida, nevis mala
(sk. 2. attélu):

lietojuma dél. Google Patent Search datubazé atrodamie patenti ir autentiski; atrastajiem pa-
tentiem ir dotas saites vai nu uz Espacenet — Eiropas Patentu parvaldi [European Patent Office
2013], vai ASV Patentu un pre¢u zimju parvaldi [sk. The United States Patent and Trademark
Office (USPTO) 2013].

! Japiemin, ka anglu valoda ir divi vardu savienojumi — seat belt un safety belt. Abus
terminus tulko ka drosibas josta, lai gan sear belr burtiskais tulkojums batu sédekla josta.
Attieciba uz automasinu parasti lieto terminu seat belz. E. Kleghorna izgudrojuma nosaukums
ir safety belt; tads pats nosaukums ir ari N. Bolina drosibas jostai.
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2. att. Grisvelta drosibas josta.
Attéls no Google Patent Search [Grisvelta drosibas josta 2014].

Amerikanu autorazotajs Ness (NVash) piedavaja automobilus ar drosibas jos-
tam jau 1949. gada, bet 1955. gada dazi Ford auto modeli bija aprikoti ar drosibas
jostam, bet auto ipa$nieckam bija izvéle — iegadaties auto ar drosibas jostu vai bez
tas [The Man Who 2009]. Acimredzot nebija daudz auto ipasnieku, kuri vélgjas
drogibas jostas, tapéc nevar vél runat par drosibas jostu masveida izplatibu.

1958. gada Roberts Maknamara (Robert McNamara) no citas zviedru auto-
razotaju firmas SAAB aprikoja automasinu ar divpunktu drosibas jostu ka standarta
modeli. Volvo nopelns bija tas, ka Nils Bolins iesniedza patentu par “Piemérotiem
masinas iemitnieku ierobezo$anas sistému pamatiem” (Basics of Proper Restraint
Systems for Car Occupants). N. Bolins novietoja drosibas jostas spradzi sanos. Vins
izprata cilvéka dabu un atzina, ka cilvéki ir parak slinki, lai paptlétos un glabtu
pasi savu dzivibu. N. Bolins agrak bija stradajis par SAA4B lidmasinu konstruktoru.
Vins stradaja pie kaujas lidmasinu katapultéjamo sédeklu pilnveidosanas [GPS
2013; The Man Who 2009, Clunk, Click 2009]. Seit apskatama N. Bolina paten-
téta josta (sk. 3. attélu):
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3. att. Nila Bolina drosibas josta.
Attéls no Google Patent Search [Nila Bolina drosibas josta 2013].

N. Bolins stastija, ka lidmasinu piloti bija gatavi darit jebko, lai avarijas ga-
dijuma batu drosiba, bet ikdiena cilvéki, kas parvietojas ar automasinam, negrib
ne mirkli justies neérti [sk. The Man Who 2009; Clunk, Click 2009]. Sis ap-
galvojums diemzél joprojam ir patiess, un dazadi automobilu dro$ibas pétijumi
pierada, ka loti biezi smagas avarijas notiek tiesi tad, kad javeic neliels attalums un
cilvéki nepiespradzéjas. Slinkajai cilvéka dabai ir nepiecie$ami citi ierobezojumi,
pieméram, naudas sods par drosibas jostas nelietosanu vai nepartrauktas socialas
kampanas ar spilgtiem téliem, lai cilvékus parliecinatu sargat savu dzivibu.

Péc pirma drosibas jostas patenta izsniegSanas paiet diezgan ilgs laiks — 15 gadi,

lidz pirmoreiz vésturé, 1970. gada Australija, Viktorijas Stata, piepem likumu
par drosibas jostu obligatu lietosanu priekséja sédekli. Likumu pienemsana par
drosibas jostu lieto$anu pamazam notika ari citas valstis — 1975. gada Zviedrija,
1979. gada Francija, 1983. gada Lielbritanija, 1985. gada ASV, Nujorkas $tata
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u. tml. [sk. Clunk, Click 2009; The History of Seat Belt Development 2008-2011;
GHSA Issues: Occupant Protection 2015; Seatbelt History: How Belting Up
Became Law. The Royal Society for the Prevention of Accidents (RoSPA) 2015].
Pirmie likumi parasti tika pienemti par drosibas jostu obligatu lietosanu priekséja
sédekli, tatad sakotngji tika uzskatits, ka aizmuguréja sédekli drosibas jostas nav
nepiecie$amas. 1991. gada Lielbritanijas valdiba pienéma likumu, ka drosibas
jostas ir obligati jalieto aizmuguréja sédekli [BBC News: Millions ‘not Wearing
Seatbelts’ 2008]. Tatad bija pagajusi astoni gadi kops likuma par drosibas jostu
obligatu lieto$anu priekséja sédekli.

Eiropas Savieniba Direktiva par drosibas jostu lietosanu pienemta tikai 1991.
gada, un sakuma ta attiecas tikai uz transporta lidzekliem, kas sver lidz 3,5 ton-
nam, turpretim 2003. gada jau pienemta Direktiva par drosibas jostu lietosanu
visos transporta lidzeklos, ka ari par bérnu sédeklisu lietosanas normam [sk. EUR-

Lex —31991L0671 — LV 2013].

Drosibas jostas téls reklamas diskursa

Sobrid Latvija autovaditajus soda par drogibas jostu nelietosanu un nepie-
spradzétu pasazieru parvadasanu [Celu satiksmes drosibas direkcija' 2010-2015].
Japiespradzéjas ir gan priekséja, gan aizmuguréja sédekli, bérniem jabat bérnu sé-
dekliSos vai uz paliktniem, kas atbilst vinu svaram un augumam. Ir veikti daudzi
un dazadi pétijumi par drosibas jostam, un ir pieradits, ka drosibas jostas palielina
izredzes izdzivot [CSDD 2010-2015]. Tomér cilvéki loti biezi izvélas nepiespra-
dzéties, it Ipasi, ja javeic iss cela posms, tapéc tiek izvérstas plasas socialas kam-
panas, lai pievérstu cilvéku uzmanibu $ai problémai un mainitu vinu domasanu.
Reklamas biezi izmantoti negaiditi téli un spilgti stilistiskas izteiksmes lidzekli

(sk. 4. attelu):

4. att. Dziviba.
(Raksta autores fotograféta reklama Riga 2009. gada 6. augusta.)

! Turpmak teksta — CSDD.
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Veidojas $ada metonimiska kéde' (sk. 5. attélu):

Drosiba Drosibas josta
Drosibas josta ir
Masina dziviba

5. att. Ilustracija DROSTBAS JOSTA IR DZIVIBA I.
(Raksta autores veidots attéls.)

Metonimiska kéde, mijiedarbojoties vizualajam télam un verbalajam tekstam,
rosina konceptualo metaforu® — DROSIBAS JOSTA IR DZIVIBA.

Nakamaja reklama izmantots tas pats metonimiskais drosibas jostas téls,
mijiedarbiba ar citiem téliem (sk. 6. attélu):

ot, ka priek3éjais krésls
idi aizsarga no trieciena,
galvas un palidz, lai

6500 ﬁ.;;‘ OCTA Oswron

6. att. Drosibas josta — masina.

Attéls no CSDD [sk. Drosibas josta — masina 2010].

! Metonimiskas kédes iesaista vairak neka vienu konceptualo parbidi (conceprual shift),
kad var bt iesaistiti vairaki konceptualie doméni (conceptual domains), jo viens metonimisks
elements ved pie cita metonimiska elementa, ki rezultata veidojas metonimiska struktiira
[Hilpert 2007].

? Konceptuala metafora no lingvistiskas metaforas atskiras ar to, ka metafora nav valodas
princips, bet ta vispirms pastav domasana. Kognitiva lingvistika pirmaja plana izvirza metaforu
ka domasanas principu. Metaforiska domasana biezi motivé lingvistisko nozimju rasanos
[Lakoff and Johnson [1980] 2003; Gibbs [1994] 2002; K&vecses 2002; Kalve 2012 u. c.].
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Aplukojot attélu, tas Skiet visai nelogisks, bet, izlasot verbalo véstjjumu: “Ja
Tev skiet, ka priekséjais krésls avarijas bridi aizsarga no trieciena, turi to virs galvas
un paladz, lai Tev uzmet virsti automasinu’, tas liekas vél absurdaks. Stilistiski
varétu runat par vizualo hiperbolu jeb stilistisku parspiléjumu, jo liekas neticami,
ka cilvéks, budams pie pilna prata, varétu rikoties ta, ka redzams attéla. Reklamas
véstijums pauz domu, ka sapratigi un garigi veseli cilvéki automasina piespradzéjas
gan priekséja, gan aizmuguréja sédekli, jo nepiespradzéties ir tikpat absurdi, ka
rikojas attéla redzamais puisis.

Nakamais attéls ir tas pasas socialas kampanas “Redzi jostu — spradzéjies!”
ietvaros (sk. 7. attélu):

Saja attéla puisis ir izlecis no lidmasinas ar automasinas priekséjo sedekli,
un verbalais teksts vésta: “Ja priekséjais krésls spétu pasargat no trieciena, tad

|, v Ja priekséjais krésls spetu
pasargat no trieciena, tad

izpletnlécaji lektu ar krésliem!

7. att. Drosibas josta — izpletnis.
Attéls no CSDD [Drosibas josta — izpletnis 2010].

izpletnlécéji lekeu ar krésliem.” Sis reklamas véstijums pausts, izmantojot metoni-
misko télu — drosibas jostu un vizualo hiperbolu, attélojot absurdu situaciju. Ir
skaidrs, ka $ada neracionala riciba nekada gadijuma neveicina dzivibas saglabasanu,
tie$i otradi — ved drosa navé. lespéjams izvirzit ari antitézi — dziviba un nave ka
logiskas vai absurdas ricibas rezultats.

! Kampana uzsakta 2008. gada [CSDD 2010-2015].
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Grafiski to var attélot $adi (sk. 8. attélu):

Drosibas
josta

ng_'s ka Spradzéties Dziviba
riciba

Absurda s -
ficiba Nespradzéties Nave

Drosibas
jostair
dziviba

8. att. Ilustracija DROSIBAS JOSTA IR DZIVIBA 2
(Raksta autores veidots attéls.)

Metonimiskais téls — drosibas josta, mijiedarbojoties vizualajam attélam un

verbalajam tekstam, rosina antitézes: logiska un absurda riciba, piespradzéties vai

nepiespradzéties, kuru rezultats ir vai nu dziviba, vai nave, kas beigas atkal noved
pie konceptualas metaforas — DROSIBAS JOSTA IR DZIVIBA.

Si ilustracija un tas skaidrojums attiecinams ari uz nakamo attélu (sk. 9. at-

télu):

Jautajums:

Vai priek8éjais krésls aizsarga
aizmuguré sedo3os avarijas bridi?

Atbilde:
Jus esat medinajis ar kréslu apturat
vilcienu?

Gy OCTA Osramon

9. att. Drosibas josta — vilciens.

Attéls no CSDD [Drosibas josta — vilciens 2010].
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Jauns téls $aja attéla ir vilciens un jautagjuma — atbildes forma verbalaja diskursa:
“Jautajums: Vai priekséjais krésls aizsarga aizmuguré sédoSos avarijas bridi?
Atbilde: Jas esat méginajis ar kréslu apturée vilcienu?” Sadi absurdi jautajumi un
vél absurdakas atbildes biezi raksturigas anekdotém. Var runat aridzan par vizualu
satiru, kas izsmej cilvéku naivamu un absurdu ricibu. So reklamu stilistiskajas
izpausmeés saskatama gan vizuala metonimiska téla ilgtspéja, gan idejas reiteracija
jeb atkartojums, kas veido téla kohezivo potencialu.! Sids drosibas jostas meto-
nimiska téla lietojums ir diskursivs — tas paradas daudzu reklamu verbalaja un
vizualaja diskursa vienas reklamas kampanas satvara. Diskursivais lietojums parada
metonimisko télu nozimi domasana un konceptualizacija.

Svarigi piebilst, ka 2015. gada drosibas jostas téls vél joprojam tiek izmantots
jauna CSDD kampana “Dzivibas josta”, tatad $is téls ir ilgtspéjigs un noturigs (sk.
10. attélu):

SPRADZEJIES ARI AIZMUGURE

DZIVIBASJOSTA

o [ —

[as),
s &) Erco

10. att. Dzivibasjosta.
Attéls no CSDD [Dzivibasjosta 2015].

Zimigi, ka $aja attéla vards “Dzivibasjosta” ir rakstits kopa, tatad veidojot jaunu
konceptu, kas pilniba atbilst iepriek§minétajai konceptualajai metaforai DROSIBAS
JOSTA IR DzIVIBA. Vizualaja aspekta jaruna par aluziju uz sirdsdarbibas monitora
signalu, kuru dzivé var novérot kadas nopietnas operacijas laika vai tad, kad
cilvéks ir nonacis reanimacija. Verbalaja teksta tiek uzsvérts, ka ir japiespradzéjas
automasinas aizmuguréja sédekli, jo droibas josta var but cilvéka vieniga iespéja
saglabat dzivibu.

Numurzimes téls un ta attistiba diskursa
Tagad japievérsas numurzimes télam, kura lietojuma var novérot metonimiska

téla attistibu diskursa un pat transdiskursivu lietojumu. Numurzimes téls galvenokart

! Par kohézijas lomu teksta [Halliday and Hasan 1976].
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paradas CSDD socialaja kampana “Atrums. Navigi viltigs. Esi gudraks!” (sk.
11. attélu):

um @ octa GSTATOIL

11. att. Atrums.
Attéls no CSDD [Atrums 2010].

Metonimiskais elements $aja reklama ir masinas numurzime, kas ir dala no
masinas konceptuala doména. Reklamas raditaju iecere ir metaforiska, jo vizuala
un verbala mijiedarbibas rezultata atklajas metafora — “atrums nogalina”. Paus-
tais véstijums varétu skanét $adi: “Ja brauksi parak atri, mirsi ka musa uz savas
numurzimes!” vai arl: “Ja brauksi parak atri, nogalinasi citus ka musas uz savas
numurzimes!” Ideja par musam ir alzija, jo uz numurzimes ir attéloti mirusi
cilvéki, nevis musas, bet tie$i tada veida boja iet musas, kuras atsitas pret auto-
masinas numurzimi. “Krist ka musam” ir frazeologiska vieniba. Latviesu literaras
valodas vardnica atrodams piemeérs: “Ka musas Jaudis krita, jo nikns méris tos bez
z7élastibas kava (Sudrabu Edzus)” [Latviesu literaras valodas vardnica 1984: 299].
Saja gadijuma niknais kavéjs ir nevis méris, bet atrums. Var darinat konceptuilo
metaforu ATRUMS IR SLEPKAVA.

Sis reklamas vizualais metonimiskais téls — numurzime, piedzivojis ilgtspéjigu
attistibu (sk. 12. attélu):

12. att. Saeima.
Attéls no Skaties divreiz [Saeima 2010].

Si attéla véstijums ir pilniba atbilstos miasu valdibas neadekvatajai ricibai
2009. gada krizes laika, un to var izteikt verbali vai nu: “Saeima ir navigi viltiga”
vai “Saeimas politika krizes laika ir pasnavnieciska”, vai arl: “Saeima nogalina cil-
vékus ka musas uz numurzimes”. Visi varianti ir ticami, jo Saeimas riciba ir nepa-
redzama (viltiga), bet nepareiza valdibas politika krizes laika ir politiska pasnaviba,
savukart budzeta samazinajums galvenokart medicinai, izglitibai un gimeném ar
bérniem nogalina tautu ilgtermina gan tiesa, gan metaforiska nozime.

Nakamais attéls izmantots Krimuldas vidusskolas Zetonu vakara izklaides dala

2010. gada (sk. 13. attélu):
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BORN TO HUNT, FORCED TO WORK

13. att. Sekmes.
(Raksta autores fotografija, kas uznemta Krimuldas vidusskolas
zetonu vakara 2010. gada 5. marta.)

Sis attéls pierada vizuala téla spécigo ietekmi domas konceptualizacija un ta
turpmako radoso attistibu. Vidusskoléniem, kas gatavojas kartot centralizétos ek-
samenus, sekmes ir butiski svarigas vinu turpmakaja dzivé. Centralizéto eksamenu
rezultati nosaka jauniesu iespéjas ieklat izvélétaja augstskola un ietekmé vinu turp-
mako dzivi un karjeru. Ideja ir stilistiski interesanta, jo nevar teikt, ka “sekmes
nogalina”, patiesiba ir tiesi otradi, tatad var runat par oksimoronu, jo sckmes nav
savienojamas ar nogalinasanu, sekmes paver jaunas iespéjas un brugé celu uz veik-
smi. Doma par to, ka “sekmes ir navigi viltigas” batu visai atbilstosa, jo, ja jaunietis
neuzmanisies, sekmes vinu pametis. Uzraksts Born to hunt, forced to work" attieci-
nams uz jaunie$u dabu — parasti no laba prata neviens negrib stundam sédét pie
galda un macities, labak ta¢u izklaidéties, bet, ja skoléns grib bat sekmigs, vinam
nav izvéles, ir jamacas.

Ideja par to, ka kaut kas: “ir navigi viltigs” saglabajusi ilgtsp&ju verbala iz-
pausmeé ar citu vizualo attélu (sk. 14. attélu):

14. att. Blukis.
Attéls no “Latvijas Avizes”, autors — Gatis Slika [Blukis 2009].

'LV — Dzimis, lai meditu, spiests stradat.
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Si Gata Slikas karikatira tapusi laiki pirms Ziemassvétkiem. Ta izmanto
metonimisku alaziju uz latviesu paganisko tradiciju Ziemassvétku vakara vilke
bluki, ka arT ironisku alaziju uz socialo kampanu pret atlauta brauksanas atruma
parsniegsanu. Karikattra izmantots ari vizuals salidzinajums — mazais zéns velk sev
pakal piliti uz riteniem, savukart plakata attélots ar striki velkams blukis.

Latvie$u folklora Ziemas saulgriezu vakaru sauc ari par Bluka vakaru, kad velk
bluki apkart no majas uz maju, lai atzimétu gada darbu nobeigumu un aizbaiditu
launos garus. Beigas bluki sadedzina. Ir arl tradicija pirms sadedzinasanas izteikt
Jauna gada novéléjumus un sist ar dari pa bluki: “Ziemassvétki bija laiks zilésanai
un burvestibam” [Avotina, Bluma, Lidaka, Nefedova un Smite [2003] 2004: 22].

G. Slika karikatiira attélojis Rigas domnieku Jani Smitu (LPP/LCY), kurs
2009. gada cinijas pret bluka vilksanu ka paganisku tradiciju [Bailes no bluka
2009].

Bluka viltibu ka alaziju var saistit ari ar eposa “Lacplésis” minéto faktu, ka
raganas, arl Spidala, lidoja ar blukiem:

Setmala guléja likumains blukis.
Spidala gija, sédas tam virsi,
Burveklu vardus murminot, sita
Tris reiz ar spieki pa likajo bluki,
Piepesi gaisa pacélis blukis,
Ragana Spékdama aizskréja gaisa.
[Pumpurs 1988: 161]

Ja nav zinams karikatoras tapsanas konteksts, tad iespéjama bluka viltiba
attieciba uz Ziemas saulgriezu tradicijam varétu bat bistamiba, kas rodas, dedzi-
not uguni, kura masdienu izpratné biezi izpauzas ka svétku ugunosana, kad, neuz-
manigi apejoties ar pirotehniku, var git traumas, it seviski, ja pirotehnika nonak
bérnu rokas bez vecaku uzraudzibas.

Vél viena interpretacija saistiba ar $o karikatru, nemot véra tas tapsanas laiku,
2009. gadu, kad Latvija bija nopietna ekonomiska krize, ir metaforiska — valdiba
izturas pret tautu ka pret maziem bérniem un izsaka pilnigi neadekvatus bridi-
najumus, jo $obrid neizskatas, ka mazajam zénam buitu prata bluka vilksana, bet
vin$ izaugs un, saskana ar sen¢u tradicijam, varétu pieprasit valdibai atskaiti par
padaritajiem darbiem, tapéc jau laikus tiek bridinats to nedarit.

! Tagad jau paslikvidéjusies partija LPP/LC apvienoja Latvijas Pirmo partiju, partiju “Lat-
vijas Cel§”, “Vidzemes apvienibu” un “Més savam novadam”. Pirms 2011. gada arkartas Saei-
mas véléSanam ta kluva par Slesera Reformu partiju LPP/LC, bet 11. Sacima netika ievéléta.



METONIMIJAS UN METAFORAS: DROSIBAS JOSTAS UN NUMURZIMES TELI 273

Secinajumi

Nobeiguma jaatzist, ka empiriska materiala analize apstiprina atzinu, kuru
uzsver kognitivie lingvisti, ka ari latviesu valodas materiala daudzam metaforam ir
metonimisks pamats, un nereti metaforu un metonimiju nevar pilniba atdalit vienu
no otras. Metonimiju reklama plasi izmanto mijiedarbiba ar citiem stilistiskajiem
izteiksmes lidzekliem, un tie var funkcionét $adi:

* diskursiva lietojuma, proti, viena diskursa satvara, kad viens vizualais téls

paradas vairakas reklamas vienas reklamas kampanas ietvaros, vai

* transdiskursiva lietojuma, kad metonimiski téli ir ilgtspéjigi vizualaja dis-

kursa, un viens téls paradas dazadu reklamas kampanu ietvaros ilgaka laika
posma, un to izmanto ari humora vai satiras nolukiem.

Metonimija diskursa nereti saplist ar citiem stilistiskajiem panémieniem, vis-
biezak ar metaforam un altzijam. Mijiedarbojoties verbalajai un vizualajai repre-
zentacijai, var rasties jaunas, negaiditas frazeologiskas vienibas interpretacijas.
Empiriska materiala analize atklaj metonimijas svarigo lomu cilvéku domasana un
pieredzes konceptualizacija, paradot, ka metonimiskais izteiksmes veids atspogulo
figurativas domas attistibu un ilgtspéju gan verbalaja, gan vizualaja diskursa.
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METONYMIES AND METAPHORS:
IMAGES OF THE SEAT BELT AND NUMBER PLATE

Abstract

Cognitive linguists argue that many metaphors have a metonymic basis, and
frequently it is not easy to tell them apart [see Gibbs [1994] 2002: 449—451, Barcelona
2003: 8—12, Semino 2008: 20]. The aim of this article is to examine this claim on the
material of advertisements in Latvian. The paper gives an insight into the history of
seat belt development and analyses particular instances in advertising and other visual
material, and their stylistic development in discourse. Development means not only
interaction of the image with the text (visual and verbal) and its interpretation in one
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context, but also cases of use when the image exceeds the borders of one advertisement
and is employed in several advertisements either in the same (discoursal use), or
another advertising campaign (interdiscoursal use). My aim is to establish whether
metonymic images are sustainable and whether they can be used for other purposes
by employing allusion to the original advertisements. When analysing the material of
social campaigns, it is important to reveal the development of figurative thought in
verbal and visual discourse in order to reveal the role of metonymy in thinking and
conceptualisation of human experience.'

Keywords: metonymy, metaphor, car safety, cognitive linguistics, the discourse of
advertising, allusion.

! The main research findings of the article are based on my PhD thesis [see Krasovska
2013].
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KULTURAS ATSKIRIBAS ZINATNISKAS LITERATURAS TEKSTVEIDE

“Latvijas (nosaciti Latvijas) zinatnieku sabiedriba vismaz kop$ 19. gs. beigam
ir bijusi multikulturala un daudznacionala,” ta lekcija “Zinatne un zinatnieks Lat-
vijas vésture” saka akadémikis Janis Stradin$ [Strading 2012: 18]. Sa raksta mér-
kis ir ieskicét, vai un ka zinatniskos tekstos atspogulojas kultarspecifika. Tadeé]
sakuma sniegts jédziena “zinatnes valoda” skaidrojums, kas balstits valodnieces
Intas Freimanes atzinas. 20. gadsimta otraja pusé zinatnes valodu kultaratskirigo
komponentu pétijumiem pievérsas vairaki rietcumu valodnieki. Batisku impulsu
turpmakajiem pétijumiem 1987. gada sniedza Maikla Klaina publikacija [Clyne
1987] par atskiribam anglu un vacu zinatnes valoda. M. Klaina secinajumos for-
mulétie zinatnisku tekstu tekstveides elementi jautajumu forma tika ieklauti Latvi-
jas toposo zinatnieku aptauja, kas 2009. un 2011. gada tika veikta vairakas Latvijas
augstskolas, lai pétitu valodu lietojumu zinatnes komunikacija Latvija. legutas at-
bildes atspogulo toposo zinatnieku prieksstatu par to, ka batu javeido rakstveida
teksti zinatnes valoda. Tas, protams, nenozimé, ka realie teksti veidoti, izmantojot
konkrétos tekstveides panémienus, kas atbilst tai vai citai tradicijai.

Latvie$u valodniece Inta Freimane sava plasaja pétijuma par valodas kultaru
atzimé, ka terminu ‘valoda’ nacionalas literaras valodas stratifikacija lieto vairakas
nozimés: “Par valodu sauc gan nacionalo valodu, gan tas funkcionalo paveidu —
literaro valodu, gan ari pasas literaras valodas funkcionalos paveidus (zinatnes va-
lodu, publicistikas valodu u. tml.). Termins ‘valoda’ tiek lietots tapéc, ka tas ir
tradicionals un ka nav izstradati un pienemti ipasi termini minéto paveidu no-
saukanai” [Freimane 1993: 30]. Sie funkcionalie paveidi no sarunvalodas atskiras
ar specialu adresatu un balstas uz rakstu formu. Zinatnes valoda balstas uz tas teo-
rétiski specialo funkciju, ta nav funkcionals stils, to veido attiecigajai sazinas sférai
tipisks diferencials valodas lidzeklu komplekts, tai raksturiga precizitate, ko nosaka
noteiktas un dazadi modificétas automatizacijas' [Freimane 1993: 33]. Aprakstot

! Valodas lidzeklu automatizacija ir loti parasts valodas lidzeklu lietojums, — pasai valodis-
kajai izteiksmei netiek pievérsta uzmaniba. So terminu I. Freimane parpémusi no B. Havra-
neka, kurs savukart to aizguvis no psihologijas [Freimane 1993: 38].
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zinatnes valodu Inta Freimane galveno véribu pievérs leksikas slanim, respekti-
vi, terminologijai, jo zinatniskaja pétnieciba, izzinas procesa augstakaja pakape,
nepieciesama valodas lidzeklu terminologizacija [Freimane 1993: 37]. Arl Janis
Rozenbergs ipasu nozimi pievérs terminiem jeb terminologismiem: “Terminolo-
gismi ir Ipatnéjs leksikas slanis. No emocionali ekspresiva viedokla sava funkcija
tie ir neitrali vardi. Termina funkcija ir vardi, kas apzimé kadu noteiktu zinatnes
jédzienu un attiecigaja zinatnés nozaré $o jédzienu saglaba. Ar terminu nosaukta
jédziena saturu izsaka definicija” [Rozenbergs 1995: 159].

Daudz retak latviesu pétnieki pievérsas tiesi zinatnes valodas sintaktiskajam un
tekstualajam limenim. Raksturojot Stendera “Augstas gudribas gramatas™ (1774)
stilu, K. Karulis norada, ka “acimredzot Stenders apzinati veidoja latviesu rakstu
valodu atdkirigu no runatas valodas. Saja zina par paraugu vinam varéja noderét
ne vien ta laika vacu valoda, bet ar franc¢u un citas Eiropas valodas, kuras rakstu
valoda stipri atskiras no runatas valodas — dalgji ar citu valodu elementiem vai ar
konstrukcijam, kas bija veidotas péc citu valodu parauga” [Karulis 1988a: 541—
542]. Tatad tekstualaja limeni latvie$u zinatnes valodas priekstece ziniska valoda
[Ozols 1967] tika apzinati veidota ka jauns tiklojums, kas integréja dazadu kul-
taru zinatnu valodas elementus. Runajot par latviesu valodas sintaksi jaunlatviesu
posma, tiek uzsvérts, ka seviski griti bija atbrivoties no vaciskajam, latviesu valo-
das strukearai svesajam sintaktiskajam konstrukcijam, pieméram, no noradama
vietniekvarda zas artikula funkcija, no vaciskas frazeologijas, kas rodas, burtiski
tulkojot atseviskus vardus [Ozols 1967b: 449-450].

Zinatnes atzinas rakstveida Eiropa izplatitas dazadas valodas. Antikaja pasaulé
grieku valodu ka zinatnes? komunikacijas lidzekli nomainija latinu valoda. Ta pir-
maja gadsimta p. m. &. sarakstito Lukrécija darbu “De rerum natura” Tomass Baiers
uzskata par latinu valodas ka zinatnes valodas sakumu [Baier 2011: 22], kas aizsaka
latinu valodas ka Eiropas zinatnes lingua franca® posmu zinatnes komunikacijas
vésturé. Tacu, sakot ar 16. gadsimtu, pamazam latinu valoda zaudéja savu nozimi
un attistijas nacionalas zinatnes valodas [sal. Edel 2010]. Izmainas valodu lieto-
juma zinatnieku sazinai raisija interesi par zinatnes valodu ka izpétes prick§metu
arl salidzinos$a aspekta.

Ja zinatniski teksti ir objektivi, eksakti spriedumi par pasauli, kuros nav vérte-
josa komponenta, tad varétu pienemt, ka $ie teksti ir kultarneitrali. Ar $adu pieneé-

! Stendera darbs ka zinatnes valodas prieksteces — ziniskas valodas paraugs [Ozols 1965].

% Jédziena plasakaja nozimé.

% Lingua franca — sakotnéji itaJu valodas dialektu, citu romanu valodu un arabu valodas
elementu sajaukums valoda, ko komunikacija izmantoja tirgotaji Vidusjuras regiona [Chew
2009: 3]. Pétijumos par Eiropas zinatnes valodam kop$ 20. gadsimta beigam runa un raksta
par anglu valodu ka zinatnes /ingua franca [Mauranen, Ranta 2009].



KULTURAS ATSKIRIBAS ZINATNISKAS LITERATURAS TEKSTVEIDE 279

mumu savu pétijumu aizsak Peters Auers un Haralds Baslers [Auer, Bafiler 2007:
17]. Ka tas raksturigi vacu zinatniskajiem tekstiem, pienémums ir provokativs, un,
balstoties dazadu autoru sastatamajos pétijumos, germanisti pierada, ka valodas
normas dazadas zinatnes disciplinas un dazadas zinatnes kultaras atskiras [Auer,
Bafller 2007: 28].

Viens no pirmajiem sastatamas valodniecibas pétijjumiem par zinatnes valo-
dam ir Maikla Klaina veikta anglu un vacu autoru tekstu (lingvistika un sociolo-
gija) salidzinos$a analize, aplukojot tadus tekstu aspektus ka linearitate, simetrija,
hierarhija un secigums [Clyne 1987]. 21. gadsimta sakuma paradas publikacijas
par korpuslingvistikas pétijumiem, salidzinot zinatnisku tekstu korpusus dazadas
valodas. Ta, pieméram, Betina Vismane [Wiesmann 2002] un Kristians Fandrihs
[Fandrych 2002] pétijusi tekstu leksiskos aspektus', Matiass Hucs [Hutz 2007] —
recenziju makrostrukttiru anglu un vacu valodas, Inesa Busa-Lauere [Busch-Lauer
2007] — anglu un vacu medicinas un lingvistikas tekstu struktaru. Loti plass ir
2009. gada publicétais Vinfrida Tilmana [Thielmann 2009] pétijums par anglu
un vacu zinatnisku tekstu ievadiem, vardskiru funkcionalitati un saikJu “because”
un “weil” lietojumu tajos. So pétijumu secinajumus var apkopot, citéjot Kirste-
nu Adamciku: “Standartizétu tekstu gadijuma tekstveides principi ir neatnemama
attiecigas kultaras parstavju valodas kompetences sastavdala” [Adamzik 2004].

Lai noskaidrotu Latvijas topo$o zinatnieku prieksstatus par dazadu valodu
lietojumu zinatnes komunikacijai Latvija, ka ari par zinatniska teksta veido$anas
principiem valoda, 2009. un 2011. gada tika veikta magistra un doktora studiju
programmas studéjoso aptauja Daugavpils universitaté (DU), Latvijas Kultaras
akadémija (LKA), Latvijas Universitaté (LU) un Rigas Tehniskaja universitaté
(RTU), kuras rezulta iegitas 209 aizpilditas anketas. Jautajums par tekstveidi
formuléts $adi: “Vai, rakstot zinatniskus rakstus vai studiju parbaudijumu dar-
bus, ievérojat sekojosus teksta veidosanas principus?”, atbilzu variantos piedavajot
M. Klaina definétos anglu un vacu tekstiem atskirigos principus:

— termini tiek definéti, tos pirmo reizi lietojot teksta (anglu);

— rindkopas sakuma formuléta tas galvena doma (anglu);

— rindkopas teksta sasaista valodas elementi (noradamie vai piederibas viet-

niekvardi, saikli, partikulas u. tml.) (vacu);

— jebkura veida datus un citatus nekomenté, neintegré teksta (vacu);

— jebkura veida datus sniedz pielikumos vai zemsvitras piezimés (vacu);

— argumentacija tiek partraukta, laujot lasitajam izdarit secinajumus (vacu)

[Clyne 1987].

' B. Vismane salidzina darbibas vardu “aber®, ‘conocer” (spanu valoda) un “wissen®, ‘er-
kennen (vacu valoda) lietojumu; K. Fandrihs — runas verbus anglu un vacu valoda.
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Atbildes, protams, raksturo tikai respondentu prieksstatus par to, ka javeido
zinatniski teksti. Vai realaja darbiba tiek ievéroti $ie principi, varétu secinat, tikai
analizéjot attiecigos tekstveides elementus respondentu raditos tekstos. Atbilzu
variantu grafiskie kopsavilkumi parada, ka Latvijas toposie zinatnieki censas ap-
vienot anglofonajai tradicijai raksturigo galvenas domas formuléjumu rindkopas
sakuma ar vacu tradicijai raksturigo teksta sasaisti ar dazadiem leksiskiem elemen-
tiem. Sk. 1. att.

n=207
35 —
32 32
30 20 B Rindkopas sakuma formuléta tas galvena doma.
D Rindkopas teksta sasaista valodas elementi
(noradamie vai piederibas vietniekvardi,
saikli, partikulas u. tml.)
25
22
21
20
17
16
15
12
10 ~ 9
7
5 -
1 1
0 | | | | |
Loti biezi Biezi Dazreiz Reti Nekad Nezinu/NA
1. attéls.
n=207 . Jebkura veida datus un citatus nekomenté,
neintegré teksta.
30
30 — 29 [] Jebkura veida datus sniedz pielikumos
vai zemsvitras piezimés.
26
25
23
22
20
16
15 14 14
10 — 9
8
6
5 -
2
L 1 1 1 1
Loti biezi Biezi Dazreiz Reti Nekad Nezinu/NA

2. attéls.
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Datu atspogulojumam teksta atbilzu variantos tika piedavati M. Klaina péti-
juma tikai vacu autoriem raksturigie tekstveides panémieni, resp., datu un citatu
izvietojums pielikumos un zemsvitras piezimés, tos neintegréjot teksta. Respon-
denti atbalsta pielikumu un zemsvitras piezimju lietojumu, bet neatzist, ka dati un
citati netiktu integréti teksta. Sk. 2. att.

Vacu kultarai tik raksturiga argumentacijas partrauksana, lai lautu lasitajam
darba gaita pasam secinat un domat lidzi, Latvijas jaunajiem zinatniekiem $kitusi
nevélama. Sk. 3. att.

35 — n=207
31

30
25 24

20 —
15

5

5 -
1
0 . L L L L J

Loti biezi Biezi Dazreiz Reti Nekad Nezinu/NA

3. attéls.

Par batisku vacu zinatnisko tekstu iezimi, pretstata anglu zinatniskajiem tek-
stiem, M. Klains uzskata vacu zinatnes valodas bezpersoniskumu. “Runa nevis vins
(vacu profesors), bet gan zinatne no vina“' [Clyne 1987: 238]. Aptauja netika
ieklauts jautajums par pirmas personas vietniekvarda lietojumu zinatniskos teks-
tos, tadé], balstoties uz aptaujas rezultatiem, nevar spriest par latviesu jauno zinat-
nieku tieksmi veidot bezpersoniskus vai personiskus tekstus. Tacu $aja aspekta ir
interesanti Indras Karapetjanas 2007. gada publiskotie pétijuma rezultati. Sava
promocijas darba Karapetjana ir analizéjusi LU Humanitaro zinatnu Filologijas
(anglu filologijas) bakalaura studiju programmas studentu anglu valoda sarakstitos
nosléguma darbus, lai izpétitu to lingvofunkcionalos aspektus [Karapetjana 2007: 5].
Pétamo valodas materialu kopumu (korpusu) veido 50 bakalaura darbi (2 250 000
vardu). Konstatéts, ka Latvijas studentu anglu valoda sarakstitu “bakalaura darbu
ka zinatniska stila rakstitu darbu raksturo $adas teksta lingvistiskas iezimes:

(..) d) bakalaura darba pétijuma veicéjs parasti nav personificéts. (..) Lai sa-
glabatu zinamu distanci starp sevi un bakalaura darba izklastitajiem faktiem, darba
autors izmanto cieSamo kartu bez precizéjuma par daritaju”, turklat tresas personas
vietniekvardu ka atsauci uz darba autoru (biezi zaudéta dzimtes kategorija) un

! Autores tulkojums no vacu valodas. Originala: “Nicht er (der deutsche Professor) spricht,
sondern die Wissenschaft aus ibm.” So izteikumu M. Klains sniedz vacu valoda.
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nominalfrazi the author [Karapetjana 2007: 33]. Tas liecina, ka Latvijas stu-
denti anglu valoda izmanto sastatamajos pétijumos vacu zinatnes valodai tipisko
bezpersoniskumu, kas ir pretstata anglofonajai kultarai [Clyne 1987; Sanderson
2008: 160]. Jaunakie pétijumi gan liecina, ka tie$i $aja aspekta vacu zinatnes
valoda strauji mainas un pat vietniekvarda “es” lietojums vairs nav tabu [Groebner
2012], “jaunakajos zinatniskajos tekstos (vacu valoda — aut. piezime) aizvien
biezak atrodam autora “es”, autora, kas pamato savu nostaju un iepem konkrétu
poziciju™ [Esselborn-Krumbiegel 2012: 59]. Latviesu zinatniskaja stila saglabajas
norma izvairities no pirmas personas lietojuma, ka to, pieméram, 2015. gada
Latvijas Kultiiras akadémija magistra grada pretendentei sava mutvardu recenzija
noradija Dr.art. Liga Ulberte?.

Citu zinatnisku tekstu aspektu, proti, zinatniska raksta struktaru, pétjusi
Diana Laiveniece. Par savu mérki Laiveniece izvirzijusi zinatnisko rakstu struktu-
réSanas tradicijas izpéti musdienu humanitaro zinatnu tekstos (latviesu valoda —
autores piebilde) [Laiveniece 2012: 13].

Balstoties uz Veisberga, Dubovas, Leitanes un Leles-Rozenbergas pétijumiem,
sniegts Iss ieskats latviesu zinatnes valodas stila attistiba. Andrejs Veisbergs uzsver,
ka vésturiski latviesu zinatniskais stils ir veidojies galvenokart uz vacu valodas
bazes, tacu ir bijusi ari krievu valodas ietekme [Veisbergs 2003: 25]. Pedéja attis-
tibas posma vérojama anglu valodas ietekme un, saskana ar Veisberga atzinam,
“latviesi ir atri piemérojusies jaunajam, pat ne isti noformulétajam normam. Ta
ka anglu stils ir brivaks, vienkarsaks, tad latvie$u valoda pakapeniski zid no vacu
valodas mantotie smagie, garie teikumi, garlaicigums” [Veisbergs 2003: 26]. So
parorientaciju uz citas valodas zinatnes valodas teksta veidosanas principiem Veis-
bergs sauc par akulturaciju. Ta¢u Veisbergs atzimé ari atskiribas, ko nosaka attie-
ciga zinatnes joma un téma, pieméram, atskiribas starp humanitarajam un eksak-
tajam zinatném.

Laiveniece arl apkopo anglu un vacu zinatnes stiliem raksturigas atskirigas
iezimes, kas izvérstak aplakotas iepriek$ (anglu linearisms pretstata vacu digre-
sivajam stilam, anglu zinatniska stila orientésanas uz faktiem, ka ari — uz lasitaju).
Autora atbildibu par teksta izpratni Laiveniece izvirza par prasibu masdienu
zinatniskajiem rakstiem latviesu valoda. “Saprotams, ka darbu ar vienotu kompo-
ziciju un skaidru, uzskatami noskirtu struktaru lasit, uztvert un izprast ir daudz
vieglak neka vienlaidu prozas tekstu bez izcélumiem un dalijuma’ [Laiveniece
2012: 16]. Ta¢u péc 130 humanitaro zinatnu rakstu (publicéti laika no 2008. lidz
2011. gadam) analizes nacies secinat, ka apméram 54% humanitaro zinatnu rakstu

! Autores tulkojums no vacu valodas: (/n neueren Wissenschafistexten finden wir zunehmend
das “Ich” des Autors, der Position bezieht und seinen Standpunkr begriindet.)
* Magistra darbu aizstavésana 09.05.2015. Latvijas Kultaras akadémija.
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nav struktiiras — tie ir vienlaidu teksti, kas aiznem pat 10 lidz 12 lappuses. “Tikai
38% gadijumu var runat par raksta struktaru — pilnigu vai daléju” [Laiveniece
2012: 22].

Terminologiju, kas ir neatnemama zinatnes valodas iezime, savos darbos analizé
A. Veisbergs, uzsverot, ka latviesu zinatnes valodai tipiskas garakas morfologiskas
un leksiskas konstrukcija. No vienas puses, musdienu latvieSu zinatnes valodai
anglu valodas ietekmé raksturiga tendence zaudét smagos, garos, latvie$u runatajai
valodai netipiskos teikumus, ta¢u terminu limeni tiek veidotas garas leksiskas
konstrukcijas — pretstata anglu zinatnes valodas tradicijai (green mailing — akciju
uzpirksana no pasas kompanijas puses, lai novérstu kompanijas parpemsanu; no
Veisberga piemériem) [Veisbergs 2003: 26].

Nenoliedzami varam runat par dazada limena kultaras atskiribam zinatniskos
tekstos. Sniegtais parskats galvenokart par Latvija un Vacija veiktajiem pétijumiem
ieskicé $adas konvencijas, tacu parada ari to, ka zinatnes valodas ir dinamiskas, to
straujo mainu veicina mijiedarbiba vai konkurence ar citam zinatnes valodam.

Paraugoties uz latvie$u zinatnes valodas tiklojuma izmainam, jaatzimé, ka
intensivi notiek atsevisku elementu maina, ta¢u nevar viennozimigi apgalvot, ka
vacu un krievu zinatnes valodu tradiciju batu nomainijusi anglu zinatnes valodas
tradicijas parnese uz latviesu valodu. Gan jauno Latvijas zinatnieku veikta aptauja,
gan Laivenieces un Veisberga pétijumi un zinatnes valodas prakse liecina, ka dazi
elementi (pieméram, bezpersoniskums) saglabajas, tacu strauji tiek parnemti citi
elementi (pieméram, lineara argumentacija), patiesiba uz kadu laiku veidojot
jaunu, no Eiropas zinatnes komunikacija dominéjosas anglu zinatnes valodas
at$kirigu zinatnes valodas kultaru Latvija.
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CULTURAL DIFFERENCES IN TEXT FORMATION
IN RESEARCH PAPERS/ORGANISATION

Abstract

Research texts have been explored by linguists from various aspects for a long
time: however, in 1987 Michael Clyne’s publication on cultural differences in English
and German research texts urged linguists to turn to search for common and distinct
features in research texts written in different languages. Thus, a number of pieces of
contrastive research have been written over the recent 25 years not only on texts written
in English and German, but also in Spanish, Italian etc. Research texts in Latvian have
been less investigated from the contrastive aspect. However, Prof. Andrejs Veisbergs,
for instance, regularly publishes his observations on changes in Latvian research texts
at the turn of the 20™ and the 21* centuries. This article gives a survey of the results
of the above research: it also offers and insight into the concepts on the principles of
research text formation developed by young researchers in Latvia. This is highlighted
by MA and PhD students from 2009 till 2015. The results of this survey reveal that
young researchers in Latvia have not shaped clear research text formation principles
that are characteristic of a specific culture.

Keywords: text formation, research language, cultural differences.
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VESTURISKAS PERSONAS INTERPRETEJUMS:
MORISS MATERLINKS LATVIESU LITERARAJA TEKSTA

“Te ir kaut kas no Meterlinka',” konstaté literattiras kritikis Vizulis [Vizulis,
1900: 1] par “Jaunas Razas” tresaja laidiena publicétu Zeltmata (1868-1961) skici
ar intrigéjosu nosaukumu Mat... [Zeltmatis, 1899: 183-191]. Runa ir par $aha
spéles terminologiju un tas analogijam ar dzivi, kura var uzvarét vai ari zaudét.
Vizulis iezimé Zeltmata darba paraléles ar belgu autora radoso domu, ar Morisa
Materlinka (Maurice Maeterlinck, 1862—1949) nozimigo konceptu — klusumu.
1899. gada, kad viedoklis tiek izteikts, Materlinka darbi vél nav pieejami latviesu
valoda, pirmais nak klaja tikai 1900. gada, zimigi, jau minéta Zeltmata tulkojuma.

19. gadsimta beigu Zeltmata darbos Mat..., Milestibas infuzorijas, Fraulein
Miece* butiska loma literaro personazu attiecibu attistiba ir Materlinka klusuma—
klusé$anas® konceptam, kuru belgu autors iztirza eseju krajjuma “Pazemigo dar-
gumi” (“Le trésor des humbles”, 1896) pirmaja eseja “Silence”. Taja Materlinks ap-
cer dvéseles dzivi, Zeltmata literarie varoni veic $is teorétiskas esejas ilustraciju.
Klusuma davanas Zeltmata varoniem dodas roka tikai péc ilgiem patiesas tuvibas
mekléjumiem. “Klusa laimiba”, “klusie brizi” rada patiesu dvéselu saplasmes telpu:
“Liekas, ka istaba paliktu aizvien klusaki, visa apkartne it ka izzud, un vinu gara
acim atveras vél nepazitas, nenojaustas sféras. Un tur vinu jatas, vinu dvéseles sa-
plast kopa, vienojas, apskaujas...” [Zeltmatis, 1897: 285].

19. un 20. gadsimta mijas latviesu literatarkritika “klusums” ir visbiezak
minétais no belgu literata konceptiem, un gluzi pamatoti, jo ienem nozimigu vietu
gan Materlinka teorétiskaja doma, gan simbolisma lugas®. Sakotnéji Materlinka

' 19. gadsimta beigas un 20. gadsimta pirmaja pusé latviesu valoda tiek izmantoti éetri
belgu literata uzvarda rakstibas varianti: Meterlinks, Méterlinks, Materlinks, Materlinks.

> “Fraulein Miecee” ir atsauce ari uz zviedru autora Augusta Strinberga lugu “ilijas
Jjaunkundze”, kas naca klaja 1888. gada.

? Fran¢u valoda silence apzimé gan klusumu, gan klusésanu.

# Materlinka simbolisma perioda ietilpst astonas lugas: “Princese Maléna” (“Princesse
Maleine”, 1889), “Neaicinata” (“Llntruse”, 1890), “Aklie” (“Les Aveugles”, 1890), “Septinas
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vards latvieSu interpretacija tiek saistits ar misticismu, simbolismu, dekadenci
un neoromantismu, un, tikai laikam ritot, 20. gadsimta 30. gados izkristalizéjas
atbilsto$s vina dailrades vértéjums, ta tiek piesaistita simbolismam. Vina recepcijas
Latvija sakumposma literaras kvalitates vértéjumi ir visai piesardzigi, Materlinka

novatorisms tiek vértéts ki svesads un “érmots”’

, tacu jaunu literaru celu meklé-
jumos 20. gadsimta sakuma noris strauj$ arvalstu literataras asimilacijas process,
un literaro darbu izvértéjums tiek veikts ne vien literatarkritiskos rakstos, bet ta
klatbatne lasama ari latviesu literaraja teksta, viedoklis par Materlinka darbiem ir
literara darba telpas sastavdala. Abi izvértéjumu veidi nav sastatami, jo pédéjais
atspogulo literara téla vai naratora, tatad fiktivu? (lai gan tas “nes” autora véstijumu)
pasaules skatijumu, turklat vairakuma gadijumu ir netie$s un kalpo ka literaras
gaumes un filozofisko uzskatu raksturojums. Daildarba informativais véstijums, kas
nesakrit ar literaro véstijumu, atsaucas uz arpusteksta realitati, uz tas segmentiem,
ko izraudzijies autors. Sa raksta mérkis ir pétit Materlinka — literata télu latviesu
literaraja teksta, analizét vina devuma izceltos aspektus un to interpretaciju.

Materlinka “domubiedru” pulka lidzas Zeltmatim vél minams cits vina tulko-
tajs — Augusts Baltpurvins ar 1905. gada publicéto stastu “Austra”. Neuzskaitisim
visus Materlinka intertekstualistus, nosauksim vien dazas pazistamas literaras
personibas: Andrejs Upits (“Zelts”, 1914), Haralds Eldgasts (“Zvaigznotas naktis”,
1905), Fallijs (“Putnins”, 1903), Viktors Egitis (“Skolotaja Kaléja piedzivojumi”,
1914; “Savada draudziba”, 1928), Antons Austrin$ (“Gara judze”, 1926-1934),
Janis Karstenis (“Salna”, 1915), Karlis Kraza (“Viens: veltijums Akurateram”,
1907), Janis Veselis (“Saules kapséta”, 1921), Pavils Rozitis (“Daina. Lirisku mo-
mentu vieglas kontaras”, 1913), Edvards Vulfs (“Janis Robs”, 1921; “Vellas nave”,
1937), Pavils Gruzna (“Jauna Strava”, 1946) u. c.

Materlinka ietekmes latviesu literatara, vadoties péc Zerira Zeneta (Gérard
Generte, 1930) transtekstualitates sadalijuma, varam uzskaitit $ados segmentos:
stilistiskie aizguvumi (arhitekstualitate), Materlinka interteksts, taja skaita Mater-
linka konceptu interpretacija. Pédéja grupa pievérsisimies vienai no Zeneta definétas

princeses” (“Les sept princesses”, 1891), “Peleass un Melizande” (“Pelléas et Mélisande”, 1892),
“Aladina un Palomids” (“Alladine et Palomides”, 1894), “Tur, iek$3” (“Intérieur”, 1894), “Tenta-
zila nave” (“La mort de Tintagiles”, 1894). “Aglavene un Selizete” (“Aglavaine et Sélysette”, 1896)
ir Materlinka parejas posma luga, kura literats attalinas no simbolisma estétikas.

! “Kas nau vinam radniecisks, tas atdursies pret Meterlinka uzkritosam érmotam sava-
dibam, pret maksloto misticismu un parmérigo daudzumu lieko krikumu un atradis vina
razojumus par slimigiem un smiekligiem.” Rainis. Francijas jaunaka literattra 1. Majas Viesis,
Nr. 50 (09.12.1898.), 2. Ipp. Citéts péc: Rainis. Kopoti raksti. 18. s¢jums. Riga: Zinatne, 1983.
217. lpp.

2 Adjektivs “fiktivs” Seit lietots ar nozimi “neatbilstoss realitatei, kas raksturo apzinatu
imaginaru konstrukciju”.
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intertekstualitates [Genette 1982: 8—11] izpausmém — citatiem. Runa bas ne tikai
par Materlinka teksta citatiem, bet ari par pasa literata varda pieminéjumu, un par
to — vislielaka méra. Lai novilktu skaidras pétama lauka robezas, precizésim, ka
netiks pétiti impliciti aluzivi interteksti, bet gan ekspliciti Materlinka un vina lugu
un eseju pieminéjumi, kas belgu literatu pozicioné ka literatu (nevis sabiedrisku
personibu vai dzimtenes patriotu Pirma pasaules kara laika, vai ari dabas pétnieku)
cita literara darba.

Romanam, un biezi vien citiem prozas darbiem, lasitaju loku piesaista atsau-
ces uz realitati, kaut ari iluzoras (referenciala iliizija) un visai nelielas. Seit janoskir
lasiSana un interpretacija pétniecibas nolukos. Literars darbs tiek lasits savam
priekam, lai gtitu estétisku un emocionalu baudu, rosinatu iztéli, izdzivotu nepie-
redzéto u. c. Pétniecibas vérts tas ir citu iemeslu dél, proti, literara darba, pat ja
tas, laikam ejot, ir zaudgjis labu tiesu no sava valdzinajuma, var atrast specifisku
pasaules un tas norisu skatijumu, pardomas par dzivi, valodu un eksistéjoso. Tapéc
tas ir pétniecibas vérts, cits vairak, cits ne tik daudz, kritérijs batu grati definé-
jama makslinieciska vértiba, kuru, bez jau pieminéta, veido daildarba forma. Tacu
Soreiz pievérsisimies personazu analizei; vésturiskas personas gadijuma saikne starp
personu un personazu, ko piedava literars teksts, ir neparprotama. Fran¢u pétnieks
Filips Amons (Philippe Hamon, 1940) atzist, ka vésturiskiem personaziem vien-
laikus jatiek atpazitiem, t. i., korelacija ar realitati, un saprastiem, t. i., ar ipaSu
ekonomijas funkcijas starpniecibu, ko tie pilda katra daildarba [Hamon 1972: 95].
Personaza atsauces vienmér mekléjamas arpus teksta, un tas norada uz ievérojamu
informacijas daudzumu, kas paplasina lasitaja informativo lauku. Realitates un
literataras saikne ir ambivalenta. Nereti literari teksti veido atsevisku kultartelpu
kolektivo iztéli. 20. gadsimta sakuma par Latviju runajam ka par kultartelpu, kura
literatarai ir veicino$a loma kultarnacijas pilnveidé. Materlinks $aja laika posma ir
viens no latviesu kultartelpas kolektivas iztéles komponentiem. Lidztekus citiem,
protams. Ja Materlinks, vina koncepti un téli ir klatesosi latviesu tekstos, tas liecina
par belgu literata literara devuma potencialu un nozimibu Latvija 20. gadsimta
pirmaja pusé. Bet kapéc Materlinks?

20. gadsimta sakuma latvie$u prozas varoni $ad tad lasa Materlinku, $ad tad to
cité vai glaba vina gimetnes. Materlinku sastopam ne tikai romana, bet ari stasta
un zanriski visai neskaidraja télojuma, fantazija un ar originalam perifrazém defi-
nétas formas daildarbos — “Psihologiska skice”, “Lirisku momentu vieglas konta-
ras”. Materlinka pieminéjumi latvie$u prozas segmenta, atzisim, ir visai epizodiski.
Tomeér prozas vienibu skaits, kuras citéts Materlinka vards vai atstastitas vina darbu
rindas, ir teju vai divdesmit daildarbi, tadé] nevaram atstat bez ievéribas $o belgu
literata intertekstu. Kada loma belgu simbolistam, vina dramatiskajiem varoniem
un esejam ieradita latviesu proza?
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Franc¢u 19. un 20. gadsimta literataras pétnieks Albérs Tibodé (Albert Thibau-
det, 1874-1936) ieskicé “demarkacijas liniju” starp realitati un literatiiru: “Ists
romanu rakstnieks rada savus personazus ar bezgaldaudz vina iespéjamas dzives
virzieniem, neists romanu rakstnieks rada savus person:’ﬁus ar savas realas dzives
vienigo liniju. Ists romans ir ki iespéjama autobiogrifija, (..) romana gars mums
liek izdzivot iespéjamo, tas neliek izdzivot realo” [Thibaudet 1925: 6]. lespéjamo
pasaulu radisana paver celu cilvéka projekcijai citas dimensijas. Iztéle sniedz iespéju
radit situacijas un literarajiem personaziem tas atrisinat.

Vairaku pasaules redzéjumu klatbatne daildarba, to konfrontacija stimulé
domas kristalizaciju, un, pat ja teksts didaktiski nesniedz vienu vienigu atbildi,
tomér tas ievirza lasitaju noteikta pardomu gultné. Latviesu tekstos laikmetu
raksturojosais Materlinka interteksts atbilst latviesu literatu radosajai telpai un
vienlaikus to saista ar frankofonu literaro telpu, pat plasaku Eiropas literatiiras
telpu, kura Materlinks 20. gadsimta sakuma ir ievérojams autors. Materlinka dail-
rades iepazi$ana nak pie latvie$u recipienta pa dazadiem celiem — lugu uzvedumu
noskati$anas, mutiskas atsauksmes par tam, literatarkritisku rakstu lasiSana un
visbeidzot — visbuitiskakais — pasa autora darbu lasisana. Mas Seit interesé ipass lasi-
taja tips — literarais personazs (un ari personazs — véstijuma instance). Vairakuma
latvie$u daildarbu, kuros Materlinks ir minéts, nav atspogulots pats lasisanas
process, bet Materlinka daildarbi ka jau izlasitas vienibas, kas ir pieminésanas,
diskusija vai citéSanas vértas, jo saskan, vai, gluzi pretéji, nesaskan ar literara
varona uzskatiem. Un tadé] ir interesanti pétit, ka Materlinka darbu zinasana un
(iz)lasiSana raksturo literaru personazu un ietekmé literara personaza evoluciju.
Materlinka teksta ietverto jégu aktualizé personazs — lasitajs, kas nepretendé uz
reala lasitaja atainojumu. Ka fikcijas sastavdala tas sniedz informaciju par realo,
precizésim — véstitaja skatijuma — un konstrué savu jégu, balstoties uz izlasito
tekstu. Empiriskais lasitajs, savukart, lasot daildarbu, kura darbojas Materlinka lasi-
tajs, ir paklauts $im pasam jégas konstruésanas procesam.

Materlinka vards lasams divos realitatei pietuvinatos daildarbos, proti, auto-
biografiskos (precizak, autofiktivos) tekstos, kuros gan rodamas visai talas atkapes
no realas situacijas, tacu tajos ietvertais atminu stastijums atspogulo laikmeta socialo
kontekstu, notikumus un ari iek$€jas dzives norises. Runa ir par Pavila Gruznas
romanu “Jauna Strava’ un Fallija stastu “Putning”, dazadiem darbiem stilistiska
zina, tacu, neraugoties uz faktologiskajam nobidém un personvardu izmainam,
tie reproducé plasu laikmeta ainu, zinamas socialas grupas skatijumu uz laikmeta
norisém, to interpretaciju. Gruznas romans top 1946. gada, tatad ar laika nobidi.
Ne jau informacija ir novecojusi, bet skatljums ir mainijies, ari Fallija skatijums ir
retrospektivs, ka tas raksturigs visam atminu gramatam un no atminam veidotiem
makslinieciskiem tekstiem.
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Gruznas romana Materlinks minéts literaro diskusiju sakara un iesaistits citu pa-
saules jaunas literatairas parstavju klasta. Latviesu jaunie literati savu centienu rakstu-
rojumam nosauc rindu pasaules autoru, minot tautibas, tadéjadi iesaistot dinamisko
latviesu literatairu pasaules literatiiras konteksta, ar kuru velk rado$as paraléles.

Lai apjégtu jauno stravu, Viktors pargdja uz paraugiem no citam mdik-
slam un citam literatiram. Un te viens péc otra paridija gan anglu Vailds
ar savu “Doriana Greja portrej””, gan Bostonas Edgars Po ar savu Sausmu
“Malstremu”, gan flamu Moriss Materlinks ar “Maisu Beatriéi” un “Zilo
putnu’, gan Rodenbahs ar “Briges klusiem udeniem”, ir francu Bodlers un
Malarme, ir norvegu Knuts Hamsuns ar “Panu”un “Badu’, ir viacu Gerhards
Hauptmanis ar “Hanneli” un “Nogrimuso zvanu” un beidzot — norvégu
Heinriks lbsens ar savu “Péru Gintu” un “Brandu”.

1G bija pietiekosa prominento eiropiesu rakstnicku sérija, lai rastos
daudzmaz jégas par jaunds stravas simboliku. So sériju noslédza daudzmaz
mums tuva slavu maksla, no tiem ka galvenais parstavis polu rakstnieks un
redaktors Krakovd, td saucamais Jaunds Polijas lideris Stanislavs PSibisevskis,
kas pekspi izcélds visa literari pasaulé ar kategoriskas brivibas prasibu dzejai
un literatiirai, uzstadidams ki vadoso ideju visai makslai Malarme orginal-
lozungu: “Maksla — mikslai™ [Gruzna 1992: 283-283].

Latvie$u literati nav pozicionéti ka sekotaji, bet gan pasaules literataras pieméri
sniegti ka aprakstoss lauks jaunas latviesu literattiras tendencém, kuras vél pilniba
nav izkristalizéjusas un ir nodomu stadija. Nosauktie autori nav vien uzskaitijums,
bet katrs parstav veselu literaro pasauli, un lidz ar to vardu pieminésanu tiek reali-
zéts teksta ekonomijas princips, turklat daildarbu nosaukumi aktualizé specifiskas
literaras skautnes. Teksta “nepilniba”, teksts nevar visu pateikt vai aprakstit, aicina
vérsties pie realitates un “pabeigt” tekstu pieredzes telpa, precizésim, ka $i pieredze
bus piesaistita noteiktai kultartelpai. Materlinks ilustréts ar diviem dramatiska-
jiem darbiem — “Masu Beatrisi” un “Zilo putnu”, tatad ne vairs saviem simbolisma
perioda darbiem?, bet ar simboliskajam lugam. Gruznas izvélei, varam minét, bijis

! Atbilstiba realitatei literara teksta nav nepieciesama, tomér atgadinasim, ka pirmais
ievérojamakais no “Maksla — makslai” (“Lart pour l'art”) idejas popularizétajiem ir Parnasa
iedvesmotajs Teofils Gotje (7heophile Gautier, 1811-1872). Vins savu viedokli kaismigi un
parliecinosi izklasta romana “De Mopéna jaunkundze” (“Mademoiselle de Maupin”, 1835)
prieksvarda. Simbolisma aizsacéjs Stefans Malarmé (Stéphane Mallarmé, 1842—1898) jauniba
pieslienas Parnasa idejam, dzeja tiecas panake formas pilnibu, izvairas no nozélojamas realitates
un meklé makslas idealo un absoltto pasauli.

2 Sk. ceturto atsauci 286. un 287. lpp.
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gluzi reals pamats — abi darbi ir tulkoti latviesu valoda un ir ari visvairak spélétie uz
latviesu skatuvém. “Masa Beatrise” izpelnas lielu publikas atsaucibu un kritiku lab-
vélibu Birutas Skujenieces rezija. Maksliniece pati ari spélé masu Beatrisi un vélako
gadu uzveduma — Dievmati. “Zilajam putnam” ari ir prieksvésture: Konstantina
Stanislavska veiksmiga uzveduma (1908) atbalsis nonak lidz Rigai, un tadal pat
péc Maskavas Dailes teatra (Mockosckuii Xydoxecmeennoiii akademuueckuil meamp,
MXAT) inscenéjuma Augusts Baltpurvins no krievu valodas lugu iztulko latviski.
Uz skatuves déliem ta nonak Eduarda Smilga un Jana Munca rezija, atbilstosi
1920. un 1933. gada. Citata minétie literatu vardi ir to dailrades simboli, jaunas
literaras izteiksmes simboli. Tacu, nemot véra laika nobidi, ar kadu sarakstits ro-
mans, pielaujam, ka aprakstitajam laika posmam sekojosie notikumi tiek integréti
literaraja teksta ka laikmetam piederigi.

Fallija “Putnina” Materlinka vards izspéléts literara koketérija — jaunu gim-
nazistu saruna. VI nodala Harders, fiziski nepievilcigs, netirs un nopipéjies, bet
literari apdavinats, diskuté ar Putninu, kura prototips ir pats Fallijs, par literataru.
Jautats, ko lasa, atbild ar ironisku antifrazi:

“Marku Tvenu, Edgaru Po... Un Edgars Po ir ari virs!” vins uzcirta. “Ne
tads ka tavs Materlinks. Tavs Materlinks ir tikai biba! Un Verlens jau nu
gluzi baba! Un tavi dekadenti, simbolisti, mistiki un demonisti — visi babas!
Mikstéaulisi, jéra dvéselites! Ne acu gala neieredzu!” vins atmeta ar roku un
aizgriezds, lai savus smieklus neraditu [Fallijs 1942: 262].

Literatairas cienitaja muté autoritasu, kuras vél ne visiem Latvija ir autoritates,
nozakasana izklausas péc joka. Izspéléta antitéze nebalsta pieklusinatu ironiju, bet
gan pamatigu joku, to Fallijs akcenté ar izteiksmigo personaza zestu un apslapéta-
jiem smiekliem. Simulétais naids uz “babam, mikst¢auliSiem un jéra dvéselitem”,
kas konoté nevaribu, nespéju, lausanos apstakliem un bailigumu, ir majiens uz
socialisma apologétiem literatara.

Materlinka recepciju gimnazistu vidé ataino ari Edvarda Vulfa “Janis Robs”.
Seit piesaukti paris atdkirigi aspekti — Materlinks ka gariga baka saistits ar klusuma
un dvéseles konceptu: “Te ir mans Meterlinks, te ir mani klusie, “sirds Skistie”
skolotaji” [Vulfs 1937: 188]. Un Materlinks ka modes lietas — pesimisma — re-
prezentants: “Millija tagad sajuta, ka Sis zéns tieSim ir tads, ka vips rund, ka vips
ne par matu neizlickas un viss nespélé pie jauniem cilvekiem tik moderno pesimisma,
neskaidras tragikas un pusjitu, pustonpu spéliti a la Meterlink...” [Vulfs 1937: 175].

Upisa romana “Zelts” literataras uzskaitijums, literaro intere$u pames$ana no-
varta iezimé pareju uz citu pasaules uzskatu, kas orientéts uz materialas pasaules
likumiem, taja literattirai vairs nav vietas, un vienlaikus iezimé milestibas attiecibu



292 SIMONA SOFIJA VALKE

turpmako attistibu, kas nebus saistita ar citétaja literatara lasamo dzilo dvéseles
izzinu, bet gan ar attiecibu konvertésanu nauda:

Poruka un Virzas dzejoli... Eldgasta “Zvaigénotas naktis” un “Vizni’...
Mirbo “Istabmeitas dienas gramata’... PSibiSevska un Meterlinka raksti
krievu universalbibliotekas dzeltenajos sejuminos... Tagad ne lasit gribéjas, ne
skatities. Apnicis. Atsledzis atvilkini un aiz gara laika raknajas taji. Mildas
véstulites... [Upits 1998: 184].

Romana varonis Roberts Sveilis parskata savu studenta gramatplauktu, iemi-
lotu autoru gramatinas, un vina uzmanibu piesaista cita rakstu forma, personaza,
“papira batnes” Mildas, véstulites. Mildas parstavéta materiala, taustama un ju-
tekliska pasaule skiet interesantaka, saisto$aka par literaro. Notiek Zola romana
varonu cieniga degradacija.

Citu liniju iezimé sievietes un tas attiecibu raksturojums. Antona Austrina
“Garaja judze” galvenais varonis Aizbetnieks sarunajas ar pazinu Deisonu par
jaunkundzém, viena no tam “Joti interesanta vél ir Elfrida Osin, vairik Meterlinka
stila” [Austring 1925: 97]. Ipasibas varda “interesanta” konkretizéjums, kas lasita-
jam liek palauzit galvu, vai runa tie$am ir par Materlinka balajiem, caurspidigajiem
téliem. Apliecinajums izskan vélak: “..palickar sveiki, mazi Selizeta!’” [Austrins
1925: 629]. Pavila Rozisa darba “Daina. Lirisku momentu vieglas kontaras”
naiva meitene Daina, kaut ar gimnaziju beigusi, jatas vél maza un bezpalidziga:
Apkdrtne likis salta un méma. Tik dabu miléja. Daili ari. Hamsunu dievindja.
Meterlinku ne mazak” [Rozitis 1913].

Materlinka lasitaja identitate tiek bavéta, “sadarbojoties” tekstam un empi-
riskajam lasitajam. Personaza konstruésanas procesa, kas notiek lasisanas laika,
ekstratekstualais aspekts balstas uz realitaté guto pieredzi, bet intertekstualais, uz
teksta gito pieredzi. Japiekrit André Fosiona (André Fossion, 1944) apgalvojumam,
ka ‘teksta jega atdzivojas, kad lasitijs, lasot liek paridities nozimém vai, citiem vir-
diem, liek dzimt jaunam tekstam” [Fossion 1980: 34].

Jauna konteksta, latvie$u literatiras informativaja telpa, Materlinks top par
vienu no tekstrades komponentiem. Materlinka dailrades aktualizacijas process
ir saistits ar konkrétu télu un konceptu aktualiziciju. Saja gadijuma ar noteiktu
literaru jomu, jauno makslu, kas censas 20. gadsimta pirmaja desmitgadé iekarot
savu vietu latviesu literataras telpa. Vina vards latviesu proza izskan ka laikmeta
jaunas literataras ilustrativs piemérs. Rakstnieku plejade, tostarp Materlinks, ir

! Selizete ir Materlinka lugas “Aglavene un Selizete” personazs, jauna, maiga bitne,
sieviete—bérns.
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zinasanu pasaules apziméjums, kas saistita ar individualo izglito$anos, kas pavada
institucionalo studiju posmu un iesniedzas aiz ta, tadéjadi jauna literatara, tas par-
zinasana raksturo noteiktu socialu tipu — izglitots cilvéks vai tads, kas pretendé uz
$o statusu. Zimigi, ka Materlinka darbu un to ideju vértétaji galvenokart ir viriesu
kartas personazi. Personazi —sievietes, lai gan ari Seit tiek piesaukta literara gaume,
raksturotas ka vizuali-emocionalie, prerafaelitu jaunavam lidzigie, Materlinka sie-
viesu téli. Tos ieskicé svesadiba, emocionals sasprigtums un trauslums. Sasaiste vei-
dojas nevis ka personaza — virie$a gadijuma, ar novatoru literaro radisanu un spéju
to novértét, tatad ar Materlinka pasa literata akeivitati, bet gan ar metonimiju
Materlinks ka literaro darbu, to raksturiezimju un télu apzimé&umu.' Materlinka
sievie$u téli paver interesantu pétniecibas lauku art latviesu dzeja.
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AN INTERPRETATION OF A HISTORICAL PERSON:
MAURICE MAETERLINCK IN THE LATVIAN LITERARY TEXT

Abstract

At the beginning of the 20" century, as the popularity of Maurice Maeterlinck
grew, more and more often the names of the Belgian symbolist, his characters,
quotations and paraphrases of his texts occurred in the Latvian fiction. A character
in Latvian literature, a reader and connoisseur of Maeterlinck indirectly reflects the
taste of people interested in literature at the time and through the prism of reception
aesthetics provides an insight into the specific features of reading the popular writer.
Thus Maeterlinck’s intertext reveals the most essential Belgian concepts and aspects
of metaphysical thought to Latvian writers. It can be read both in the works of art of
Maeterlinck’s translators — Zeltmatis (Ernests Karklins) and Augusts Baltpurvin$ and
in the works of other Latvian writers at the beginning of the 20®* century: Viktors
Eglitis, Edvards Vulfs, Fallijs and Antons Austrins. In the case of the male character
the bond is created with Maeterlinck’s own literary activities and his innovations,
whereas the female characters are depicted as alien: heroines of Maeterlinck’s plays
resemble Pre-Raphaelite damsels.

Keywords: Macterlinck, Latvian literature, character.



