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INGRIDA VILKARSE

MITISKO TEMU INTERPRETACIA
~ MUSDIENU OPERAS REZIA.
R. VAGNERA OPERAS “KLISTOSAIS HOLANDIETIS”
UN A. RUBINSTEINA OPERAS “DEMONS"
ESTUDEJUMI LATVIIAS NACIONALAJA OPERA

Kops 90. gadu vidus Latvijas Nacionala opera meklé jaunus reZijas celus un
izpausmes — ta vélas but aktuala skatitajam, sarunaties ne tikai klasiskas
miizikas valoda, bet ari noteikt savu vietu modernas rezijas konteksta. Pédéjie
desmit gadi ir pieradijusi, ka reZisori, kuri veidojusi iestud&umus Latvijas
Nacionalaja opera mekle ne tikai jaunas inscengjuma formas, bet ari brivi par-
valda modernisma virzienu plaso piedavajumu. Tapéc parmainas, kas skarusas
operas reZiju saucamas ne vien par progresivam, bet ari par bitiskam operas
uztveres un domasanas virziena. Miisdienas liela nozime ir reZisora idejiski
makslinieciskajai uzveduma koncepcijai, un atkariba no reZisora dota operas
virsuzdevuma inscenéjums var tikt risinats dazados veidos. Tas var bat gan kla-
siski tradicionals, gan avangardisks, apvienojot sevi stilistisku daudzveidibu.
Parodija, atsve$inajums, mitologisko tému stilizacija, ironija un spéle ar sim-
boliem/metaforam — tas ir skatuves valodas un scenografisko lidzek]u kopums,
kas Sobrid dominé Latvijas Nacionalas operas jaunakajos iestudé&jumos.

Sobrid pasaulé liela daja operu, kuras jau dévéjam par klasisko mantojumu,
savu jauno skatuves dzivi uzsak ne vairs 18. vai 19. gadsimta stila un estétiska-
jas robeZas, bet gan daZadu laika nogrieznu kombinacijas un stilu daudzveidiba.
Postmodernisma un modernisma estétiskas koordinates miisu operas reZijas
domasana vairs nav tikai teorétiska abstrakcija, bet gan dzivs un virzo$s process.
Par jaunu tradiciju uzskatama péd&jos gados vérojama operas viesreZisoru
pieaicinasana — tas ne tikai Jauj saskarties ar citada veida domasanu un izpratni
par operas makslu, bet ari paplasina un dazado reZijas interpretacijas iespéjas.

2003. gads Latvijas Nacionalas operas reZija iezZiméjies ar debitéjosa reZiso-
ra — teatra direktora Andreja Zagara zimi. Vina inscen&juma skatuves veidolu
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ieguvuSas divas vélina romantisma skanraZzu operas: Riharda Vagnera
“Klistosais holandietis” (pirmizrade 2003. gada 5. februari; dirigents — Gintars
Rinkevics, scenografs — Andris Freibergs, galvenajas lomas: Holandietis — Egils
Silins; Zenta — leva Kepe) un Antona Rubinsteina “Démons” (pirmizrade 2003.
gada 14. decembri, dirigents — Normunds Vaicis, scenografe — Ieva Kaulina, gal-
venajas lomas: Démons — Egils Siling, Tamara — Tatjana Monogarova).

Komponisti Rihards Vagners (1813-1883) un Antons Rubinsteins (1829-1894)
ir laikabiedri, vélina romantisma parstavji. Abi ir aktivi 19. gadsimta
sabiedriskie darbinieki, dirigenti, teorétisko un muzikalo traktatu autori,
pretrunigas personibas, kas nekautréjas pasi sevi nodévét par génijiem. Lai gan
sava muzikalaja dai]radé katrs komponists parstav atSkirigu nacionalo skolu
(proti, vacu un krievu), vinu opusi vienlaikus savieno gan izteiktas nacionalas
miizikas iezimes, gan valdo$as romantisma tendences Eiropas maizikas kulttira.
Antons Rubin3teins kompongja neparasti atri un daudz, bet Eiropa nevistosu
slavu vins ieguva pirmam kartam ka izcils un talantigs pianists, mazak ievéribas
un ciepas tika izradits vina sacergjumiem, kas bieZi vien netika lidz galam
izstradati. Savukart Rihards Vagners ir viena no miizikas pasaules visu laiku
pretrunigakajam personibam, revolucionars ne tikai vacu nacionalas operas
reforma, bet visa 19. gadsimta muizikas vésturé. Vina makslas izpratne un jaun-
rades koncepcijas ietekmé&jusas ne tikai sava laika miizikas kultiru, bet
atstajusas neizdzéSamu iespaidu uz nakamajam miziku paaudzem.

R. Vagnera operas “Klisto3ais holandietis” (pirmizrade 1843. gada) un A. Ru-
binsteina operas “Démons” (pirmizrade 1875. gada) libreta pamata izvéléti
romantisma literatGra balstiti siZeti: R.Vagners izmantojis atsauces uz
Heinriha Heines stastu “No Snabelevopska kunga memuariem” (1834), bet
A. Rubindteinu saistija ideja radit operu péc M. Lermontova poémas
“Démons” motiviem. Abus libretus caurvij misticisms, fantazijas télu pasaule,
kas saplist ar redlo pasauli, nojaucot robeZas starp istenibu un iztéli, tapéc
reZisors galveno nozimi izradés pievérsis mitologisko tému stilizacijai. Viens no
centralajiem abu izraZu strukttirelementiem ir reZisora koncepts par divu para-
lelo pasaulu pastaveSanu pretstatu paros: redzamais — neredzamais un realais —
nerealais. Lidzas redzamajai pasaulei eksisté pasaules neredzama dvésele, un
tieSi $aja limeni tiek lemti cilveku likteni. Par to A. Zagara izradés signalize
vizualizétas zimes, simboli, metaforas. Simbols reZisora inscengjumos ir téls, kas
lauj nodibinat sakarus starp dabisko un pardabisko, starp iesp&jamo un neiespé-
jamo.
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Opera ir Zanrs, kas pieprasa nosacitu vidi un atsvesinati nosacitu darbibu,
tapéc reisora A. Zagara uzdevums, stradajot pie mitisko tému interpretacijam
operas, nav viegls, jo abas izradés jaizveido tdda milas stasta versija, kas realize-
jas starp divam paralélajam pasaulém, proti, starp Holandieti — mitisku télu un
vina iemi]oto Zentu — realu zemes sievieti, starp krituSo engeli Démonu un
knaza meitu Tamaru.

Abu operu galvenie teli / vizijas — parpasauligas biitnes Holandietis un
Démons - ir dievu noladétas, lepnas, romantiskas un vientulas personibas, tie ir
simboli brivibas alkam un tragiski liktenigam kaislibam; pretstatu pari realais —
nerealais vini parstav nerealo pasaules modeli. Savukart sievieSu téli - Zenta
(“Klistosais holandietis”) un Tamara (“Démons”) — ir pieskaitami pie realas,
respektivi, cilvéciskas pasaules personaZziem, vienlaikus sevl nesot ari zinamas
simboliskas Nevainigds Jaunavas iezimes.

ReZisors kopa ar scenografiem Andri Freibergu un Ievu Kaulinu abu izrazu
darbibas vidi definé un veido ka metaforu un simbolu kopumus: ta ir pasaule
ka sakrali mitologisks izplatijums, kura tiek realiz&ti svétie ritudli. Simbolisms,
ko médz uzskatit par romantisma izpausmes augstako fazi, ir svarigs abu
inscengjumu estétikas avots. Simbolismam raksturigais — monumentals sta-
tiskums, paralélas pasaules nemitiga klatesamiba, metaforu un jeédzienu
daudznozimiba, dekorativa ornamentika — ir reZisora galvenas estétiskas kate-
gorijas, kuras tiek lietotas abu izraZu inscenéjumos. Tie8i scenografiskas dra-
maturgijas dominante klast par vienu no A. Zagara reZijas darba bitiskam
sastavdalam. AtSkiriba no R. Vagnera “Klisto3a holandieSa” virzitajspeka — bez-
galigas melodijas A. Rubin3teina “Démona” muzikala struktiira veidota ka atse-
visku noslégtu numuru princips, kas operu saskalda nelielos miizikas
nogrieZnos un ievérojami sadrupina notikumu virzibu un norisi, tapéc batiska
loma abas operas ir ieradita gaismu partitiiras reZijai. “Klistosaja holandiet”
gaismu makslinieks Kevins Vins-DZonss kopa ar videomakslinieci Katrinu
Neiburgu izveidojusi Vagnera mitizika balstitu caurviju attistibas videoprojekci-
ju, kas izvérsas kopa ar miizikas caurviju témam, bet operas “Démons” gaismu
makslinieks Reinhards Bihsels gaismas dramaturgiju izstrada atbilstosi
Rubinsteina miizikas numuru principiem.

Scenografs Andris Freibergs izrades “Klistosais holandietis” telpu iekartojis
ka mitisku, bezgaligu izplatfjumu, kurd no tumsas un aizpasaules ka vizija
paradas klisto3a spoku kuga iegaismota karkasa aprises. Ta ir vizualizéta
teatrala filozofija, kurai piemit laika un telpas asociativa izteiksme un kura



INGRIDA VILKARSE. MTTISKVAS TEMAS 379
MUSDIENU OPERU REZIJA

veido izrades scenografisko dramaturgiju. [zrades telpa, kura apvienojas realis-
tiskas un mitiskas norises, gaismas dramaturgija un videoprojekcijas sapludina
un parklaj operas notikumus un darbibas. Saja uzveduma scenografija nav tikai
darbibas vietas ilustrativs dekor&ums - tai ir pieSkirta vado$a, funkcionali
aktiva darbibas virzitajas loma. Skatuves telpai transformeéjoties, tiek nojauktas
jebkadas iespéjas darbibas vietu identificet ar konkrétu vietu un laiku.

Operas “Demons” darbiba risinas Kaukaza. Péc vietgjo tautu kosmogoniska-
jilem mitiem, zemei ir apala forma, to ietver jiira vai kalni, bet pasaules mala aug
dzives koks, kas vertikali savieno debesis — zemi — pazemes valsti. Pasaule $ajos
mitos ir strukturéta arl horizontali — centrd jeb prieksa ir izvietota prieksé&ja
pasaule, bet aiz tas atrodas aizmugures pasaule. Sajos mitos tris vertikalajam
pasaulém atbilst arT tr1s krasas — balts, sarkans un melns. Nemot par pamatu 3o
kosmogonisko mitu, izrades scenografe Ieva Kaulina uzveduma vizualo risi-
najumu veidojusi, skatuves telpu sadalot tris milzigos tumsi pelékos, gandriz
melnos kustigos stavos, kas nosaciti nodala darbibas, kuram jarisinds tris
mitologiskajas telpas: debests — zemé — pazeme. Paraléli vertikalajam skatuves
dalijumam stavos skaidri var nolasit ar1 horizontala limena simbolisko nozimi -
vertikales un horizontales saskares punkts jeb darbibas koncentracijas vieta
katra no staviem ir milzigs galds, kas attieciga darbibas modeli transforméjas
simboliska trijsttiri galds — altdris — kapenes. Tris pamatkrasu balts - sarkans — melns
izmantojums operas scenografija un térpos, ka ari tris vertikalie skatuves limeni
un tris galda simboliskas nozimes transformacijas savienojas asociativa trijsttri
dieviskais — démoniskais — cilveciskais, kura atklajas visas izrades virsuzdevums.
Pareja no vienas pasaules cita ir jesp&jama tikai dievibam vai varoniem — pus-
dieviem, bet cilvékam, Skeérsojot pasaulu robezu, jaiziet garigas iniciacijas ces,
kas mitos nereti tiek pielidzinats navei.

Abas operas garigas milestibas metaforas neséjas ir sievietes — Zenta un
Tamara, kuras savas milestibas varda labpratigi iziet augstakas iniciacijas celu.
Atsaucoties uz cilvéka pasaules antropologisko trisvienibu kermenis — dvesele ~
gars, operu galvenie sievieSu teli atteikuSies no kermeniskis klatbfitnes milestiba.

Péc abu komponistu ieceres operas ieklautas arl nozimigas ritudlas darbibas
ainas: “Klisto$aja holandieti” - jaunavu verp$anas skats, kuru reZisors A. Zagars
aizstajis ar velas mazgasanas epizodi, bet opera “Démons” — otra céliena aina,
kura Tamara tiek posta kazam.

Liela simboliska nozime abas izrad@s ir krasam. Balta krasa, kas ir gaismas,
tiribas, pilnibas simbols, tiek izmantota ka pretstats melnajai skatuves telpai —
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pasaulei ka pirmsakuma haosam. Baltai krasai ir sakars ar absoliito, ar visa
sakumu un galu, balto bieZi izmanto kazu, dzim3anas, iniciacijas un naves ri-
tualos. Balta krasa un baltd gaisma, kas simbolizé Skistibu, nevainibu un
uzticibu, abas izradés parverSas par zimeém, kas simbolizé jaunavu ritualas
laulibas ar navi - tas ir garigas iniciacijas process, kura laika gan Zenta, gan
Tamara garigi savienojas ar savu iemiloto, attiecigi — ar Holandieti un Démonu.
Abas sievietes apzinas, ka vinu milestibas augstakais piepildijums ir nave.
Upuris — augstaka milestibas izpausme. Izteiksmiga un parliecinosa izdevusies
“Demona” kazu aina. Nevainigi balta Tamaras Skistiba ligavas rota savienojas ar
sarkano milestibas un auglibas krasu. Balts — sarkans — melns, kas metaforiski
vienadojas ar nevainibu — kaislibu/milestibu — ndvi ir saucama par 51 operas
scenografisko un idejisko dominanti. Kazas, kas negaidot paraug beéres, veido
iniciacijas mistériju, kura milestibas piepildijums ir nave.

Rezisors milzigo pirma stava galdu parvérs par upura altdri, uz kura gul
nogalinatais Tamaras ligavainis. ReZijas koncepcija nolasama diezgan skaidri —
uz milestibas jeb naves altara tiek guldita arl Tamara. Vina léni ietinas altara
sega, zem kuras baltas virspuses slépjas kontrastejosi melna apaksgja puse, un
knaze iegtist jaunu “kazu” térpu — milzigu melnu parsegu, kas vinu apnpem un
ietin. Balto nomaina melnais — nogrim3ana tumsa, séras.

Galveno télu un kora darbiba reZisors A. Zagars abos uzvedumos aktualizé
klasicisma estétikai atbilstosus teatra makslas panemienus. Ka vienu no mizan-
scenu veidoSanas principiem vin$ izvelejies klasicisma estétikai raksturigo
skaidribu, statiskumu, asketismu un simetriju: premjers tiek novietots prieks-
plana — izcelts; vienota masa / koris veido fonu, tam nav spilgti individualu
iezimju. Solistu skatuviskas eksistences forma dominé romantismam nerak-
sturigs zinams atsve$inajums — apzinati tiek ignoréti skatuves partneri, lielaka
dala ariju, milas duetu un koru tiek versti zale — skatitajam. Abos uzvedumos
reZisors nemitigi pretstata divas it ka pretéjas nometnes — kora grupu un solistu
individu. Lai gan Sie pretstati darbojas vienota izrades laiktelpa un kora grupa
pauz vienu emocionalo izjitu, saskares punkti starp solistiem un kora masu
neveidojas. Gan “Klistosaja holandieti”, gan “Démona” kora masa parvietojas
horeografiski noteiktos ziméjumos (abu uzvedumu horeografe ir Elita
Bukovska), tai ir ilustrativas un fonu veidojo$as funkcijas.

ReZisors komponistiem raksturigo muzikalo romantisma estetiku izveidojis
ar simbolisma un klasicisma estétikai piemitoSiem skatuves izteiksmes
lidzekliem.
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Operas reZisore un tedtra zinatniece Lia Rotbauma sava gramata “Opera un
tas skatuviska izpausme” raksta: “Operas partitiira sevi ietver noteiktu un
stingru kompoziciju tiri muzikala zina.. Kompozicija pilda tris funkcijas: veido
notikumu norisi, izgaismo to pamatjégu un rada izteiksmes lidzek]Ju komplek-
su, kas skatitajam palidz veidot noteiktu attieksmi pret izvirzito problému. Tas
nozime, ka, partulkojot partitiiru teatra valoda, ir nepiecieSama ari inscengjuma
kompozicija, kas bfitu balstita uz tadiem pasiem principiem.” Atsaucoties uz
Lias Rotbaumas teikto, var apgalvot, ka reZisors A. Zagars liriski romantiskas
operas miizikas partitiram ir izveélejies konsonansi ka operas reZijas principu.
Interese par mitisko un simbolisko pasaules kartibu veidojas par raksturigu
Andreja Zagara rezisoriska rokraksta zimi. Ta ir nojauta par kadas augstakas
gribas un spéka klatbiitni, un to var dévét dazados vardos — par Dieva izprat-
ni, par paralélas realitates klatbatni, par Liktena caurviju attistibas tému. Par
A. Zagara TpaSo inscengjuma prioritati var nosaukt mitisko simbolismu, kas sevi
ietver ritualas pardzim3anas iniciacijas un SkistiSanas procesu, kura racionalais
tiek savienots ar iracionalo, esamiba ar neesamibu, sakralais ar profano, notiek
telpas un laika dimensijas parkladanas un scenografija parliecinosi ienem

domingjo3o lomu operas inscengjuma.
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Ingrida Vilkarse

Interpretation of Mythical Themes in

Contemporary Opera Direction.

Staging of R. Wagner’s Der fliegende Hollinder

and A. Rubinstein’s Demon at the Latvian National Opera

Summary

IIn this article I have analyzed two opera stagings at the Latvia National
Opera in 2003, which have been produced by Director Andrejs Zagars: Der
fliegende Holldnder, opera by Richard Wagner (premiere at February 5, 2003),
Musical Director and Principal Conductor Gintaras Rinkevicius, Set Designer —
Andris Freibergs, and in the leading parts: Dutchman — Egils Silins, Senta — Ieva
Kepe; and Demon, opera by Anton Rubinstein (December 14, 2003), Musical
Director and Principal Conductor — Normunds Vaicis, Set Designer — leva
Kaulina, and in the leading parts: Demon — Egils Silins, Tamara — Tatiana
Monogarova.

In this paper, two conjunctive aspects of opera staging have been examined —
use of romantic literature for the libretto and the musical style of late romanti-
cism; also, characteristic differences in the direction methods in the course of
staging have been marked. The showgrounds in both performances have been
created as mythical, endless spaces, implying visual, theatrical philosophy, with
an associative expression of time and space — thus, creating the stage design
dramaturgy of performances.

Librettos of these operas are permeated with mysticism, images of the fanta-
sy world, which merge with the real world, breaking down the borders between
the reality and imagination. Thus, the director pays his main attention to the
stylization of the mythological theme. One of the central framework elements in
both of the performances shows the concept of the director about the existence
of two parallel (and opposite) worlds: visible — invisible and real — unreal world.
Parallel to the visible world, the soul of the invisible world exists, and this is the
level where the people’s destinies are decided. Various visual signs, symbols
and metaphors message about this. In these performances, a symbol becomes an
image making it possible to establish the relations between the natural and the
supernatural, between the possible and the impossible. Among special staging
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priorities of A. Zagars we can mention mythical symbolism, which includes initi-
ation of ritual over births and the process of purification, which links the ration-
al with the irrational, being with nonbeing, sacral with profane. Also, perfusion
of the dimensions of time and space takes the dominant role in stage design. The
staged world of operas images of A. Zagars is created as a sacral mythical space.
The composers’ characteristic aesthetics of musical romanticism are shown with
the means of stage expression, which are proper for symbolism and classicism.
The director has chosen consonance as a principle of opera staging for the lyri-
cal romantic opera music scores.






