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SOLVEIGA SELGA-TIMPERE

NACIONALAS IDENTITATES REFLEKS|JA
LATVIESU KOMPONISTU MUZIKA

Ievads

Par latvieSu nacionalas identitates veidoSanas sakuma periodu pienemts
uzskatit jaunlatviesu kustibu 19. gadsimta 2. pusé. Tolaik tautas dziesmas kalpo-
ja par pieradijumu tam, ka latvieSiem vesturiski ir sava kulttira, un tas liecina, ka
tie ka tauta var cerét uz uzplaukumu nakotneé [3, 7]. Tad&jadi latvie$u folklora un,
it Tpasi, tautas dziesma paustas, ar tautas vésturi saistitas kopigas atminas kluva
par latvieSu nacionalas identitates pamatu. Lidziga atzina izteikta ari E.D. Smita
gramata “Nacionala identitate” [11, 49], kur autors secina, ka nacijas pamatu
veido cilveku kopums, kam ir sava vésturiska teritorija, kopigi miti un ar vésturi
saistitas atminas, vienota tautas masu kulttira, un noteicosa atskiriba starp naci-
ju un ethnie ir ta, ka ethnies ar teritoriju var bt saistitas tikai vésturiski un sim-
boliski, turpretim ikviena nacija ar to ir saistita fiziski un praktiski — nacijam teri-
torijas pieder. Smits ari atzimé, ka modernas nacijas daudzos gadijumos radusas
bez savas tiesas priekSteces — ethnie, salied@jot citcitam sekojosu imigrantu vilnu
kulttras [turpat, 49]. Savukart E. Vébers E.D. Smita gramatas pécvarda atzime,
ka Latvijas Ipatniba ir ta, ka latviska etnicitate Seit ir dziva, bet vienlaikus pastav
ari nacionala identitate [12]. Turklat latvieSu nacionalas identitates apzinai rak-
sturigs arf tas, ka ta veidojusies ne tikai no garigas, bet ari fiziskas saistibas ar
vietu, kura tauta dzivo un pastav, pamazam parveidojoties no etniskas nacijas
par valstisku naciju. Saja procesa biitiska nozime bija izglitibu guvuso latviesu
skaita, ka ari dzimtaja valoda publicéto gramatu un citu izdevumu skaita pieau-
gumam, ko veicinaja jau 18. gadsimta pirmaja pusé Vidzemé iedibinatas hern-
hiitieSu skolas. Tiesi lasit un rakstit protoso latviesu skaita palielinasanas 18. gad-
simta, ka ari tradicija kopigi dziedat dzimtaja valoda stiprinaja tautas pasapzinu
un sagatavoja pamatu 19. gadsimta jaunlatviesu kustibas idejam.

Neatkarigas Latvijas valsts pirmaja posma, kas vienlaikus bija otrais
nozimigakais posms nacionalas identitates apzinas attistiba, tautas dziesmas un
citi folkloras veidi, péc D. Bulas domam, tika izmantoti, lai definétu latviskumu,
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kam vajadzé&ja k]t par jaunas politiskas vienibas, respektivi, nacionalas valsts
atbilstosas kultiras vienibas — nacionalas kultfiras — galveno iezimi [3, 7].
Muzikologs V. Muktupavels norada, ka jau 18. gadsimta beigas bija iezimigas ar
romantiski nacionalas apzinas veidoSanos Eiropa, un tas ietekmé&ja arl Latvijas
kultdru [10, 392]. Sava raksta V. Muktupavels atsaucas uz V. Vikes-Freibergas
atzinu, ka tiesi ar tautas dziesmu vaksanu latviesi un somi atjaunoja savu zaude-
to pagatni un cienu, stiprinaja kolektivas identitates apzinu [13]. Tadéjadi, péc
V. Muktupavela domam, Latvju dainas kjuva par simbolisku latviskas identitates
un kultiras, ka ari simboliskas latviedu nacionalas mizikas kulthras izpratnes
stiirakmeni vairak neka gadsimtu ilga laika rituma.

K& treSo nozimigako latvieSu nacionalas apzinas aktivitates periodu
pienemts izcelt 20. gadsimta 90. gadus. Tomér pilniba $adai periodizacijai nevar
piekrist, jo Latvijas kultiira nacionalas apzinas veidosana nozimiga loma bija ari
60. gadu folkloras vilnim, kas guva izpausmi vairaku akadémiskas muzikas
komponistu darbos, ipasi P. Dambja dailradé. Péc D. Bulas domam, 20. gadsim-
ta 90. gados atsauce uz tautas dziesmu izmantota ka aizsarglidzeklis pret
nacionalas identitates zaudésanu, kulttiras kosmopolitizaciju un masu kultaras
iebrukumu [3, 7]. Kopuma, analiz&jot tautas dziesmas vietu latvie$u kultiiras un
nacijas veidoSanas procesos no 19. gadsimta otras puses lidz misdienam,
secinams, ka tautas dziesma bija ne tikai batiska sastavdala nacionalas iden-
titates apzinas veidosana, bet ari poetisks, muzikals tautas vésturiskas kultaras
simbols, literaras, télotajmakslas un mazikas jaunrades avots.

LatvieSu tautas dziesma un mizikas jaunrade

Miuzikas jaunrade tie3i saistita ar teritoriju/valsti, kura komponists audzis, un
taja pastavoso garigo kultiirvidi. Latvija ta bijusi bagata kops seniem laikiem, par
ko liecina vissenakie tautas dziesmu slani. Tautas poézija — dainas, tautas dzies-
mu melodijas un ritmi — ir neskaitamu profesionalu jaundarbu garigais avots gan
latvieSu pirmo akadémiski izglitoto komponistu dailradé, gan masdienas.
Dainam raksturiga slépta koncentrétiba, rezumeéjo3a, optimistiska izteiksme, kas
Jauj nieciga laika spridi — trisrindé, Cetrrindé — ieklaut milzu informaciju. Lai gan
formas zina dainas ir pabeigtas, viena no to ipatnibam ir saturiska atveértiba.
P. Dambis uzskata, ka tautas dainu pétiS8anas un folkloras tradiciju saglabasana ir
vienlaikus gan tiekSanas saglabat miizika un cilveku dzivé isto, patieso, dabisko,
gan sava veida kultfiras akumulacija. Pec komponista domam, katra paaudze no
tautas garigas kulttiras nem to, kas tai ir nepiecieSsams un vajadzigs [15, 90].
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Pirmie latvieSu tautas dziesmu pieraksti izdariti tikai 19. gadsimta, kad tas
saka vakt J. Cimze un Jurjanu Andrejs. Diem7él nav iespéjams uzzinat, ka tau-
tas dziesma tika dziedata senak. P. Dambis, pieméram, uzskata, ka jaunais
latviesu valoda dziedatais iznidéja veco, un to vairs nav iespgjams atjaunot (t.i.,
balss tembrus, teicéjas atskanojuma nianses, attieksmi pret dziedato dziesmu —
to var ne tikai dziedat, bet ari trallinat vai balsi locit; ritualus, kuros tautas dzies-
ma tika ieklauta u.c.). E. Melngailis, pierakstot tautas dziesmu, fiks&jis ari to, ka
teiceja piesitusi ar rokam vai ka ar kajam situsi gridu dziedasanas laika. Ari $adi
sikumi ir biitiski kop@jai tautas dziesmas sniegtas informacijas uztversanai — jo
arhaiskaka ir tautas dziesma, jo vairak taja dazadu blakus elementu — kustiba,
kada literara metafora, kaut kas saistiba ar kulta izdaribam. Savukart P. Dambis,
1958. un 1959. gada pierakstot Latgales tautas dziedataju balsis, konstatéjis, ka
dziedato nemaz nav iesp&jams precizi fiksét notis, jo skanu augstuma izmainas
ir mazakas par pustoni, tade] komponists pierakstos atzimejis — “mazliet uz
augsu, mazliet uz leju” [turpat, 91]. Sis ir viens no ipasi batiskiem aspektiem,
kas ietekmeé gan tautas dziesmas autentisku atskanojumu, gan arl tas kopg&jo
uztveri misdienas. Ta ka 19. gadsimta $ada veida pieraksti netika veikti, iespé-
jams, ka visi fiksétie tautas dziesmu melodiju augstumi ir relativi, ti., tie
neiek]aujas labi temperétaja skanojuma un patiesiba dziedati pavisam savadak.

Otrs butisks tautas dziesmas sniegtas informacijas aspekts saistits ar tas
pielietojumu rituala, darba vai gadskartu ierazu svétkos. Sada tautas dziesmas
ietekme uz akademisko miizikas rakstibas stilu sastopama lietuviesu kompo-
nistu Algirda Martinai$a, Bronus Kutavi¢a un Mindauga Martinai$a muzika. Ka
pieméru varétu minét Bronus Kutavica skandarbu “Peédgjais paganu rituals”
korim ar érgelem, kura kora partijas skan&ums virzas pa apli. Latviesu
komponistu miiziku ietekmé&jusas galvenokart tautas dziesmas melodijas
intonacijas, ritms, teksta semantika, kas apvienota ar skanisko, fonisko,
pieméram, P. Dambja “Darba dziesmas” korim, sitaminstrumentiem un ritma
instrumentiem; retak izmantotas ritualas dziesmas. Ka sada veida pieméru
varétu minét jaunas paaudzes komponista Kristapa Pétersona skandarbu
simfoniskajam orkestrim “Lietus piesaukSana”.

Vel viens no latvieSu tautas makslas nacis domasanas aspekts saistits ar
kolektivo muziceSanu. Lasot vai klausoties senakas cilmes tautas dziesmas, pie
kuram pieder tie$i kopigi dziedamas, mes parasti nedomajam par $o dziesmu
pirmuzdevumu. Senatné tas nelasija, tajas piedalijas. Ari Dziesmu svétki batiba
paredz lidzdalibu, kads bija gan sveétku, gan dziedaSanas izsenais
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prieksnoteikums. Lidz ar to Dziesmu svetkos dziedatais ieguva himnisku nozi-
mi ka tautas masas idejiski un emocionali vienojo$s akts, ka rituals. Tadgjadi
Latvijas Dziesmu svétku tradicija domingja nevis 51 notikuma makslinieciskais,
bet gan sabiedriski politiskais aspekts [turpat, 25].

Tautas dziesmas kopigas dziedasanas tradicija balstiti divu latvie$u kom-
ponistu miizikai raksturigi Zanri: kora dziesma un solo dziesma, kuri talak
ietekmejusi arf instrumentalas mizikas rakstibu. 51 ietekme izpauZas gluda,
polifona mizikas balssvediba, vokala, ti., balsij piemérota melodiju vei-
doSana instrumentalaja miizika, pieméram, Alfréda Kalnina klavieru skan-
darbi, P. Dambja miizika. Kora dziesmas saknes mekl&jamas pasa tautas maks-
las butiba, kur kopiga dziedaSana paredzéta ka viens no galvenajiem muzi-
césanas priekSnoteikumiem.! DazZi tautas dziesmu Zanri, pieméram, ligotnes,
apdziedasanas dziesmas, ka arf daudzas darba, gadskartu ierazu, svétku un
dziru dziesmas dziedamas tikai kolektivi. Tas tiesi ietekméja kora dziesmas
Zanra izveidoSanos Latvija 19. gadsimta. Turklat kora dziesmas sociala loma no
J. Vitola KaraJmeitas un E. Darzina MiuzZam zili lidz Raimonda Paula Manai
dzimtenei un P. Vaska Litenei nav mazinajusies. Tadéjadi kora dziesmu autoru
uzdevums no pirmajiem lidz pat pedejiem dziesmu svétkiem bijis atrast tadu
mizikas izteiksmi, kas kondenséta veida atspogulotu nacionalo identitati un
spétu to nodot gan dziedatajiem, gan arl miizikas klausitajiem. Ka idealu Sadas
dziesmas pieméru minésu Emila Melngaila Janu vakaru.

LatvieSu agrinas kora dziesmas tradicijas — ertu melodijas balssvirzi, kora]-
faktiru, vado$as balss izcelSanu ar izteiksmigu melodisko Iiniju, $Gpojosos
6/8 un 9/8 taktsmerus pilnveidojusi komponisti A. Zilinskis un J. Ozolin3.
Lidz ar to #i tradicija tiek novesta gandriz lidz izsikumam, attistot mazika
sekvencésanu, imitacijas, lidz melodijas klast parak saldas, harmonijas
pliekani labskanigas (bieZas modulacijas, novirzieni, autentiskas kadences,
elipses, zemas VI pakapes izmantojums) [turpat, 27]. Arl S0 kora muziku
sakotnéji ietekm@jusi tautas dziesmu dziedaSanas tradicija. Tomer pretstata
viena autora komponétai kora vai solo dziesmai, kas ne vienmeér ir muzikali
un saturiski pilnvertiga, tautas dziesmu raksturo gan viegla uztveramiba, gan
laba gaumes izjiita. Tadé] daudzas komponistu paaudzes ir pétjjusas un vél

1 Citam tautam, pieméram, romanu tautas nav $adu kopigas dziedasanas tradiciju.
Francija stihiski milzkori radas lielu masu kustibu uzplados, pieméram, 1789., 1830. un
1848. gada revolaciju laika [15].
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ilgi pétis tautas dziesmu ka sava veida muzikalu un garigu fenomenu. Tadée]
likumsakariga ir kops 1960. gada vérojama paradiba akadéemiskaja muzika —
“jaunais folkloras vilnis”.

19. gadsimta kora mizikas noteicoSie avoti bija liedertafel? stils un tautas
daudzbalsiba. Lielaka dala latviesu pirmo autoru komponéto dziesmu bija vei-
dotas liedertafel stilam raksturiga smaga koralfaktiira, kas tautas dziesmu ipat-
nibu atklasanai bija sveSa un nepiemérota. Pakapeniski $ie ietvari latvie$u kora
dziesmai kluva par Sauriem. Jauna folkloras vilna pamata bija vérsanas pie tau-
tas dziesmu senakajiem slaniem un to autentisks lietojums, t.i., lietojot ne tikai
tautas dziesmu melodiju intonativo un ritmisko materialu, bet ari blakus ele-
mentus, kustibas, autentiskus ritma instrumentus, balss skan&jumu, ko nevar
fiksét temperacija. Si folkloras vilna virsotne bija P. Dambja novatoriskais kora
stils, péc kura izveidojas jauna kora rakstibas skola, pieméram, kora dziesmu
cikli Ganu balsis, Dancu dziesmas, Jiiras dziesmas. P. Dambis uzskata, ka tautas
dziesmu sacer@taji un teicéji bija spécigas personibas un individualitates, kuru
uzkrato tautas garigo mantojumu sanemam vél Sodien [turpat, 93]. Pasa kom-
ponista dailradi tolaik rosinaja ne tikai tautas dziesmu melodijas, bet ari teksta
semantika. Tautas dziesmu ietekme raditas P. Dambja kora dziesmas bieZi rak-
stitas bez metra, ar atskaites vienibu ceturtdalu. Sada rakstibas veida pamata ir
latvieSu tautas dziesmu sillabiskais pants, kas Jauj dziedat dazada garuma tak-
tis. Lidz ar to rodas iespaids, it ka mfizika dzimtu tie$i atskanojuma bridi ka gari
velkama, péc izjiitas izlokama ganu balss tautas teicéja interpretacija. No tautas
dziesmas vienkarSakas pamatformas — Cetrrindes P. Dambis izveidoja kora
dziesmu ciklus, sakot no dziesmas, kuru veidoja tikai 20 taktis lidz pat 10 dzies-
mu vienotas tematikas ciklam, kura katrai balsij ipasa, personificéta nozime, ka
tas bija tautas ritualos. Pieméram, Kabiles ganu balss péc apjoma ir ap 20 taktu
gara, bet katra balss taja iesaistas atseviski ar savu uzdevumu un mérki. Turpreti
Bartas, Rundales un, jo ipa8i, Nicas ganu balsis vél katrai kora grupai ir savi
solisti, kuriem doti patstavigi uzdevumi, pieméram, balss un atbalss, cilvéks un
daba vai ari cilveks daba un dala no tas.

2 Liedertafel (Lied dziesma + Tafel galds) — vacu viru koru biedribas nosaukums. Pirma
$ada biedriba radas 1809. gada Berliné komponista K.F. Celtera vadiba. Péc nolikuma
biedribas sanaksmes tika organizétas ka draudzigas tikSanas pie galda. To dalibniekus
vienoja dziesma un patriotiskas idejas. 19. gadsimta vida J. Cimzes un vina audzinato

tautskolotaju ietekmé Liedertafel tradicijas ieviesas ari Latvija.
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Nozimiga tautas dziesmu mantojuma daja ir dainas, kas saistitas ar darbu. To
atiskais aspekts bijis pamata dazadu makslas darbu radiSanai. Darbs latvie$u
dainas ir ne tikai morali audzinoSs process, bet ari pieslég$anas visuma mtZiga-
jai apritei. P. Dambja Darba dziesmds mazak izmantotas tautas melodijas, vairak
originalas komponista melodijas, kuras veidotas péc tautas dziesmas modela.
Visas 10 dziesmas ieturétas stingra tautas dziesmas panta forma, un svita kopu-
ma veidota pec dabas likumiem, t.i., no pavasara lidz rudenim, nobeidzot vélreiz
ar pavasara gavilem finala ka dabas un cilvéka dzives nepartrauktibas simbolu.
Ta ka darbs ir tiedi saistits ar ritmu, komponists pastiprina ta lomu 3aja dziesmu
cikla, pievienojot korim sitaminstrumentus un ritma instrumentus. So instru-
mentu grupas partija pakapeniski izaug par patstavigu pavadijumu visas dzies-
mas garuma, lidz viss koris klaist par milzigu sitaminstrumentu grupu, kura sit
plaukstas un ribina kajas. P. Dambja originala melodija parsniedz teicamo dzies-
mu trihordu ietvarus. Komponista miizika biitiskakais ir nevis tautas dziesmu
kopesana, bet to satura, buitibas, pasaules izjitas un rituala lietojuma maksli-
nieciska atklasme. Dancu dziesmds autors tautas muziku tver sadziviska limeni,
savukart Darba dziesmas organiski ieaug folkloras pasaules izjata [turpat, 103].
Muzikologs L. Karklind secina, ka jebkura komponista individualitite
izpauzas tiesi tautas melodiju modifikacija caur autora rado$o prizmu, lidz tas
kjaist par profesionala makslas darba sastavdaju [7, 89]. Ka pieméru $im apgalvo-
jumam pétnieks min J. Ivanova simfonisko dailradi — vina muzika kluvusi
izteiksmiga, tiedi pateicoties tautas dziesmu tradicijas balstitajam nacionalajam
iezimém. Vairakus ]. Ivanova simfoniju fragmentus vins apskata detalizéti un
atrod komponista miizikas intonaciju tuvibu dazadu tautas dziesmu melodikai.
L. Karklin$ atzimé, ka katra J. Ivanova jaunrades perioda ir sastopamas témas,
kuras it kd nebttu izmantoti tautas miizikas elementi, tacu skandarbs kopuma
rada tautisku noskanu. L. Karklin3 secina, ka miizika iesp&jams atveidot tautas
raksturu, ari nelietojot tautas maizikas izteiksmes lidzeklus, un te ka ilustracijas
vinam kalpo témas no J. Ivanova Vienpadsmitas, Astotas, Septitas simfonijas,
cella koncerta — visiem Siem miizikas téliem ir raksturigs tautisks, “ivanovisks”
kolorits, kurad vairdk atsegts tautas raksturs, nevis konkrétas nacionalas
muzikalas formas pazimes [7, 107]. L. Karklins uzsver, ka jédziens “nacionala
miizikas valoda” nevar aprobeZoties tikai ar skankartu, intonacijam, ritmiem,
tembriem, bet tas aptver visu télainibas sféru, izsaka tautas dzivi un raksturu.
Kopuma analizgot dainds balstito nacionalas identitates mekléjumu
mijiedarbi ar latvieSu komponistu akadémisko miziku, var secinat, ka katra
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komponista dailradé ta izpauZzas atSkirigi. 19. gadsimta pirmie profesionalie
komponisti pievérsa uzmanibu galvenokart tautas dziesmu intonativajam un
metriskajam materialam. 20. gadsimta “jauna folkloras vilna” ietekmé tautas
dziesmas tika parvertéta ari to teksta semantiska nozime, uzsverts to lietojums
ritualos, plasi izmantojot ne tikai orkestra, bet arl autentiskus ritma instrumen-
tus. Savukart tautas dziesmas télainiba un noskana bija un joprojam ir nozimigs
latvieSsu maisdienu akadémiskas miizikas impulss.

20. gadsimta 2. pusé ne tikai Latvija, bet ari Eiropa un Amerika notika lidzi-
ga verSanas pie tautas miizikas, meklgjot taja nevis konkrétas dziesmu intonaci-
jas vai ritmus, bet to filozofisko pasaules izjfitu. Kops 1994. gada, kad Eiropa un
Ziemelamerika tika izdoti pirmie P. Vaska miizikas ieraksti, dazados muzikas
zurnalos rakstits par tas piederibu Austrumeiropas gariga minimalisma vai
misticisma stilam [1, 47]. Péc P. Vaska atzinuma, lidzigs miizikas izteiksmes stils
piemit ari H. Gureckim, G. Kanceli, A. Pertam, DZ. Taveneram. Savukart pasa
P. Vaska miizikai vienlaikus raksturiga ka garigas atklasmes izjtta (pieméram,
kora dziesma Paldies tev, veld saule ar Knuta Skujenieka vardiem sakuma rakstits
noradijums — “ka atklasme”), ta tuviba Latvijas dabai [turpat, 48, 49]. Vairakas
kompozicijas P. Vasks iesaista motivus, kas attélo putnu balsis un vienlaikus ir
simbols dabas skaistumam un brivibai, dvéselei. Pieméram, Stigu simfonijas II
dala Dzivibas balsis ieceréta ka grandioza dabas atmodas ainava, kura batiska
loma ir putnu balsu imitacijam. Tomeér atskiriba no citiem komponistiem,
pieméram, O. Mesiana, P. Vasks nav tiesi citgjis putnu dziedajumus, bet gan vei-
dojis originalas melodijas, kas bieZi vien atgadina gajputnu klaigas. Ari skandar-
ba Lauda, kas veltits K. Barona 150 gadu atcerei, P. Vaska komponétie motivi péc
to uzbfives un gariga satura ir tuvi latviesu tautas maizikai [turpat, 49]. Anotacija
IIT stigu kvartetam P. Vasks atzist, ka tautas dziesma ir masu tautas dzivibas
speka slavinajums. Plasakos skandarbos (Koncerts anglu ragam, III stigu
kvartets) tautas dziesmu motivi veido veselu muzikas daJu. Tautas dziesmu
netieSais iespaids izjlitams daudzas P. Vaska liriskajas melodijas un diatoniska-
jas kompozicijas (Cantabile, Baltd ainava, Vieniba), kuras rakstitas 1979.-1980.
gada. P. Vaska diatoniskas kompozicijas impulsu guvusas ne tikai tautas dzies-
mu intonativaja kodola, bet ari dainu kopéja garigaja lidzsvara [turpat].

Nobeigums
LatvieSu komponistu miizika nes sevi daudzas paaudzes kratu, dainas, ticju-
mos, teikas un pasakas koncentrétu informacijas kopumu, kura pamata ir pietate
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pret dabu un cilveku ka tas daJu. Kopuma latvieSu komponistu mazika divu
gadsimtu laika dainu étiskas un estétiskas vertibas paustas dazadiem mazikas
izteiksmes lidzekliem. Ari katrs no raksta minétajiem skanraziem sev raksturiga
veida ir méginajis ne tikai apzinati, bet ari intuitivi miizika atsegt tautas dziesmas
uzkrato etisko un garigo mantojumu. Lidz ar to pakapeniski ir izveidojusies
kompozicijas skola, kas kopuma jetver sevi nacionalas identitates Ipatnibas.
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Solveiga Selga-Timpere
Reflection of National Identity in the Latvian Music

Summary

Towards the end of the 19th and the beginning of the 20th century such
Latvian composers as Jurjanu Andrejs, Emils Darzins, Emils Melngailis, Jazeps
Vitols and Alfréds Kalnins got influenced from that ethical, spiritual and musical
heritage which has been stored up in Latvian folk songs, each of them in his own
and very specific way. At the same time the common memories, connected with
Latvian history and reflected in folk songs, grew fundamental for Latvian nation-
al identity. Therefore it was considered to be the source of creation for Latvian
composers of the above period, that influenced also composers of the following
generations. That resulted in the establishment of a particular tradition of com-
position which incorporated different features of Latvian national identity.

Before 1990 under the conditions of different reigning totalitarian ideologies
it was impossible to engage in comprehensive studies of the expression of
national identity in music and arts in Latvia. Likewise misunderstood ideas of
globalisation do not promote the interest in the cultural values of one’s own peo-
ple and in related ethnical and esthetic aspects in general. The Latvian compos-
er Emils Darzin$ pointed out in “All Ready for a Journey” an essay written as
early as the beginning of the 20th century that the Latvian people have their own
cultural mission among other people, citing as an argument the ample amount
of folk poetry and songs, their ethical, philosophic depth, the musical versatili-
ty and the beauty of melodies, typical for the Latvian ethnic culture, which could
be further developed under beneficial conditions of a state in which cultur is one
of the major priorities of life. Contrary to the assumption that the Latvian nation-
al awakening begun in the 2nd part of the 19th century the author postulates the
hypothesis that the first indications of national awakening in Latvia appeared
already in the 18th century alongside with the tradition of choir singing intro-
duced by Herrnhutian Brethren and further developed and refined by the
Latvian farmers in Vidzeme.



