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PETERA STEINA IESTUDEJUMOS

Paters Steins (Peter Stein, dz. 1937. g.), Peters Cadeks un Klauss Peimans
pieder pie tas vacu reZisoru paaudzes, kas teatri ar saviem slavenakajiem iestu-
dejumiem pieteicas 20. gadsimta 50. un 60. gados un lidz pat 80. gadiem liela
méra nosacija toni vacu teatri. Dal&ji pateicoties interesei par Bertoltu Brehtu un
Antonu Cehovu, dalji ari Berlines teatra “Skatuve” (Schaubiihne) veiksmigajam
viesizradem Maskava 1989. un 1992. gada un grandiozajam Eshila “Orestejas”
jestudejumam Armijas teatrT Maskava 1994. gada, tiesi Steins bija Padomju
Savieniba (un ari Latvija) visvairak pazistamais Rietumvacijas reZisors. 2002.
gada ziema Riga tika paradits Steina iestudétais Sekspira “Hamlets” ar krievu
aktieru — zvaigZnu sastavu, bet 2003. gada pavasari Rigas Krievu dramas teatri
pirmizradi piedzivoja Cehova “Kaija” Steina reZija.

Steina dailrade verojami atseviski periodi, kad ving intensivi nodarbojies ar
kada konkréta stila vai autora dramaturgijas pétijumiem, konsekventi eksperi-
mentédams ar daZada tipa teatra estétiku. Da¥ados dzives posmos Steinu ipasi
interesgjis antikais teatris un dramaturgija, Elizabetes laikmeta teatris un Sek-
spira dramaturgija, Stanislavska psihologiskais realisms un Cehova dramaturgi-
ja, postmodernas dramaturgijas struktiiras. Tac¢u reZisoriskas darbibas
sakumposma Steins konsekventi izmantoja Brehta episka teatra principus gan
satura, gan formas atklasme.

Brehta teorétiskos principus Steins neiepazina tie§a veida, pateicoties per-
soniskajai pieredzei, bet gan pastarpinati, ti, caur savu pirmo un, ka reZisors
pats velak uzsvera, vienigo skolotaju teatra joma — Brehta aktieri Frici Kortneru.
60. gados Kortners bija Minhenes Kamerteatra galvenais reZisors, bet Steins
divas sezonas stradaja par vina asistentu dramaturgijas un reZijas jautajumos.

Divi Steina 1968. gada iestudéjumi Minhenes kamerteatri — B. Brehta “Pilsetu
dZzunglos”, bet, jo ipasi, P. Veisa “Vjetnamas sarunas” — turpina 20. gadsimta
vacu politiska tedtra tradiciju, ko 20. gados aizsaka Ervins Piskators, péc paris
gadiem teorétiski izvérsa Bertolts Brehts, bet 60. gados no jauna aktualizéja vacu
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dokumentalas dramas spilgtakie parstavii dramaturgi Péters Veiss, Rainers
Kiphards, Rolfs Hohhdits, kuri literaro talantu izmantoja ka lidzekli, lai Istenotu
savu socialo aicinajumu un piendkumu. Pétera Veisa raksts “Piezimes par doku-
mentalo teatri” (1968) ir sava laika moderna politiska teatra manifests, kura
tapanu ietekméjusi intelektualas dramaturgijas un episka teatra prakse un
Vacijas sareZgita politiska vesture.

Runajot par aktualam sava laika problémam, dokumentalisti uzradija
Sokejosus faktus un, aktualizédami brehtiska teatra tradiciju, vérsas pie katra
skatitaja apzinas, liekot vinam domat, samérot redzéto ar pasa pieredzi, meklét
aktivus problémas risinajumus. Dramaturgi dokumentalisti uzskatija, ka
teatrim javérsas pie skatitajiem ka potencialiem politiskas iekartas, fiziskas vai
psihologiskas vardarbibas, ideologiska terora u.tml. upuriem - tas atraisis vinos
velmi aktivi rikoties un nepiejaut pieredzéta atkartosanos. Runadami par
aktualajam problemam, dokumentalisti neuzspieda savu viedokli, tadejadi
demonstrativi uzsverot atskiribu no tiem, ar kuriem vini cinijas. Dokumentalisti
tikai uzradija faktus un noradija virzienu, kura domat, lai cilveki varétu izdarit
pareizos secinajumus. Dokumentalas lugas bieZi tika spélétas stadionos vai citos
milzigos laukumos, tomer to mérkis bija uzrunat individu, modinat katra per-
sonisko atbildibu, nevis rosinat kolektivo pardzivojumu.

Liela méra tie bija vacu dokumentalisti, kas veidoja apzinatu opoziciju
saviem laikabiedriem — anglu absurdistiem, jo noliedza tézi par dzives
bezjedzigumu un absurdumu un uzskatija, ka jebkura realitate, lai cik Sausmiga
ta biitu, vienmér ir izskaidrojama. Si téze tiea veida sasaucas ar Brehta domu
par sabiedribu ki mainigu un mainamu sistému. Pateicoties dokumentala teat-
ra veicinatajai makslas politizacijai, Vacija atdzima interese par Brehtu, kuru
atdalit vina lugu poétiku no it ka marksistiska satura arvien mazinajas.

Steina iestudétas Veisa “Vjetnamas sarunas” ir tipisks dokumentali episka
teatra piemeérs. Lugas pilnais nosaukums — “Saruna par ieilgusa Vjetnamas
atbrivosanas kara prieksvesturi un gaitu ka pieméru apspiesto brunotas cinas
nepiecieSamibai pret apspiedéjiem, ki arl par ASV méginajumiem iznicinat
revoliicijas pamatus” daijrunigi raksturo tas saturu. Pirmizradé Steins sarikoja
atbalsta un lidzek]u vaksanas akciju Vijetnamas armijai. Tik atklats protests pret
amerikanu kolonialo politiku Vjetnama neapmierinaja Minhenes Kamerteatra
vadibu. Teatra galvena reZisora Fri¢a Kortnera autoritarais vadibas stils neatzi-
na demokratisku viedok]u lidzaspastavésanu, un teatra direktors A. Everdings
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péc §is izrades atteicas no turpmakas sadarbibas ar Steinu. I. Nagels, toreizgjais
Minhenes Kamerteatra galvenais dramaturgs, atceras:

“Es neiebildu, ka Steins o lugu iestudé. Es iebildu pret to, ka ving vaca
naudu Vjetnamas armijai. Vin3 uzaicinaja komunistu Horlemanu vadit diskusi-
jas Kamerteatri. Bet es jau biju lasijis Horlemana gramatu par Vjetnamu un izni-
cinogo atsauci taja — Zieme}vjetnama péc Ho 5i Mina naksanas pie varas nogali-
nata apmeram divdesmita daja no visiem iedzivotajiem. Bez pilsonu kara, bez
cinas, tikai “tiriSanas” nolakos.” [3, 15]

Ka $ados apstaklos izskaidrojams Steina utopiskais prokomunistiskais
noskanojums, griiti spriest.

Vispolitiskaka Steina izrade ir pec M. Gorkija motiviem rakstitas Brehta lugas
“Mate” iestudéjums, ar kuru 1970. gada Rietumberliné tiek atklats atjaunotais
teatris “Skatuve”, un turpmakos 13 gadus Steins ir viens no ta vaditajiem.
1972. gada tiek iestudéta V. Visnevska “Optimistiska tragédija” un 1974. gada -
M. Gorkija “Vasarnieki”. Sis tris izrades vélak iegist apzim&jumu “krievu
revolicijas cikls”.

Brehts, rakstidams “Mati”, velgjas paradit individa politiskas apzinas izaug-
smi, ari Steinu interes&ja individa politiskas un socialas atbildibas jautajums. 20
gadus velak pats Steins savu izvéli motivéja ar laikmeta noskanojumu:

“Laikd, kad es atjaunoju teatra “Skatuve” darbibu, Rietumvacija aktualizéjas
interese par marksismu, ta izpratne paplasinajas. Loti ilgi 8adas intereses bija
aizliegtas vai vismaz netika veicinatas, jo visi tatu dzivojam auksta kara
apstaklos. Sai situacija jauna teatra atvérana tika uztverta ka solis demokratijas
virziena. Gribgjas pieversties revoliicijas vésturei — fran¢u, krievu, kinieSu
u.tml., un dabiska karta Sai noskana radas doma iestudét kadu revolucionaru
lugu.” [5, 401

Gaidito iedarbibu izrade gan nepanaca, jo 1905. gada realijas — visuresogais
bads, izsalkums, triikums, zupa bez sals, atklatas represijas un slepkavibas — 70.
gadu partikusajam Rieturnu skatitajam Skita izteiksmiga, bet tomeér tala un
mazaktuala pasaule. Tomér izrades veidojuma Steins izmantoja visus svarigos
episka teatra elementus. Pieméram, scenografa K. Veifenbaha izveidotais spéles
laukums ka meéle iestiepas skatitaju zilé un bija skatitajiem pieejams no trim
pusém. Skatuve bija gandriz tuksa un spilgti apgaismota. Virs skatuves atradas
tafele, uz kuras tika uzrakstiti ainu nosaukumi. Vieniga realistiski iekartota
skatuves dala bija skolotdja dzivoklis: planas, svitrainam tapetém klatas sienas,
cara portrets, polsteréti édamistabas krésli un kokgriezumiem rotats galds ar
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smalku mezginu galdautu. Izrades gaitd, skolotdjam pakapeniski iesaistoties
revolucionaraja darbiba, burzuaziskas dzives labklajibas simboli tiek aizvakti.
Galdauts tiek aizsviests, un tagad galds kalpo revolucionaro uzsaukumu
drukasanai.

Sada veida intelektualais skatuves metaforiskums bija tipisks arT pasa Brehta
rezijas darbiem. Pieméram, konceptualaja “Galileja dzives” ijestud&uma
“Berlines ansambli” 1957. gada péc $ada pat principa tika veidots pavesta
iesvétiSanas skats: ainas sakuma kardinals séZ uz krésla, érbies tikai apaksvela.
Tas vinu padara zinama mera smiekligu, bet taja pa3a laika cilvecigu. Kad maki
sak iegerbt vinu pavesta térpa, ar katru uzvilkto apgérba gabalu vins klast
arvien mazak lidzigs dzivam cilvékam, toties arvien vairak lidzinas pavestam
ka noteiktas varas simbolam.

Steina iestud&jums prasija ari no aktieriem ipagu spéles stilu, jo ainas, kuras
nepiecieSama tieSa identifikacija ar telu, krasi mijas ar aindm, kuras uzsverti
atsveSinajuma un spéles elementi. Pareja no vienas ainas uz nakamo tika precizi
ieziméta un 1padi uzsverta.

Tomeér tik atklatas revolucionaras idejas Steinam paSam nemaz nebija ipasi
tuvas, tade] interesantaki izvertas tie iestudéjumi, kuros vins vairak pieversies
visparcilvécisku un ari socialu problému risinajumam, joprojam izmantojot
episka teatra papémienus, ta¢u nu jau pavisam cita tipa dramaturgija. Par kon-
ceptualiem Steina episka perioda darbiem var uzskatit J.V. Gétes “Torkvato
Taso” (1969) un H. fon Kleista “Homburgas princi” (1972).

“Torkvato Taso” pamattéma ir dzejnieka loma sabiedriba. Steina versija dzej-
nieka Torkvato Taso misija 16. gadsimta un Gétes loma Veimaras hercoga galma
18. gadsimta daudzgjada zina sasaucas ar makslinieka lomu 20. gadsimta 60.
gadu Vacijas sabiedriba. Izrades programma reZisors komentéja savu iecert:

“Tas, ko ta laika galma sabiedriba gaida no sava dzejnieka, ir tas pats, ko
miusdienu sabiedriba gaida no tedtra. Més zinam, ka ar $o iestud&umu apmieri-
nasim vinu iecerétas vélmes, tadéjadi misu uzvediba neatSkiras no Gétes Taso
un pat pasa Gétes ricibas. Més izpildam jau sagatavotas lomas un ar makslin-
iecisku samocitibu iepriecinam vareno skatus.” [1, 23]

Izradé dominéja sarkastiska ironija par dzives varenajiem un pesimis-
tiska makslinieka bezspécibas izjiita to prieksa. Makslas norieta vai pat
iznicibas priek$nojautas loti veicinaja 60. gadu studentu nemieri un kars
Vjetnama, un Steina “Torkvato Taso” ietvertda doma sava laikid skanéja
arkartigi aktuali.
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No Gétes piecus celienus garas lugas dramaturgs Boto Strauss ~ daudzu
Steina izrazu lidzautors — bija izveidojis desmit atseviskas epizodes: “Cina”,
“Meligs gajiens”, “Antonio uzskati” u.c. SiZetiskaja risinajuma Boto Strauss stin-
gri turgjas pie Gétes fabulas, saisinot pogtiskakas varsmas, pievienojot prologu
un iepludinot vienotaja teksta episki komentjosas interlidijas, pieméram,
“Taso par savu dzeju”, “Leonora par Feraru” u.c.

Lidzigi ka velak izradé “Tris masas”, kad téva generala fotografijas vieta
Steins istaba pie sienas pakar Stanislavska portretu, ari Soreiz Vergilija krasutéla
vieta ir novietots Gétes kriiSutéls, bet aktieris, kas télo Taso, pirmaja iepaziSanas
skata ienem pa3parliecinatu pozu, it ka imitéjot slaveno makslinieka Tisbeina
darinato Getes portretu. Tac¢u visa talaka Taso darbiba uz skatuves veidota ka
groteska klaunade. Pieméram, Taso sapnaini ltikojas taluma un aizséZas garam
kréslam; kad Taso pasniedz lauru vainagu, vins nespéka sajimst zem ta smagu-
ma; izrades finala, norunajis patétisku runu, Taso, ka glabinu vai patvérumu
meklédams, vargi piestreipulo pie Antonio un pietupies gaida, kad tas vinu bei-
dzot nonesis no skatuves. Boto Strauss rezijas piezimés par %o finala skatu saka:
“Ta izskatas merkakis, kurs tikko ir izpildijis savu uzdevumu un gaida, ka
dresétajs to aiznesis.” [4, 23] ReZisora ieceré Taso, Géte un ari pats Steins ir tikai
emocionali klauni sabiedribas aréna. Sobrid Péters Steins $0 savu pieredzi vérté
kritiski:

“Es iestudeju Getes lugu, apzinati atsaucoties uz savu laiku - 1968. gadu.
Attiecigi ta es parveidoju arf lugu. Man gribgjas paradit makslinieku, kurs, seézot
zelta biir], ir spéjigs izklaidet tikai tos, kam ir vara, bet neko nedara tautas laba.
Tas arl izdevas, bet ziedota tika batiska lugas dala. (..) Tas bija rezijas stils, no
kura es velak principiali atteicos. Tie bija maldi — loti interesanti, bet...
Tamlidzigi maldi ir piedodami jauniba, kad tu vél isti neko nezini un nesaproti.
Kad K]aisti vecaks un gudraks, saproti, ka nedrikst upurét klasikas darbus savai
godkarei. Saja zina “Torkvato Taso” man bija vértiga pieredze. Tad es sapratu,
cik 1slaiciga ir izcilas lugas vienpusiga interpretacija.” [5, 42]

Individa un kolektiva attiecibas Steins risina vél viena vacu romantika —
Heinriha fon Kleista lugas “Homburgas princis” iestudéjuma, kas lidzigi
iepriek3ejam lugam ari interpreté realus vesturiskus notikumus. Kolektivs $o-
reiz ir vesela valsts, un Homburgas princim Fridriham sava individualitate
japaklauj valsts varai. Varas modelis tiek radits ka perfekts militars mehanisms,
kur nav pielaujama nekada individuala iniciativa, kaut ari ta nestu uzvaru.
Steina izrades apakavirsraksts ir “Kleista sapnis par Homburgas princi”. Princis,
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kur$ uzvar stratégiski sareZgita kauja, bet uzsak to divas sekundes atrak, pirms
tika dota pavéle, un 3is patvalibas dé] notiesats uz navi, vienlaikus ir arl pasa
Kleista pasprojekcija. Tapat ka “Torkvato Taso”, arl “Homburgas princis” ir
stasts ar biografisku nokrasu. Izrades pirmaja un pédéja skata ir pat tieSas doku-
mentalas atsauces, kad fona dzirdama klusinata, viegli piesmakusi sievietes
balss. Sakuma ta lasa Kleista veltijumu Prasijas princesei Amalijai Marijai
Annai, bet finala — Kleista atvadu véstuli, kuru vins 1811. gada 21. novembri Isi
pirms pasnavibas raksta savai pusmasai Ulrikai: “Patiesiba ir ta, ka man uz i
zemes nav iespejams palidzet.” [2, 479]

Finala aina reZisors uzskatami noskir autoru no téla, biografiju no lugas:
hercogs princi apZélo, gaviléjosie oficieri pulcéjas ap vinu, un visi kopa atkal
dodas kauja, tacu tas, ko vini sajiisma nes uz rokam, nav princis, bet gan lelle.
Istais princis Heinrihs fon Kleists gu], bezsamana sabrucis uz gridas.

Steina episka perioda izraZu meérkis ir radit, ka cilveka ricibu ietekmé
sabiedriba valdosie socialie likumi. Lugas ietverta vésturiska retrospekcija ir
apzinati virzita uz to, lai veidotu vai pastiprinatu skatitaja ironiski kritisku
attieksmi pret pasauli un galu gala ari paSam pret sevi, lai raditu - kaut
neuzbazigi —, ka pasauli un ari sevi ir iespéjams mainit. Sobrid reZisors o savas
dailrades periodu vérté ironiski:

“Pirmos piecus gadus teatrl “Skatuve” més nodarbojamies ar Joti ariskigu,
formalu spéles tehniku brehtiska stila — tas bija karikattiras, hiperbolizacija,
demonstrativisms. Lidz es kdda bridi zaudéju par to interesi. Man liekas, es pat
pateicu aktieriem, ka vini spélé ka mikimausi. Man tas vairs nesagadaja nekadu
prieku.” [5, 42, 43]

Si attieksme skaidrojama ar Steina maksliniecisko uzskatu mainu laika gaita.
Paslaik Steinu teatri pirmam kartam interesé darbs ar lugas tekstu, maksimala
iedzi]inasanas taja. Episkajam periodam vairak bija raksturigi teatra formas
mekl&jumi, kuriem, neatkarigi no pasreizéjds rezisora attieksmes, sava laika bija
neapSaubami biitiska novatoriska nozime.
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Liga Ulberte
The Model of Bertholt Brecht’s Theatre
in the Stage Productions of Peter Stein

Summary

In the creations of German director Peter Stein there can be some periods sin-
gled out, when he has intensively focused on the research of a certain style or
author’s dramaturgy, consistently experimenting with different types of theatre
aesthetics. In the beginning of his activities as a stage director, Stein consistent-
ly used the principles of Brechtian epic theatre for revealing both the content and
form. In the 60s and 70s of the 20th century, Stein continued the traditions of
German political theatre of the 20th century with his productions like B. Brecht’s
In the Jungle of the Cities, M.. Gorky’s Mother and P. Weiss's Vietnam Discourse. And
still, the open revolutionary ideas were not so appealing to Stein himself, there-
fore those productions, where Stein focused on resolving universal humanitari-
an and social issues by using the techniques of epic theatre and dramaturgy of
a totally different type, were more interesting. ].W. Goethe’s Torquato Tasso (1969)
and Kleist’s The Prince of Homburg (1972) can be considered as the most concep-
tual works of Stein’s epic period. The purpose of all stage productions of Stein’s
epic period is to demonstrate how the social rules prevailing in the society
impact human behaviour. At present, the director himself views this period of
his creations ironically, only as an experimental experience of his youth.



