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JELENA CELMA

. "JAUNAIS REALISMS"
KA POSTMODERNISMA PROBLEMA

Jebkura kulttiras lauka ir daudz un dazadu celu. Ari makslinieciska kultiira
var attistities pa dazadiem celiem — te ir gan lielceli, gan tacinas, un ikviens no
tiem var radit interesi, jo liecina par noteiktam tendencém makslas attistiba.

Ja pievérsisimies modernisma makslai, varésim saskatit tas galveno
virzienu, — Sis ce]8 ved projam no realas pasaules, projam no pasaules
priekSmetiskuma. Tas attiecas ka uz abstrakcionismu, eksistencialismu un kon-
ceptualismu, ta ari uz citiem modernisma stravojumiem. Saja maksla faktiski
tiek sagrauts klasiskais “atpaziSanas” veids. Un tomeér, analizédams dazadus
modernisma virzienus, Teodors Adorno uzsver to dzilo, sareZgito saturu: “Visas
radikalas makslas pazimes, kuru dé] ta tika paklauta ostrakismam, ..radija tas,
ka to saturs raustas, tric un dreb ka dzivs organisms, bet tas nav piegriezts péec
harmonijas méra, kas apmierina masu gaumi.” [1, 213]

Postmodernisms rada pilnigi citadu situaciju. Simulakrs, viens no galvena-
jlem postmodernisma jédzieniem, atravies no savas iepriekséjas nozimes, butiba
Klast par mulazu, tukSu formu. Makslas téls, kam estétika agrak pievérsa tik
lielu uzmanibu, ir atkapies, un ta vieta nostajies klajs skitums. Manuprat, taisni-
ba ir N. Mankovskai, kas apgalvo: “..ztid lietas realitates princips, ta vieta nak
fetiSs, sapnis, projekts... PriekSmetiskas vides narcisms izpauzas ka zaudétas
varenibas simulakrs.” [4, 59]

Saja sakariba daudz ir rakstits par spéli ka postmodernisma makslas
pasmeérki, par dekonstrukcijas lomu u.tml. Tacu paslaik ne gluZi visas miisdienu
makslas tendences ir teorétiski pietiekami dzili izvertétas.

Saja raksta pieveérsisimies vienai no jaunajam tendencém, kuru nosaciti vare-
tu nosaukt par “jauno realismu”l. Amerikanu kulturologs IThabs Hasans (Ihab
Hassan), analizédams jédzienu “realisms”, uzsver daudzveidigas nozimes, kas
vestures gaita ieklautas Saja jédziena. Péc I. Hasana domam, galvenais, kas

1 Dazkart tiek lietots termins "jaunas realitates maksla".
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vieno dazadas 3aja varda sauktas paradibas, ir uzticéSanas tam, ko meés uztve-
ram. Ta pretstats ir neistums un pretenciozitite. K& apgalvo I. Hasans,
uzticédanas patiesiba ir kaut kas vairak par fakta precizitati. Sodien simulakru
un zimju bezjedzigas speles pasaulé pietriikst tieSi Sis uzticéSanas realitates
pasaulei [6, 56-70]. 1. Hasans, manuprat, ir saskatijis galveno, kas vieno
Dostojevska, Stendala, Beketa, Kami, Kafkas jaunradi: vinu sacergjumos lietu,
paradibu, notikumu pasaulei ir jéga, kurai var uzticéties.

Modernisma maksla mainas méakslinieciskas pieredzes paradigma attieciba
pret priekdmetiskumu. Akcents tiek parvietots no arejas telpas, aréjas vérSanas
pie pasaules uz ieks&jas, subjektivas telpas lauku. Ta, pieméram, impresionisma
interesi nerada pats priekSmets ka patstavigs objekts, bet tas saista makslinieku
ar savu emocionalo auru, kas aktivizé makslas uztvéréja ieksgjo pieredzi.
Kubisma, ekspresionisma, abstrakcionisma kermeniskums, materialitate partop
medija.

Postmodernisms, piekopjot un attistot §o modernisma praksi, pilniba iznici-
na kermeni ka realitati un aizstaj to ar simulakriem, zimju spéli utt. Lietas
aizvien vairak un vairak tiek virtualizétas, tas iegtist zimju formu.

Ta¢u postmodernisma maksla, seviski pédéjos desmit gados, vérojama ten-
dence imitet ikdienas realitati. Teorétiska zina $I tendence nav pietiekami
reflektiva, un tiesi par o tendenci turpmak bis runa.

Vispirms aplukosim dazas paradibas dazados makslas veidos, lai péc tam
izdarftu secinajumus.

L. Hasans apraksta kada izstade redzétu fotografiju. Ta disongja ar citiem dar-
biem - ironiskiem, abstraktiem, konceptualiem. Aprakstitaja fotografija, ka
liecinaja tas nosaukums (“Lake Michigan, Early Morning. December 1995”) bija
redzams Micigana ezers agra 1ita. I. Hasans jauta — vai tas ir ki¢s vai fotodarbs,
kura uztverSanai recipientam jabiit IpaSai pardzivojuma pieredzei? [turpat,
142]. Ta ka I. Hasans definé postmodernistisko estétiku ka “vienaldzibas
estétiku”, tad actmredzot “Micigana ezers” ir savveida baltais zvirbulis, kas Zaja
kopa neiederas.

2004. gada Riga notikusaja fotoizstadé “Ars Baltica” varéja redzét ikdienisku
sadzives priek$metu fotografijas. Saja sakara kritike Anda Klavina pauda zina-
mu neapmierinatibu - fotomakslinieku vairakums pasivi fiks&jot realitati, un tas
klastot par pasmerki (Diena, 2004, 1. jan.). Es $aja notikuma saskatu to pasu ten-
denci, par kuru rakstija I. Hasans: maksla pievérs skatitdja uzmanibu pasam
priek3metam.
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Par to, ka maksla pievérs uzmanibu pasa priekSmeta jutekliskai uztverei,
liecina pieméri ne tikai no fotomakslas jomas, bet ari no citiem masdienu mak-
slas veidiem.

Izradé “Gara dzive” Jaunaja Rigas teatrI (reZisors A. Hermanis) uz skatuves
redzama dzive visas tas izpausmeés. Faktiski skatitaju priek$a nav skatuves
parastaja 53 varda nozimé, bet ir telpa, kura dzivo veci cilveki. Skan radio, cilve-
ki mostas, gérbjas, klepo, aizburbulo tualeté nolaistais tidens. Protams, to varé-
tu saistit ar reZisora vélmi akcentét veco cilveku nabadzibu, vientulibu. Tomér
man liekas, ka svarigs Seit ir kaut kas cits: Sie vecie Jaudis dzivo parastas, ikdie-
niskas dzives izpausmes. Viniem ir svarigs katrs dzives mirklis, jo ta ir dzive...
Un arf skatitaji necensas meklet kadu sarezgitu jegu, bet iejiitas dzives realijas.

Lasot japanu rakstnieka H. Murakami romanus, lasitaju parsteidz sadzives
priekSmetu, édienu, apgérbu, maju, istabu, ielu iekartojuma detalizétais ap-
raksts. Pirmaja mirkli 8kiet, ka tam visam nav nekadas saistibas ar romanu ideju.
Bet tad péksni atskarsti, ka realitate, ikdiena sak iegfit nozimi pati par sevi.

Saja konteksta zimiga kiet pavisam nesen modé nakusi jauna paradiba “flash
mob” (atri, zibenigi sapulcgjies piilis). Cilveki, galvenokart jaunie$i, interneta
noruna rikot kadu akciju. Pieméram, Berliné pie ASV véstniecibas $ada veida
sapulcégjas ap 300 cilveku, vini draudzigi izdzéra Sampanieti “par Natasu” un
talit pat izklida. Maskava Valentina diena pie Puskina pieminek]a sapulcéjas
daudz cilveku un dzeéra keftru “par milestibu”. Lidzigas akcijas notiku$as ari
Riga. Diez vai to var nosaukt par makslu, drizak par Joti neparastu performan-
ci. Parasta performance tomér ir reZisiira un merkis, kas saistits ar kadu véstiju-
mu. “Flash mob” dod iesp&ju vien realai saskarsmei, iesp&ju iziet arpus virtualas
datora telpas, kura misdienas dzivo jauna paaudze.

Acimredzot tamlidzigu paradibu uzskaitjumu var turpinat. Tacu ari jau
nosauktie piemeéri Jauj izdarit noteiktus secinajumus. Saprotams, ta bus tikai
viena no iesp&jamam versijam, jo jaatceras, ka postmodernisms vispar, ari post-
modernisma maksla, ir Joti sareZgits fenomens un, $aubu nav, tas ir saistits ar
liberalismu ka dominanti Rietumu kultiiras attistiba. Liberalisms atzist kulttiras
daudzbalsibu, iecietibu pret atgkirigo, citado. Saja nozimé “jaunais realisms”
rada lielu interesi.

Jau iepriek$ bija noradits, ka ta dévetais jaunais realisms lidz §im nav bijis
teorétiku uzmanibas loka. Vel vairak, gan estétika, gan makslas kritika nakas
sastapt izteikti negativu attieksmi pret 8o fenomenu. Sajos gadijumos pétnieki
balstas uz Ricarda Rortija (Rorty) ideju, ka postmodernisma kulttira sakara ar
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universali substancionala zudumu valda nejausais [8]. R. Rortijs uzsver masdie-
nu cilveka parliecibas un vélmju nejausibas raksturu. Misdiends kultiiras
kritérijs nav vis realitates fakti, bet gan artefakti. Tas nozime, ka postmoder-
nisma maksla jebkur$ priekSmetiskums ir priekSmetiskuma simulacija, jo
dekonstrukcija sagrauj ierasto saikni ar priekSmetu. Dekonstrukcija maksla
destabilizé ierastds ceribas, veidojot cita citadibu, “izgudrojot” neiespgjamo.

Lidziga pozicija ir Zanam Bodrijaram. Sava gramata “Simboliska maiga un
nave” vins raksturo makslas interesi par realitati ka halucinaciju: “Parasti més
dzivojam “estétiskas” realitates halucinacijas”, “visa realitate parvertusies par
speli ar realitati” [2, 152]. Pec Z. Bodrijara domam, postmodernisma maksla
atveidota realitate neko nereprezente, ka tas bija klasiskaja realisma.2 Z. Bodri-
jars uzsver, ka miisu priek3a ir nevis apjégta realitate, bet objektivitate, “kura
atbrivojas no objekta, parveidojot to tikai par vérojosa skata aklu retranslaciju”
[turpat, 149]. Ja iedzilinatos Z. Bodrijara teksta, varétu pamanit, ka isteniba ving
runa pavisam par citu fenomenu maksla, nevis par to, ko raksta autore sauc par
“jauno realismu”. Z. Bodrijars analize realitates dekonstrukciju, objekta atkar-
tosanos (serijas forma, objekta daudzveidiga paSatspogulosanas utt.). Un te nu
varétu vinam piekrist, jo miisu prieksa ir tie$i postmodernisma makslai raks-
turigas Ipasibas, kas saistitas ar realitates dekonstrukciju, spéli, simulaciju. Tacu
Sodien maksla més varétu saskatit citu tendenci: realitatei makslas darba ir
nozime pasai par sevi. 51 realitate prezente sevi un tikai sevi. Tur nav iespéjams
saskatit kaut kadu citu jegu, citu vestijumu, ka tas bija klasiskaja realisma (un
pat naturalisma). Visi iepriek8 minétie piemeri (un to skaitu varétu palielinat),
péc autores domam, liecina tiesi par $adu tendenci.

“Jaunaja realisma” katrs priek3mets it ka velas tikt sadzirdéts, vélas pievérst
sev uzmanibu un radit par sevi interesi. & jauna patiesa, atklata uzticésanas
pasaulei dzimst ka konceptualisma, simbolisma, simulacijas, spéles pretpols.
Seit ir nepieciefama uztveres nepastarpinatiba, lai ari tiek saglabata estétiska
distanceanas, kas nereti tiek izkliedéta postmodernisma (Soks, manipulacija ar
uztvergja apzinu vai tieSa vina iesaistiSana artefakta). Tiek tacu uztverta nevis
vienkarsi dzive, bet gan dzive, kas kJuvusi par makslu. Tapéc ir nepiecieS8ama
Ipasa uztveres intensitate, asociativas, emocionalas atminas attistiSana.

Viss ieprieks teiktais liecina par to, ka jaunaja realisma galvenais uzdevums
ir radit uztvéréja personisku attieksmi, sniegt vinam iesp&ju pieverst uzmanibu

2 Pat naturalisma varétu runat par noteiktas jégas reprezentaciju.
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priekSmetiem, dabas paradibam, izjust to visu nevis ka virtualitati, bet gan ka
realitati.

Kulttiras attistibas vesturé var saskatit lidzigas tendences. Ta U. Eko, aprak-
stot pareju no viduslaikiem uz renesansi, norada, ka “iestajies bridis, kad kluva
skaidrs, ka Dieva raditais nebija zimju veidoSana vien... Lidz $im laikam
neviens patieSam nebija noverojis vinogu kekaru tapéc, ka §im kekaram
vispirms un galvenokart bija mistiska nozime. Un, liik, kapite]os paradas dzi-
numi un jaunas vasas, lapas, ziedi, un portalos paradas ..ikdienas lietu, lauku
darbu un amatnieku darba precizi attélojumi [5, 138-139]. Acimredzot kultira
ieklauj sevi nepastarpinata jutekliskuma “glabSanas” mehanismu. Batu Joti
interesanti apliikot daZadu makslas veidu attistibas vésturi tiesi $ada aspekta.

Postmodernisma teorija liela uzmaniba pievérsta estetizacijai visas cilveka
dzives jomas. Jaunaja realisma estetizacija var tikt apjégta no citam pozicijam
neka lidz §im postmodernisma teorija. Seit estetizacija nav spéle, nav epataZa,
nav virtualizacija, bet ta ir ipasa skaistuma atdoSana priekS8metam (pat, ja runa
ir par velas skapja plauktiem, ka to redzejam kada fotografija “Ars Baltica”
izstade). Un 8is process principiali atSkiras no ta, ko J. Kristeva dévé par
“estetisko terapiju”, kad neglitais, pretigais estetizacijas cela “atmiekskéjas”,
Klast tikamaks un rada simulakru. Estetiskaja akta “es aizmirstu ..sakumpunk-
tu un sajitu sevi cita pasaulé, kas ir abstrahéta no tas pasaules, kura esmu es”
[3, 48]. “Jaunais realisms” atdod skaistumu ikdieniSkajam, parastajam — tam,
pret ko modernisma maksla jatama Ipasi negativa attieksme (Kafkas
“Parvertibas”, Sartra “Nelabums”).

T. Adorno, raksturojot tos makslas darbus, kuri atspogulo pasauli tadu, kada
ta ir isteniba, norada, ka “to gars piemit pat visnepievilcigakajam istenibas
paradibam, it ka jutekliski glabjot tos” [1, 62] (izcélums aut. - J. C.). Domaju,
ka priekSmetiskuma pasaules jutekliska glabsana liecina par estétiska un étiska
potenciala sapltsanu. Dzimst jauna Kalokagatia. Un varbiit Seit rodas jauna
makslas stratégija, kurai lemts attistities nakotné.
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Yelena Celma
The “New Realism” in the Postmodern Art

Summary

The article is an attempt to understand a new tendency of postmodern art. It
is called “New Realism”, which differs entirely from classical realism.The artis-
tic experience of today shows that art puts a special emphasis on the things
when things are presented only as they are. This open belief in the world has
been born as the opposite of a simulation and a game. And it requires for a spe-
cial intensity of reception.



