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VALDA CAKARE

ATKARTOJUMA VEIDI, FUNKCJAS UN SEMANTISKAS
PATNIBAS MARAS KIMELES TEATRI,
A. STRINDBERGA "JULJAS JAUNKUNDZE"

Atkartojuma figtira ir daudzfunkcionala un to iesp&jams lietot dazados
noltikos. Atkartojums var bt veids, ka tuvoties patiesibai. Atkartojot ltigSanu
veélreiz, ar veél lielaku ticibu, cilveks tuvojas Dievam. Atkartojums var nozimét
ari plagiatu vai viltojumu. Kaut gan $ada gadijuma ir svarigi, kas un ka atkarto.
Talantigais daudzrakstitajs Aleksandrs Dima tévs ne bez vizdegunibas médza
atgadinat, ka génijs neatkarto, genijs uzvar. Atkartojums var nozimét garlaicibu.
Neparejosu déji vu (jau bijis) sajiitu, tik neparejosu, ka atkartojums ar savu pazis-
tamibu vairs nesp€j ne mierinat, ne kaitinat. Valodas stila aspekta atkartojums
tiek uzliikots par fundamentalu, kaut arl primitivu panémienu intensitates
pastiprinasanai, emocionalas spriedzes vai uzsvéruma pausanai.

Ari teatris, tapat ka citi makslas veidi, ir saistits ar atkartojumu. Gan tadéja-
di, ka vienas un tas pasas norises, kas veido izrades matériju, tiek atkartotas tik
daudz reizu, cik tas grib redzét skatitaji. Gan tadejadi, ka izrades veidotaju
makslinieciska iztéle vienmer ietver sevi (tatad — atkarto) pagatnes pieredzi, to
turpinot vai ari noliedzot. NepiecieSsamiba arvien no jauna parskatit attiecibas ar
atminu un pagatni nekur cilvéces kulttira nav tik spilgti izteikta ka teatra ie-
studéjuma. Katrs jauns uzvedums vérsas pie skatitaju kolektivajam un indi-
vidualajam atminam par pieredzi, kas saistas ar konkréto lugu, konkréto
rezisoru, aktieriem, stastu, teatra telpu, reizém ari scenografiju, kostimiem,
rekvizitiem. Makslas darba uztverei “notikt” ]Jauj skatitaja lidzsingjais teatra ie-
spaidu uzkrajums. Talab tiesi veiksmigs atkartojums nosaka izrades komercia-
los panakumus.

Atkartojums ir arl pati izrades iestudésana, rekonstrugjot noteiktus
uzvedibas mode]us un savienojot vienus un tos pasus elementus dazadas kom-
binacijas. Tiesi atkartojums palidz apzinat un definét reZisora maksliniecisko
iIpatnibu jeb rokrakstu — vina attieksmi pret tekstu, aktiera kermeni, mizanscénu,
telpu.
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Dazados kultiiras vestures laikmetos attieksme pret atkartojumu ir bijusi
at8kiriga. Romantisma teatris izvirzija prasibu péc makslas darba organiskas
vienotibas un ar aizdomam izturéjas pret pieredzes atkartojumu, ko piedavaja
tradicionalie Zanri. Ari 19. un 20. gadsimta realistiskais teatris, tiecoties péc
dzives ilfizijas, lielakoties ignoré&ja ieprieksejo laikmetu tradicionalas atkartoju-
ma formas: standartizétus raksturus, siZetus, kostimus un scenografiju. Tas, pro-
tams, nenozimé, ka 3adas formas vispar neeksistéja, tas eksisteja, bet mazak
spilgtas izpausmes. Aktieri tika cildinati par to, ka spéja atveidot pilnigi at8kiri-
gus raksturus, bet tipaZa vai viena un ta paSa rakstura spelédana izpelnijas
bargu kritiku.

Modernisms, kaut ari izpaudas virzienu un formu daudzveidiba, tomer
sekoja romantismam un realismam raksturigajiem centieniem atrast batisku
izteiksmes kvalitati. Modernisma tieksme péc jauna, noraidot tradiciju, nav
obligati teorétiski pretstatdma atkartojuma procesam!, lai gan ta $o procesu iero-
beZo un noraida visu, kas nav saistits ar makslas bitiskajam kvalitatém. Citiem
vardiem, modernisms atkartojumu izmanto tikai tapéc, lai ar ta palidzibu radi-
tu ko jaunu.

20. gadsimta beigas estétikas teorija un praksé notiek paversiens.
Postmodernisms teatri liek atdzimt interesei par atkartojuma jeb otrreizéjas
parstradasanas makslinieciskajam iesp&jam un ietekmi uz recepciju. Tiesa,
atkartojumam ir pavisam citi mérki neka pirmsromantisma iestud&jumos, ari
materiala izmantojums ir daudz brivaks, pasmelts daudz plasaka spekira avo-
tos. Pretéji organiskas vienotibas principam, kas daZadas izpausmeés dominéja
estétikas teorija un praksé no romantisma lidz modernismam, postmodernisms
gust prieku eklektika, parodija, citéSana, negaiditos materiala pretstatijumos,
radot jaunas attiecibas, efektus un spriedzi.

Mara Kimele ir reZisore moderniste, pat ja dazkart izmanto postmodernisma
teatrim raksturigas tehnikas. Talab atkartojums vinai nepiecie$ams, lai raditu ko
jaunu, tadejadi parspejot pasai sevi. To pierdda reZisores attiecibas ar zviedru
dramaturga Augusta Strindberga (1849-1912) lugu “Jalijas jaunkundze”, ko
Mara Kimele iestudéjusi divas reizes. Vairakos parametros atkartojot pirma
iestudé&juma pieredzi, reZisore otraja versija nonak pie atSkirigiem risinajumiem
un lidz ar to — pie atSkirigas estetiskas platformas.

1 Ka uzskatams piemérs var kalpot krievu 20. gadsimta teatra reformatora Vsevoloda
Meierholda vérSanas pie delartiskas komédijas maskam.
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A. Strindberga lugu “Jilijas jaunkundze” Mara Kimele iestud&jusi 1988. gada
ka J. Vitola Latvijas Valsts konservatorijas Valmieras teatra aktieru kursa
diplomdarbu ar Ilzi Blumbergu (Jalija), Ilzi Pukinsku (Kristine), Alvi Hermani
(Zans) un 2004. gada Jaunaja Rigas teatri ar Elitu Klavinu (Jalija), Agnesi Zeltinu
(Kristine) un Alvi Hermani (Zans). Par atkartojumu var runat Cetros aspektos:
teksta, telpas, kinétiskas jeb kustibu organizacijas un lomu sadalijuma jeb
aktiera kermena un personibas aspekta.

Vispirms par tekstu, kas atkartojas ne tikai Maras Kimeles dailrades kontek-
sta, bet pats jau ir atkartojums tada nozime, ka ietver sevi citu siZetu metus.
Dramaturgijai vispar vairak neka citiem literattiras un makslas veidiem ir rak-
sturiga tieksme izmantot jau reiz lietotu materialu. Sis tieksmes pamata ir vélme
tuvoties patiesibai, pieskirt interpretacijai maksimali perfektu izpausmi un
salidzinaties ar citiem ta paSa siZeta izmantotajiem. AtgrieSanas pie jau izman-
totiem siZetiem saistama arl ar piepulcésanos noteiktai tradicijai. Tiesi piepul-
céSanos tradicijai par meérki izvirzija pats Strindbergs, “Jilijas jaunkundzi”
nosaucot par pirmo zviedru naturalisma tragédiju [1, 212]. Taja jutams Darvina
evoliicijas teorijas iespaids — izdzivo stiprakais, bet stiprakais ir tas, kurs spgj
pielagoties. Taja pa3a laika lugai piemit romantiski, pat pasakas elementi, kam
ir literara un teatrala, nevis sociala un autobiografiska izcelsme.

Lugas sakapinati subjektivais pasaules skatfjums ir tie§s romantisma manto-
jums un priekstecis Strindberga sapnu spélu sirrealismam un ekspresionismam
[3, 43]. Bet ne tikai. Luga liecina ar1 par apséstibu ar franc¢u dekadenci un sim-
bolisma tehnikam. To var traktét ka ironisku versiju legendai par Salomi un Jani
Kristitaju. Tas ir francu dekadences (simbolisma) centralais mits, ar kuru
Strindbergs nevaréja nesaskarties, biidams Parizé 1876., 1883.~1884. un 1885. ga-
da. Lugas darbiba notiek vasaras saulgrieZos un Janu diena, kas ir ari Jana
Kristitaja svetki. Kristine gatavojas doties uz baznicu un saka Zanam (tatad —
Janim), ka Sodien no kanceles tiks vestits par Jana Kristitaja galvas nocirSanu, un
tida) %o epizodi izspele, jo, kartojot Zanam apkakliti, gandriz noznaudz vinu.
Tomer luga nebeidzas ar Jana Kristitaja, bet ar Salomes fizisko navi.

Saulgriezu auglibas simbolika tiek apvérsta otradi. Jalija, pavadijusi nakti ar
Zanu, baidas, ka biis palikusi stavokli un izdara pagnavibu. Auglibas svétki bei-
dzas ar totalu neauglibu. To simboliski apstiprina ari Jalijas milulu liktenis.
Medibu kucei Dianai tiek izvarits dzériens, kas likvidé sekas vinas attiecibam ar
sétas kranci, bet kivulim Zans nocert galvu. Ironiski, ka péc tam vins galvu
nocert ari Jalijai, ieliekot tai roka bardas nazi.
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Kanadiesu literatiirzinatnieks Braiens Parkers ka simbolisma laikmeta zimi
min dendija sacelSanos pret dabu, dodot prieksroku maksligajam [2]. Ta ir reak-
cija uz 19. gadsimta vidus racionalistiskajam un materialistiskajam tendencém,
kas marginalizéja maksliniekus un aristokratiju, radot vinu starpa islaicigu
savienibu. Emocionali 31 reakcija izpaudas paSpietiekama dzimumnenoteiktiba
(kas prakseé bieZi bija homoseksuala, ka liecina Oskara Vailda un Marsela Prusta
plemérs) un sievietes notakséSana par biologiska instinkta instrumentu un
ekonomisku liekédi, kas grauj virieSa garigo brivibu, ievilinot vinu laulibas
socialaja atbildiba. Sieviete ir dendija pretmets, tapéc vina izraisa $ausmas. Si
aps@stiba rada laikmeta ikonas — Salomi, Juditi, Dalilu, Turandotu, Naru -, sie-
vieti valdzinataju un sievieti, kas ir pietiekami bezpalidziga, pat mirusi, ta ka
virietis vinas skaistumu var dro3i apbrinot un nejusties apdraudéts.2

Savukart viriesi Skiet traki, bet patiesiba vinus tadus padara sievie$u vel-
niskigas intrigas. Leopolda fon Zahera-Mazoha romana “Venéra kaZokadas”
Vandu, kura paklavusi Severinu, pasu ir savaldzinajis kads versmains griekis.
Bet tas ir tikai surogatpavélnieks, kurs jaupurg, lai starp Vandu un Severinu
tiktu nodibinatas patiesas attiecibas ka starp kundzi un vergu. Ir tikai divas
iespgjas — pakJaut vai tikt paklautam.

Jilijas jaunkundze lidzigi Salomei izdzivo savas mates uzspiesto scenariju —
tas paredz virieSus paverdzinat un iznicinat. Vinai piemit ari dekadencei rak~
sturigais seksualais divdabigums. Par to liecina sadomazohistiskas atsauces uz
jasanas sportu un patagu ka Jiilijas iecienitu aksesuaru. Jasanas sports ir reizé
aristokratiskuma un varas zime. Luga tiek piemin®ti ari ziedi — cerini, kas lidzas
lilijam ir dekadentu Jaunwma pukes. Ir arl Janu nakts neprats — orgiastiska
Salomes deja, kas tiek asociéta ar seksualu atvieglojumu, ko aprakstija dzejnieki
un praksé istenoja modernas dejas aizsacéjas Loija Fulere un Aisedora Dunkane.
Ar deju Jilija, tapat ka Salome, paklauj Zanu, bet vienlaikus ilgojas péc partnera,
kur$ spétu vinu vadit.

Atkartoti atgrieZoties pie lugas teksta, Mara Kimele sava otraja, 2004. gada
iestudéjuma teksta telpu ievérojami paplasina. Jauna Rigas teatra izrades
tapSanas gaita skatitajiem tika dota iespéja vérot méginajumus. Lidz ar to norisu
un teksta atkartojums, ko paredz méginajumu process, tika padarits publisks.
Speéléjam meginajumu. Ta visprecizak varétu nosaukt o pasakumu.

2 Austriesu jugenda makslinieka Gustava Klimta slavenakas gleznas ir "Salome" un
"Tudite".
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Neslépt izrades tapSanas mehanismu, bet padarit to par izrades sastavdalu
ir raksturigi tiklab Brehta episkajam teatrim, ka arl postmodernajam teatrim.
Patiesiba “Julijas jaunkundzes” publiskie méginajumi bija tas pasas izrades,
sava veida realitates Sovi, kuros piedalijas par vienu aktrisi vairak, jo reZisore
Mara Kimele kluva par ceturto izrades dalibnieci. Méginajums ir atkartojums
ar meérki rekonstruét vai nu reali eksistejusu, vai iedomatu uzvedibu. Katru
reizi tika rekonstruétas ne tikai Strindberga luga ierakstitas attiecibas, bet ari
attiecibas starp divam sievietem aktrisem (Elitu Klavinu un Agnesi Zeltinu) un
sievieti rezisori (Maru Kimeli), starp virieti (Alvi Hermani) un trim sievietem
(Maru Kimeli, Elitu Klavinu, Agnesi Zeltinu), starp teatra maksliniecisko
vaditaju (Alvi Hermani) un izrades rezisori (Maru Kimeli), starp kadreiz&jo
skolotaju (Maru Kimeli) un vinas bijusajiem studentiem (Elitu Klavinu, Agnesi
Zeltinu, Alvi Hermani). Uzvedibas rekonstrukcijas process kluva par izrades
sastavdalu. Tadejadi par izrades sastavdalu kluva ari tas, ko aktieri un reZisore
sava starpa rundja méginajumu laika, un Strindberga teksts savijas ar komen-
Tu.

Domajot par telpu, svarigi apzinaties, ka Strindbergs padara savu psihi par
visuma mikrokosmu, savu intereSu un pétniecibas lauku. Vairs nav tradiciona-
lo atskaites punktu, realitate tiek deformeéta, simboliski iznicinata vai ignoréta.
Talab cilveku attiecibu psihologiska izpéte atgadina lidz absurdam sakapinatu
Kliniku. Var piekrist amerikanu teatra un literatfiras pétnieka DZordza Velvorta
apgalvojumam - Strindbergs patieSam ticéja, ka eksisté tikai vins [4, 15].
Individa ieks&ja pasaule vieniga ir pétiSanas veérta. Mara Kimele So ieksejas
pasaules telpu atkartoti ierauga istabas formata. Kaut ari sava loma ir apstaklim,
ka rezisorei abos gadijumos jarekinas ar teatra konkrétajam iesp&jam, kamerfor-
mas izmantojumu dikté jau pati luga — tris darbibas personas, nepiecieSamiba
koncentrét uzmanibu uz psihologiskam vibracijam, zemapzinas impulsiem,
kuri plasa telpa pazudis, nebtis pamanami. Tomeér telpas formata atkartojuma ir
ar1 principialas atskiribas.

Latvijas Valsts konservatorijas macibu zale, kur tika spéléta 1988. gada versi-
ja, bija gandriz kvadratiska. Gar vienu sienu vairakas rindas izkartojas skatitaji,
bet spéles laukuma centra scenografe Marta Skulme bija novietojusi objektu —
lielu zeltaini melnu vedekli, kurs kalpoja gan ka prospekts, gan ari ka aizsliet-
nis. Aiz ta var€ja paslépties, un ap to koncentréjas izrades norises. Tas veidoja
planu robezskirtni starp Skitumu un istenibu un raisija asociacijas ar japanu
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tradicionilo no teatri, kur arpratigo védek]os nekad nav sarkanas krasas, parasti
tajos redzami tumsnéji rudens ziedi uz zelta fona.

Izrades telpas organizacija savienojas studiju izrades pieticiba un dekaden-
tiska grezniba. Rekvizits — skaistuma, sieviskibas, aristokratijas un samak-
slotibas zime — tika iecelts vides btivelementa kategorija un parveérsts dekaden-
tiska gurdenas izsmalcinatibas simbola.

2004. gada “Jalijas jaunkundze” tika speléta Jauna Rigas teatra méginajumu
zale, Saura gara telpa, ko scenogrifs Andris Freibergs bija iekartojis Skietami
realistiski: viscaur balta, tira virtuve ar daZiem Istiem priekSmetiem - galas
masinu, galas aki, kas, ZJerkstosa kede iekarts, karajas pari galvam; ar baltiem
traukiem, zaliem saldtiem, dzeltenu sieru, sarkanu vinu glazé un marles
auduma iesietu baltu biezpiena kunkuli. Vides raksturojums griezigi precizs ka
naturalistiem, bet krasas — tiras un spilgtas ka maksliniekiem ekspresionistiem.
PriekSmetu primaras funkcijas izrade ir tadas paSas ka dzive. Asociacija ar
operaciju zali, kliniku Skiet pavisam neobligata, bet ari neparprotama. 1988.
gada izrade telpas risindjuma tika pieteikta poézija, 2004. gada izradé — sociala
un psihologiska analize, kaut analitika kudetes vieta ir servéjamais galding uz
riteniem. Uz ta Mara Kimele novieto un preparé Jilijas un Zana sadomazohis-
tiskas spéeles.

Atkartojuma mérkis ir nok]at tuvak patiesibai, bet telpas risindgjuma Mara
Kimele iet no iek$&jas pasaules projekcijas simboliska tela uz realistisku
(naturalistisku) metaforu, kas skatitdja acu prieksa tiek izaudzeéta no
priekdmetiskas konkrétibas. 1988. gada izrades telpa bija bez robezam tiesi
tapec, ka ta bija subjektiva gara pasaule (starp citu, Zans &da un dzéra, pan-
tomimiski darbojoties ar tuksiem traukiem, vina attieclbam ar Jaliju piemita
bezmiesiga jutekliba), 2004. gada izradé telpa, kaut subjektivas izjutas apzi-
mogpota, ir ierobezota, redla, aiz tas durvim ir citas istabas, darzs, dikis. Arl
€3ana, dzerSana, jutekliski pieskarieni notiek pa istam. Pirmaja izradé telpa no
skatitaju viedok]a ir sociofugala (no latinu fugere — bégt). Cilvéki taja sapulcéjas
lidzigi ka uzgaidama telpa, katram ir sava vieta un lidz ar to relativa indi-
vidualas drosibas sajiita, iespé&ja kolektiva pieredzé radit privatuma formu.
Jauna Rigas teatra izrade telpa ir drizak sociopetala (no latinu petere — mekléet),
kur lidzdaliba méginajuma procesa sekmé (iespéju robeZas, protams) socialo
uztveri un reakciju.

Nakamais atkartojuma aspekts — kustibu partitiiras uzbiive. Gan viena, gan
otra izradé tas centralais strukttirelements ir deja. 1988. gada deja bija novietota
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izrades sakuma — miizika neskan&ja, bet aiz melni zeltaina védekla bija dzirda-
mi klusi smiekli, satraukta elpa un ¢uksti, tad paradijas abi dejotaji ~ Jalija un
Zans. Ta nebija Janunakts tautasdeja, ko vini dejoja, drizak galanta laikmeta
menueta kustibas ar erotisku pozeSanu, demonstréjot kermena aprises, reizé
tiecoties péc pieskariena un vairoties no ta.3 Julijai mugura ir krinolins, kas
Zanam nelauj tai tuvoties. Tuvoties nevarés ari tad, kad Jilija bts parguléjusi ar
Zanu. Kleita biis saplésta, pari palikusi vien krinolina stiepu pinumi, bet ari tie,
asi un durstigi, liks ievérot distanci. Kostims un kustiba palidz vizualizét to, ko
Dz.L. Staiens sauc par Jalijas seksualo dzinu un Zana $kirisko ambiciju sav-
starpgju parklaganos [3, 41]. Jalijas un Zana kustibas 1988. gada izrade veidoja
nevis dejas rakstu, bet radija viriSkas un sieviskas dabas savstarpgjo
pievilksanos un atgrtSanos. Tika radits dejas téls, atklata dejas biitiba.

Luga Julijas seksuali energgtiska deja, ko Zans vairakkart raksturo ka traku,
ir galvena paraléle ar legendu par Salomi. Atgkiriba no 1988. gada izrades Jauna
Rigas teatra uzveduma Jilija un Zans dejo cie$a satveriena, Jaujot jutekliskuma
stravam izplatities ne tikai sava starpa, bet a1l plust uz skatitajiem. Deja Jilijai ir
veids, ka paklaut Zanu un novest sevi hipnozes stavokli.# Deja Jauna Rigas teat-
ra uzveduma ir reizé realitaté neiespéjamas kopigas pasaules radiSana un
magisks rituals, kuru veido vienu un to pasu kustibu atkartojums.

Visbeidzot par atkartojumu aktiera kermena un personibas aspekta.
Visparéjais viedoklis par teatra izradi ka jau eksist&josa literara teksta iedzivi-
najumu tiecas uzlitkot aktieri ka vairak vai mazak caurspidigu 3I teksta trans-
portlidzekli, fiziski atbilstigu teksta ierakstitajam prasibam un apveltitu ar
atbilstodam vokalam un fiziskam prasmém, lai tekstu efekiivi atklatu publikai.
Tas ir vienkarSots viedoklis, jo nenem vera apstakli, ka ikviena teatra kultfira
publikai parasti ir iesp&ja redzét vienu un to padu aktieri dazados iestudéjumos
un tapéc skatitaju pieredzé biis atminas par attiecigo aktieri. Sadai otrreizgjai
parstradei jeb atkartojumam paklauti ne tikai aktieri, bet arl vinu raditie t&li.
Télu un aktieru atkartojuma spilgtakais piemeérs teatra vésture ir delartiska
komeédija. Aktieri vienmér spélé&ja vienus un tos pasus tipus — milétajus, kalpus,
zaldatus utt., kas publikai bija labi pazistami un paradijas neskaitamos scenari-
jos. Bet ari pasi aktieri varéja ietekmét Sos tipus, pat radit tiem jaunus vardus un

3 Aisedora Dunkane médza dejot klusuma, ka arl dzejas vai prozas teksta pavadijuma.
4 Braiens Parkers atgadina, ka lugas pirmaja varjanta Jalija pati izrauj bardas nazi
Zanam no rokam, sk.: 2, 103.
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panakt, ka publika gaida tiesi vinu paradisanos. Savukart fran¢u teatris izveido-
ja striktu amplua sistému, kur katrs aktieris spéléja noteiktu lomu tipu.

Reizém aktieris tik ciedi saaug ar lomu, ka ikvienam nakamajam interpretam
nakas cinities ar lieliska priekSteca kulttirrégu. Aktieris uzspiez savu zimogu
telam, savukart tels — aktierim. Aktiera loma nepaliek pagatng, bet ta it ka peld
laika, atstajot pedas teksta, skatitaju kolektivaja atmina un citas lomas.

1988. gada izrade Alvja Hermana sulainis Zans nebiit nebija ar primitivaku
garigo struktiru ka Jalija. Vin$ bija lidzvertigi bagats ar kompleksiem un
iek$ejam pretrunam. KJit par uzvarétdju miaZsena dzimumu kara konkrétaja
etapa vinam palidzéja ciniska vienaldziba pret visu, kas notiek arpus vina pasa.
Atgrie¥oties pie Zana 2004. gada, Alvja Hermana lomas zim&jums ir loti lidzigs.
Ta¢u pazudusi ir Zana vienaldziba pret apkartejo pasauli. lesp&ams, Mara
Kimele, atkal uzticot Hermanim So lomu, ir némusi véra faktu, ka aizvadito se$-
padsmit gadu laika vind no nepazistama Latvijas Valsts konservatorijas absol-
venta kJuvis par Jauna Rigas tedtra maksliniecisko vaditaju, nospelgjis virkni
nozimigu un mazak nozimigu lomu, iestudéjis izrades, kas guvusas atzinibu
Latvijas un starptautiska meéroga, un &I pieredze neap$aubami veido papildu
nozimi skatitdju uztveré. Paradoksala vai — tieSi otradi — likumsakariga karta
Zans jaunaja iestudejuma ir visdaudznozimigaka un noslépumainaka figiira,
kuras ricibas motivi viena mirkli Skiet ticami un vardi patiesi, bet jau nakama-
ja mirkli ~ vairs ne. Hermanim tagad ir pa spekam atklat Zana ierakstito impul-
su pretruniguma ne tikai plebeja socialas augSupejas ambicijas (aizstajot grifa
autoritati ar savéjo), bet ari cilvécisku apjukumu, dendija tieksmes un idealu
Klatbatni.

Atkartojumam piemit spé&ja radit semantiskas un stilistiskas saites, kas sekmé
prieksstata vienotibu. Mara Kimele divas “Jalijas jaunkundzes” versijas noiet
celu no naturalistiska un simboliska pretmeta starp uzvarétaju un uzvaréto lidz
sarezgitam hipnotisku sapnu spélu un ekspresionisma priek3nojausmam. Tapat
ka savulaik Strindbergs.
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Valda Cakare

Forms, Functions and Semantic Features

of Repeated Experience in Mara Kimele’s Theatre.
The Case of “Miss Julie”

Summary

Theatre is a cultural activity deeply involved with repetition. Repeated texts,
recycling of specific material, and the practice of using the same spaces and bo-
dies appear in a wide range of theatrical cultures. Mara Kimele as a stage direc-
tor has always been interested in the original, the unique. Yet she is not free from
postmodern obsession with things that return. This can be clearly seen in her
two productions of “Miss Julie” by August Strindberg. Mara Kimele gains enor-
mous power from repeated appearances of the same actors and scenic elements.



