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Neomitisms — plasaka nozimeé — 20. gs. raksturigs makslinieciskas doma-
Sanas princips (Kursite, 2002, 198); sauraka nozimé — Bibeles télu, motivu un
sizetu, ka ari jebkuru citu arhetipu klatesamiba makslinieciska teksta. Raksta
tiks skatitas konkrétas neomitisma izpausmes Alberta Bela teksta, paplasinot
to analizi sinhrona, nevis diahrona aspekta — proti, ne tik daudz uzliikojot
Bibeles motivus laikmeta aspekta, cik mekléjot to kopsakaribas ar kultiiras un,
konkreéti, kinematografiskuma elementu izpausmém teksta.

Bibeles motivi caurauz visu A. Bela dailradi, latviesu padomju perioda
literattiras kopaina ieziméjot rakstnieka neatkartojamo stilu un vélmi attélot
savu laiku makslinieciski spilgtas, arhetipos nolasamas formas. It ka pretéji
jaunraditajam socrealisma mitam un ta paliekosajam pédam 20. gs. vidus
padomju literatiira A. Bels savos romanos biezi pievérsas ideologijas nevien-
nozimigi vértétajiem Bibeles motiviem, kurus parinterpreté atbilstosi vispar-
moralo un totalitaras varas radito problému konstatéjumiem. A. Bela darbi
biezi vien “reanimé” mitisko domasanu: pieméram, romana “Cilvéeki laivas”
smilsu kapa apdraud kursu ciemu gluzi ka Bibelé attélotais Dievs, kas sola
padarit Egipti par tuksnesi valdnieka nevizibas dél; savukart “Biri” tiek véstits
par aplaupitu un biiri ieslodzitu arhitektu, veidojot paraléles ar Jézus 40 dienu
kardinasanu tuksnesi, ko atrodam Jaunas Deribas teksta; “Saucéja balss” sizetu
veido revolucionaru darbiba 1905. gada (starp citu, véstures interpretacija te
nav pretruna ar padomju “mitologiju”) — par “Saucéja balss” sizeta linijas
izgaismotaju klast, pieméram, Marka evangélijs. Protams, Bibeles motivi ir
drizak ierosmes avoti, A. Bela darbos tie nav ieraugami pilniga apjoma —
rakstnieks pielago un deformé altizijas un tajos slépto morali, briziem sa-
krustojot vairakus simbolus un arhetipus, panemot no mita sev konceptuali
svarigako un romana véstijumam derigako.
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Vispamanamaka altiziju krustosanas “Saucéja balsi” notiek, kad Bibeles
motivi sastopas ar folkloras mantojuma kodiem, kas lidz ar makslinieciska
laika un darbibas vietu mainu, kompozicionalajiem un zanriskajiem elemen-
tiem padara A. Bela prozas ritmu nemierigu, bet darbus kopuma polifoniskus.
“Latvijas Avizé” publicétaja intervija A. Bels atzist, ka ir divas gramatas, kas mani
ietekméjusas visspecigak — pirma ir Bibele, gan Vecd, gan Jauna Deriba, otra — Latvju
dainas (Bels, 2013). Rakstnieks postulé vienu no 20. gs. latviesu jeb “beliska”
romana pastavésanas principiem.

Bet lidzas bibeliskajam diskursam A. Bela proza ir ari citi intertekstualitates
elementi — mazak pétitas ir literara kinematografiskuma pazimes rakstnieka
darbos, kas ir viens no makslu sinestézijas panémieniem literara darba 20. un
21. gs. (Goody, 2011). Par to, ka literarais kinematografiskums var bait ne vien
kulttiras diktéta nepieciesamiba un aréja, laikmetiga realija prozas teksta, bet
ari formali, saturiski un idejiski iek$éji svarigu elementu kopumes, jau liecina
tadi darbi ka, pieméram, Franc¢a Kafkas (Bakuposa, 2010, 368-371), Fransisa
Skota Ficdzeralda (Kundu, 2007), Vladimira Nabokova (Wyllie, 2002, 277-288)
teksti un daudzi citi 20. gs. tapusie kinematografiskie romani. Literarais kine-
matografiskums lidz ar gadsimtam raksturigo neomitisko makslinieciskas
domasanas principu veido dalu no $o un citu labi pazistamo autoru darbu
batibas: Literdrais kinematografiskums ir viena no 20. gs. literatiiras individuali
stilistiskds attistibas dominantém (Mapmuvanosa, 2001, 5).

Literarais kinematografiskums ir kinematografa un ta industrijas izpausmju
elementi literara teksta. Tas, ka zinami kino raksturigie vizualitates, skatpunktu
vai kompozicijas elementi ir sastopami jau literattira pirms kinolaikmeta
(pieméram, Carlza Dikensa romanos), nenozimé, ka kino ietekme uz literataru
ir parspiléta vai passaprotama. Kino ir ietekméjis visu kulttiru, bet ne vienmeér
8is ietekmes ir fikséjamas; savukart literarais kinematografiskums ir pievér-
Sanas konkrétam kino ietekmes sekam teksta, nelaujoties spekulacijam par
netveramo makslu un zanru saplaisanu. Literaru darbu un kino mijiedarbiba,
konkréti, ietekmju apmaina, ir abpuséja un laika gaita — mainiga (S. Janz.
Two Intersecting Lines: Cinematic Elements In Vladimir Nabokov “Laughter
in the Dark”. Athabasca University course archive. Film and Literature.
http:/www.athabascau.ca/courses/engl/373/stanjanzessay.htm Skatits 01.04.2014.)

Jédziena “literarais kinematografiskums” (Aaumepamypnas kunemamozpacpriu-
Hocmy) literatfirzinatniece Irina Martjanova izskir vairakas pazimes, kas var
liecinat, ka tekstam piemit literarais kinematografiskums: montazas tipa
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kompozicija — sintaktiski izceltie filmas “kadru” ekvivalenti teksta un dina-
miska novérojuma situacija, kas ir radniecigi apzinas plaismas tehnikai; kino-
scenarija pazimes teksta grafiskaja izkartojuma; kinometaforas, téli, citati utt.
(Mapmowanosa, 2001, 5-10). Ja Sie elementi biezi vien pastav viena literara darba
ietvaros, tiek apliecinata pétama autora interese par kinematografiskuma
elementiem péc baitibas un pat to apzinata ievieSana verbala teksta.

A. Bela darbos atrodamie literara kinematografiskuma elementi ne tikai Jauj
paskatities uz gadsimtu, bet ari padzilina skatijumu uz rakstnieka individualo
stilu, kad polifoniskums un neomitiska domasana tiek papildinati ar kino-
kameras optikas tvertam ainam no varonu puses, véstitajs uznemas sava veida
kinooperatora lomu, fikséjot romana notikumu gaitu t. s. novérojuma dinamis-
kaja situacija un veido montazas kompoziciju, kas parasti raksturiga kino-
tekstam. Literarais kinematografiskums ka gadsimta tehnologiska cilvéka
pasaules uztvere organiski savienojas ar individa vietu biblisko arhetipu
pasaulé. Viens no sadas savienibas spilgtakajiem piemériem ir 1972. gada
publicétais romans “Saucéja balss”.

“Saucéja balss” ir simboliski ass A. Bela skatfjums uz latviesu tautas likteni
20. gs. sakuma, kas, protams, ir parafraze par autora pasa laiku. Attélojot
Adolfu Karlsonu, kura prototips ir latvieu revolucionars Janis Luters, rakst-
nieks redz savu varoni ka 20. gs. “labas vésts” neséju — jauno Jézu Kristu, kurs
riské ar dzivibu un, bidams apcietinats, caur parbaudijumiem uzsak celu lidz
pasai Golgatai. Tikai romana teksts kopuma Jauj saskatit Karlsona veidola
autora stilizétos Kristus vaibstus un pat sava veida “funkcionalitati’, jo A. Bels,
protams, nekur tiesi nepieskir savam varonim $o apziméjumu, vienigi uztur
simbolisko romana spriegumu, attélojot slepenpolicijas istenotos Svéto Rakstu
valodas zaimus.

Tapat ka Marka evangglija véstijuma par Kristu — Karlsons tiek nodots un
apcietinats kopa ar diviem citiem noziedzniekiem, nolemtiem mocibam un
navei. Zimiga ir policijas prieksnieka Gregusa lidziba Poncijam Pilatam, kur$
tapat pieprasa Jézus atziSanos nozieguma, bet atbildi nesanem. Gregusa viltiba
gan vairak lidzinas Mihaila Bulgakova romana “Meistars un Margarita”
interpretétajai Pilata dabai — Greguss ir cilvécigs, tatad — glévs un liekuligs:
Padarisu braso puisi par savu paradnieku, man vajadzigi tadi brasi puisi, kas netur
launu pratu uz veco labo Gregusu! Lai pat tad, kad puisi Saus, puisis doma, ka esmu
bijis vina labvelis (Bels, 2004, 164). Karlsonu vainago macek]u un biedru uzticiba,
bet, pretéji Marka evangélijam, kur Kristus tika svaidits péc naves, Marijas
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Magdalénas cienasti sagaida Karlsonu policijas iecirkni ka bégsanas un
izdzivosanas prieksvéstnesis. Karlsons ir jauna gadsimta cilvéks, tapéc ari vina
liktenis 23 gadu vecuma pagaidam nesasaucas ar 33 gadus veca Kristus dzives
noslégumu. Karlsons ir ari tipiski “belisks” 20. gs. cilvéks, kura izredzétiba
istenojas arpus laika pastavosa profesionala talanta, bet tipu veido pats
gadsimts.

Profesionala revolucionara Adolfa Karlsona darbiba ir vairaki kinemato-
grafisku un fotografisku télainibu ievadosi elementi, kas vinu raksturo ka
arkartéju individu, kura riciba ir automatiskuma un sava veida misijas vadita.

Revolucionara dzivi Bels raksturo, stilizéjot ticibas bauslus: Tev nebiis
personigas dzives, tev nebiis milestibas; Tev nebiis nokaut, tev nebiis zagt, tev nebiis
melot, /.. / Tev nebiis majas un pavarda, tev nebiis gultas un apsega nebiis. Tev nebiis
galda, pie ka maizi ést, un bieZi vien arl maizes tev nebiis. Tev nebiis milét, tev nebiis
sapnot — par sievietem vijigam, slaidam, tev nebiis sapnot (Bels, 2004, 11, 12). Par
Karlsona personigo jeb miesigo dzivi romana véstits gauzam nedaudz, turklat
jaunas pasaules ticibas bausli rada, ka $is cilvéks izdzivo dzivi vizuali tveramos
télos; gluzi tapat, ka par arhitektu Bérzu romana “Bris” rakstnieks uzsver, ka
galvena varona ikdiena tiesi ar acim redzamajam ir izskirosa un ar profe-
sionalo revolucionara darbibu cie$i saistita loma: Tev biis savu téou un mati milet,
bet neredzeési tu vinus dazkart ménesiem ilgi, un izdils méness debesis un ataugs atkal
debesis; turpat lidzas dzivodams, savus bralus tu neredzési, un tavi draugi uz ielas
starp cilvekiem ies, tevi neredzédami (Bels, 2004, 12).

Par to, ka Karlsons savas profesionalajas spéjas apvieno audiovizualo
tvérumu, baidams precizs gluzi ka tehnika, ka savdabiga cilvéciskota ierak-
stiSanas ierice, liecina vina uzvedibas attélojums, noklastot policijas iecirkni.
Ari 81 aina tuvina “Saucéja balsi” romanam “Baris”, kura tiesi tapat cilvéka
nokl]asana ieslodzijuma un vina dzivibas apdraudéjums atmodina vai lauj
ieraudzit individa spéjas audiovizuali tvert apkartni ar ipatnéju — ari par
kinematografisku raksturojamu manieri. Vini mani apliiko, nu, es vinus ari.
Japapeta vinu apgerbs /.. /. Mans kermenis ir brivs, rokas svabadi nokardjas gar saniem,
jaievero viss Saja telpd, japatur atmind katra balss intondcija, katrs Zests, japatur
atmind katra seja, jaiegravé atmind katrs vaibsts un riciba. To Karlsons paguva
izdomat, pasperot paris solu no durvim dzilak telpa, un vienlaikus vina skatiens verigi
aplitkoja nelielo istabu, plato galdu ar vara dzeltenuma mirdzoso patvdri galda vidi,
un, patvari aplitkodams, vins kaut kada sekundes simtdala paguva registret vardus
“vara dzeltens”, domas meta mazu likumu un ka telegrafa lenté noklabinaja vel daZus
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vardus — “vara zeltaind”, un vel vins fikséja kadas nelielas, zeltainas, uzmanigas acis,
kas raudzijas tiesi vind no galda pretéjas malas (Bels, 2004, 69-69). Saja fragmenta
var ari izskirt Karlsona kinematografiska skatfjuma planu mainas — varona
skatiens pliist pa iecirkna telpu, pa priekSmetiem taja, lidz sastopas tuvplana
ar acim. Ir zimigi, ka $is planu mainas ir ari sintaktiski markétas — katrs
kadréjums batiba ir jauna izteikuma un/vai teikuma dalas pamata.

Kustibas ka kinematografam svariga elementa fiksésana ir Karlsona perso-
nibas pamata: Vins redzéja zilds debesis paziidam divpadsmit dzérves, tiesi divpads-
mitos vinam bija jamostas, divpadsmit dzérves kjuva arvien mazakas, mazakas; par-
baudits panémiens, skaitlis nogilas zemapzind, un dzérvju kasis, seri dzérkler, dzerkler,
debesu franciizietes, parvértds tikko samanama punktind un izgaisa zilgme (Bels, 2004,
10). Ir jaievéro, ka varonis $aja novérojuma dinamiskaja situacija gluzi ka
kamera redz dzérvju attalinasanos lidz pat mazakajam, optiski fikséjamam
punktam. Tapat, protams, ir svarigi, ka redzes gleznas apvienotas ari ar
parliecinosu skanas atdarinajumu, veidojot dzivu romana ainu.

Par kinematografiskam jauzskata ari ainas, kuras télotais biezi vien ir
ietverts sintaktiski skirtas vienibas, turklat rindkopas nosléguma rakstnieks
apliecina novérojuma dinamiskas situacijas esamibu, kad it ka statiskas kino-
kameras novérots objekts nemainami attalinas, pamazam paztd no véstitaja
redzeslauka: /.. / divu zirgu vilkta, garam aiztrauca atras mediciniskds palidzibas
kariete ar sarkanu krustu uz kulbas, un zirqu galvas pazibéja, noliektas pie kriitim
spitiga skréjiend. Uz vienu mirkli gaisa nopliva sta]la siltums un dvaka, un tad kulbas
gluda aizmugure ar mazu lodzinu attalindjas, attalindjas (Bels, 2004, 50-51).

Acis un redze ir viens no romana motiviem, jo 20. gs. sakuma acis ir cilvéka
galvenais istenibas fiksésanas instruments. Karlsons tiek télots ne tikai ka
supervaronis, bet, nemot véra kinematografiskuma diskursu, ar kinokameras
iemiesojums: Vins agri sevi atkldja aktiera un improvizatora spéjas, konspirdcijas
labad biezi lika tds lietd, vinam no dabas bija pieskirts pavisam neparasts uztveres
smalkums. Ta, pieméram, tikai uzmetis pavirsu skatienu nejausi sastaptam cilvekam,
gadijuma garamgajejam, Karlsons varéja visa pilniba raksturot cilveka seju, apgerbu,
tualetes stkumus, pulkstena vaZinas metalu, cepures formu, materialu, cenu (Bels,
2004, 46).

Ne velti revolucionaram Karlsonam apcietindjuma draud tiesi ar redzes
atnemsanu - vins ka varai un sistémai nepak]autais ir ne tik daudz aktivs
revolucionars, cik liecinieks netaisnibai jeb sirdsapzina, kuru japadara aklu:
— Raksti tstos vardus! Nerakstisi? Acis izdursu, pa vienai izbakstisu. Acs ir redzes
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organs, kas Jauj nojaust arpasauli ar attélu palidzibu. Acs iekdrtota péc tumsas kameras
principa vai arl tumsa kamera — péc acs principa, to jums izskaidros jebkurs fotografs
/../ (Bels, 2004, 87). Teksta polifoniskumu rada zinatniska stila piejaukums, tacu
tas ir ari kinematografiskumam svarigs romana fragments — A. Bela romanos
cilvéka biologiska daba var negaiditi tikt saistita ar tehnologiskajiem, $aja
gadijuma - fotokameras uzbtives principiem. Tie klast par neatnemamu
varona personibas sastavdalu — dazreiz pat neatkarigi no télota vésturiska laika
tehnologiju attistibas, jo A. Bels neraksta vésturiskus romanus, bet gan
aktualizé laikmetigo caur vésturisko prizmu.

Kino ka visu makslu apvienotajs klast par dazu Karlsonam un romanam
kopuma periféru varonu batibas raksturotaju. Pieméram, loti ipatnéji A. Bels
pievérsas vienam no nodevéja Jadas tipa varoniem — makslu diletantam un
policijas zinotajam Zilbiksim. Lai gan Zilbiksis gadsimta sakuma vél nevaréja
diletantiski nodarboties ar kinematografu, tacu vins ir gan viens no arhetipiem
ka muzigais diletants, gan buitiba kino sintétiskuma iemiesojums: Tad nu
Zilbiksis saka nodarboties ar fotografésanu, likdams lietd savas zinasanas kompozicija,
pustonu izvéle, kadra uzbitvé, psihologiska pieeja (Bels, 2004, 120); septinkart palie-
linata attela vins atrada savu ilqu piepildijumu. /.. / Zilbiksis teicds rakstam interesantu
apeeri par visu makslu sapliismi. So iespéju sapludinat makslas vins lieti demonstréja
savd lielajd istaba, kas vienlaikus vinam bija ari darbnica. Te atradas molberts, uz ta
allaz stavéja kada nepabeigta glezna, tiri laba prieks diletanta, un lidzds, vaskpapird
ietits, ar fideni riipigi iemitrindts mala pusgatuvis, arl taja varéja jaust zinamas télnieka
talanta izpausmes. Vel, protams, bija klavieres, un uz tam — kartéjais kompozicijas
jaunums, opuss Nr. 39, un vel jateic — Zilbiksis vienddi veikli prata stastit gan par
prieka majam Klusa okedana piekraste, gan par makslas muzejiem Nujorka (Bels, 2004,
121-122). Attélojot Zilbiksi, kurs ir diletants ikviena no makslam, A. Bels liek
saprast, ka sadu tipazu raditd maksla ir raksturojama vien ka abstraktas
atsevisku mediju kategorijas, nevis paspietiekami makslas darbi: attéls,
telpiskums, skana un verbalais stasts. Savukart visuresosa un zinkara gadsimta
sakuma liecinieka loma pielidzina Zilbiksi kinematografa dokumentéjosajai
buatibai.

Visbeidzot — nemot véra, ka literara kinematografiskuma elementi médz
visintensivak izpausties tiesi A. Bela romanu noslégumos (pieméram, “Bris”,
“Cilvéki laivas”), arl “Saucéja balss” finals kalpo gan ka idejisks, gan kompozi-
cionali spilgts autora individuala stila un vizualizétas makslinieciskas doma-
Sanas apliecinajums: /.. / un egJu malka liesmoja krasni, cilveki ziemas vakaros
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litkojas liesmds, un atkal no uguns izauga seno cinu ainas, un atskanéja sauceéja balss —
vardi nemirst (Bels, 2004, 180-181). Iesp&jams, turpinot Jaunas Deribas tekstu
ievadoso frazi “iesakuma bija vards”, A. Bels ari liek noprast, ka literatira gan
spéj attélot visu un ir ne tikai ceribu devéja tautai graitos laikos, bet ari maksla,
kas nemirst un pastav vél stipraka par spiti jebkadiem estétiskiem, vésturis-
kiem vai tehnologiskiem (kino - taja skaita) satricinajumiem.

Gan interpretacijas plasums, gan graitibas aptvert A. Bela romana polifoniju
liecina par A. Bela rapigo darbu ar tekstu, ievérojot vairaku mediju valodas
davatas iespéjas prozas bagatinasana. Kinematografiski interpretéjamu
elementu klatesamiba A. Bela tekstos visbiezak ir saturiski saistita ar vésturisku
vai individualu arkartas situaciju iestasanos, to kulminaciju un atrisinajumu,
ar noteiktas profesijas parstavju uztveres ipatnibam, tas ir, novérosanas un
biezi vien arl mimézes talantu. Kinematografiskuma elementu lidzaspasta-
vésana Bibeles altizijam apliecina, ka A. Bela 20. gs. 70. gadu romanos vis-
aktivak norit diskusija par cilvéces biologisko, tehnisko attistibas iespéju un
kolektiva kulttiras mantojuma saskarsmi.
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Jalija Dibovska
Literary cinematographic style and the biblical motifs
in the novel “The Voice of the Caller” by Alberts Bels

Abstract: Alberts Bels” novels have occupied a remaining place in the
history of Latvian literature and these texts continue to fascinate us with their
polyphony. One of the aspects why Bels” novels do not lose their topicality is
the fact that the writer has indulged in archetypical thinking — neo-mythicism,
specifically, use of biblical personages, images and motifs in the subtext and in
the direct substantiation for the plot. Another aspect of intertextuality that
turns Bels’ texts into exciting, visually and even audio-visually perceivable
literature is represented by the elements of cinematographic style. The layers
of Bels’ novels reveal a firm network that provide innovative revelations about
the multidimensional ideas of his literary works by remaining within the
framework of a certain artistic system.

Keywords: Bels, literary cinematographic style, the Bible, the novel “The
Voice of the Caller”.



