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Ievads

Kino teorétikis Pols Makdonalds, pétot aktieru darbibu kino, noradijis, ka
ekrana sniegums (aktierspéle) ir sociali nozimigs akts, ko veido ne tikai aktiera
kermenis un balss, bet art tadi vizuali estétiski panémieni ka kameras rakurss un
kustiba, gaismojums un montaza (McDonald, 1998, 30). Spéléjot kameras prieksa,
aktieris zaudé dalu radosas kontroles — to panem kamera un montazas telpa.
Raksta tiks méginats izcelt un salidzinat padomju perioda izmantotos cilvéka
téla veidosanas panémienus — gan tos, kas saistiti ar aktieru izvéli, gan gluzi
tehniskus — tadus ka kameras novietojums, rakurss, gaismojums.

Apskatot daudzas no Latvija 20. gs. 50.-60. gados tapusajam aktierfilmam,
viegli pamanit, ka tas veidotas péc lidzigas shémas — nereti filmas varoni ir
drizak ideju personifikacija neka isti, dzivi cilvéki. Vinu darbibas shéma atbilst
tam narativam, ko Deivids Bordvels nosaucis par konfrontacijas struktaru
(Bordwell, 1985, 236) — taja psihologiski nemainigs varonis parstav noteiktu
cilvéku grupu cina ar ienaidnieku. Padomju perioda kino sis “ienaidnieks” ir
nepareiza ideologija (jeb lietu kartiba), kas neatbilst socialisma nostadném.
Savukart filmas galvenais varonis (jeb pozitivais téls) loti precizi atbilst
padomju idedlam gan ar savu personibu, gan aréjo izskatu. Sai struktarai un
varona tipam raksturigs piemérs ir filma “Svesiniece ciema”. Galvena varone
ir jauna, izglitota sieviete (Elza — Vija Artmane), kas kopa ar viru ierodas vina
dzimtaja ciema un ir norikota par zivju fabrikas direktori. Vina parstav jauno
kartibu, turpretim vairakums ciema iedzivotaju, it seviski tie, kas gados vecaki,
uz parmainam raugas ar neticibu, skepsi un pat izsmieklu. Sis zvejnieku ciems
batiba ir modelis tam, ka Elita Ansone gramata “Padomjzemes mitologija”
aprakstijusi mitu par jauna tipa cilveku un mitu par lielo $imeni. “Gimené”, kuras
galva ir Stalins, bet mate — Dzimtene, visi cilveki ir brali un masas, kuru uzdevums
ir celt komunismu (Ansone, 2008, 39). éaja vidé Elza sakotnéji tiek uznemta ar
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aizdomam, tacu laika gaita iemanto lidzcilvéku uzticibu, un tad kolektivs (visi
kopa!) var veikt sev uzticéto uzdevumu.

Varonu un antivaronu téli padomju kino

Péckara kino (un ari télotajmaksla), lai atveidotu jauna tipa cilvéku, par-
manto kanonus, ko izveidojis autoritarisma rezims 50.—60. gados, protagonists
ir gados jauns un fiziski pievilcigs cilvéks, kuram nav nekadu trakumu — pat
drébes ir vienmér tiras un izgludinatas (vienigais iznémums ir smags fizisks
darbs, kas saistas ar jaunas nakotnes celtniecibu — pieméram, gazot vecos
mirus vai novérsot ugunsgréka sekas, t. i., atbrivojot vietu jaunajam, ka filmas
“Sképs un roze” un “Ilze”). Sa laika varonim piemit tikai pozitivas ipasibas,
filmas gaita nav iespéjama vina personibas izaugsme — vins var tikai parstavét
idejas, cinities par taisnibu, ietekmét savu lidzcilvéku pilnveidosanos. Vizuali
o varoni raksturo gaisa, atklata seja un augsta piere, tiess skatiens, propor-
cionals, veseligs kermenis un stalta staja.

Krasi pretéji veidoti vecds paaudzes un veco uzskatu cilvéki — tie ir vai nu
izteikti negativi (seviski 50.—60. gadu filmas), vai komiski, viegli apsmejami téli
(70. gados). Vinu nepareizumu pastiprina to vizualais téls — vai nu kermenis ir
parak resns, parak izkaltis, parak gars, vai friztiras un kostimi ir parak lauci-
nieciski, parak smalki (burzuji) un parspiléti. Pieméram, Lilitas Bérzinas Madam
Andersone (“Mans draugs — nenopietns cilvéks”) ir apzinati veidota ka
komisks téls — vina sevi iemieso ari burzujisko Latvijas pilsona télu; uzstajiga
vélésanas, lai vinu sauc par biedreni Andersoni netiek nemta véra, bet vinas
dzivokla iekartojums runa pats par sevi. Krietni negativak veca paaudze
atainota filmas “Ilze” (pieméram, Radolfa tévs kulaks), “Uz jauno krastu”
(groteskie Annas Paceples téva un pamates téli).

Visnegativaka attieksme gan filmu teksta, gan vizualaja rinda ir pret
Padomju Savienibai naidigajiem spékiem, seviski — pret vacu armiju. Lai to
paraditu, ipasi melnbaltajas filmas, gaismojuma tiek izmantota pat Sausmu
kino estétika — gandriz vienadi no apaksas tiek gaismotas vacu karaviru un
vinu sabiedroto sejas filmas “Sképs un roze” (1959) (1. att.) un “Ilze” (ari 1959)
(2. att.).

Atgriezoties pie pozitivajiem téliem, pieminésanas vérts ir ari veids, kada
skatitajs galveno varoni ierauga pirmo reizi. Gan 1958. gada “Svesiniece
ciema”, gan gadu vélak uz ekraniem iznakusas “Sképs un roze” un “Ilze”, gan
daudzas citas filmas uzrada vienadu tendenci — galvenais varonis pirmaja
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1. att. “Sképs un roze”.

2. att. “llze”.
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4. att. “Sképs un roze”.
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5. att. “Sképs un roze”.

paradiSanas reizé tiek filméts no zemu novietotas kameras, lidz ar to it ka
izskatas varenaks un pat monumentals. Filma “Svesiniece ciema” skatitajs Elzu
pirmoreiz ierauga jiras mala, kad vina kopa ar jauno viru pirmoreiz dodas uz
vina vecaku majam. Filmas varoni pakapjas krasta smiltis, tacu kamera paliek
zemak (ka nepersonificéts vérotajs). Lidzigi ieraugama ari Ilze tada pasa
nosaukuma filmas ievada - vina kopa ar mati celas ar plostu pari upei un
raugas taluma uz jaunajam majam (3. att.), kamera atrodas tidens limeni.
Filmas “Sképs un roze” sakuma galvenais varonis Jurgis izslejas pari vérotaju
galvam, celot vainagu uz jaunceltnes jumta (4. att.) (kamera atrodas cilvéku
pali, H. Ritenberga spéléto varoni pacel celamkrans). Savukart negativie téli
sadu, paaugstindtu atrasanas vietu filmu vizualaja rinda nav pelnijusi un no
tas krit. Ari varda tie$a nozimé — ka Daigas tévs, Luija Smita télotais vecais
Gréve filma “Sképs un roze”, kad vina atveidotais negativais téls nonak
baznicas torna smailé un no tas nokrit (5. att.).

Viriesu un sieviesu téli padomju kino
Pamanams ir tas, ka pirmajas péckara Padomju Savienibas desmitgadés
tapuso filmu darbiba parasti notiek viriesu pasaulé — bivlaukumos, uz zvejas
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kugiem, kara lauka, riipnica, partijas sédé. Pat tad, ja galvena varone ir sieviete,
pasauli ap vinu ir veidojusi viriesi, un viriesi tur ari ir noteicéji. Neraugoties uz
izglitibu, nenoliedzamu pievilcibu un atbilstibu sava laika kanoniem, viriesu
pasaulé sieviete ir ka sveskermenis — tads liktenis piemeklé gan Vijas Artmanes
Elzu (“Svesiniece ciema”), gan Ausmas Kantanes Sabini (“Kapteinis Nulle”).
Pirmo reizi ieraugot Sabini, jirnieki cits citam prasa: “Kas ta tada?”, bet pats
Kapteinis vinai iesaka iet uz $tisanas un piegriesanas kursiem un, sakot, ka
vinam ir sieva, kas “nedauzas pa juru, iespiléjusies taristu biksés”, norada, ka
Sabine nav pietiekami sieviskiga, bet, galvenais, nesaprot, kur ir vinas 7std vieta.

Tac¢u tipazu princips darbojas ari viriesu pasaulé. Tautas ienaidnieku, slinku
darbinieku, alkohola démona apséstu viru un spekulantu téli ir gluzi ka no
20. gadu montazas kino patapinati tipazi — parmeéru resni, plikpauraini, savadi
gérbusies u. tml. komiski téli. Pieméram, zvejas tralera “Dzintars” neveik-
sminieku komanda (filma “Kapteinis Nulle”) ir gan bardains vecuks, gan
divainis, kas nekad (pat mazgajoties!) neskiras no savas beretes, gan dasigs
kauslis un dzérajs (Karlis Sebris), kas teju vai klast par kapteina nodevéju.
Mantkarigais spekulants, sievasmates toposais virs Ciekurs (filma “Mans
draugs...”) ir plikgalvis. Uz So nepareizo télu fona, protams, izcelas galvenais
varonis, kuram parasti — vismaz 50.—60. gadu filmas — nav nedz negativu
ipasibu, nedz savadu, individualu paradumu.

Padomju cilveka téla cilvéciskosana

Sakot ar 60. gadiem, padomju kino teorétiki savos rakstos pievérs uzmanibu
ne tikai tam, vai filma ir ideologijas neséja, bet ari tam, cik spécigu emocionalu
iedarbibu ta atstaj uz skatitajiem; filmas arvien biezak pievérsas cilvéku
ikdienas dzivei un atsevisku individu problémam. Lidz ar to ari mainas veids,
ka galvenie varoni tiek raditi (filmeéti). Par skaistu vél arvien tiek atzits cilvéks
darba drébés (vélams — uniforma, formastérpa), kopa ar tehniskam iericém,
darbagaldiem, masinam. Ta¢u kamera arvien biezak atrodas viena limeni ar
filméjamo — glorificétas un raditas no auggas tiek cilvéku masas (parades,
gajieni utt.), bet atseviski cilvéki tiek filméti to dabiskaja vidé, ikdieniskas
situacijas. 70.-80. gadu filmas Joti biezi tiek raditi cilvéku seju tuvplani; Bela
Balass teicis: Tuvplanu filmésana ir ne tikai paplasindjusi, bet arl padzilindjusi miisu
dzives attelojuma iespéju. Tuvplans ne tikai parada jaunus priekSmetus, bet ari atkldj
to biitibas (baaraui, 1968, 73). 70.-80. gadu filmas tas nozimé ari individuala,
cilvéciska un personiga uzsvérumu. Tehniski $aja laika itin biezi tiek lietota



AGNESE SURKOVA. CILVEKA ATVEIDOJUMS LATVIJAS AKTIERKINO. 107
PADOM]JU PERIODS

garfokusa optika un/vai transfokators, ka ari viegla, kustiga kamera — attéla
estétika pietuvinas dokumentalajam kino. Garfokusa optika dod iespéju pietu-
voties filméjamajam, nemainot kameras novietojumu, t. i., palikt neuzkritosa
un netraucéjosa distancé un vienlaikus iegiit patiesigu, emocionali piesatinatu
tuvplanu - biezi vien $ados planos aktieris tekstu neruna, par epizodes iz-
teiksmigako komponentu klaist portretéjamo seju faktiiras, skatieni. Ta ir uzti-
césanas attéla spéjai nogadat zinojumu, izmantojot neverbalu komunikaciju.

Svarigi, ka 70. gadu vid@ par filmas galveno varoni var klat ari divainis,
netipisks, tacu, nenoliedzami, sirsnigs cilvéks un krietns darbartikis. Spilgta-
kais piemérs — Jana Paukstello Arvids (“Mans draugs...”). Vins pie skatitaja
ierodas ar divriteni, brivaja laika dauzas kopa ar bérniem, bet sievasmates
drauga majas, novelkot kurpes un kapjot uz zvéradas gridsegas atklajas, ka
vinam ir ne tikai dzeltenas krasas zekes, bet tajas ir ari caurumi.

Padomju perioda uznemtajas filmas galvenajas lomas paradas vieni un tie
pasi rezisoru un skatitaju iemiloti aktieri — katram no tiem ir savs, gandriz
nemainigs téls, batiba. Iespéjams, ka $is fenomens ir ari iemesls, kapéc,
pieméram, pretéji 50.-60. un vél pat 70. gados veidotajam “jaunibas kultam”,
80. gados par filmas galveno varoni var klat ari cilvéks pusmiza. Raksturigs
piemérs ir Eduarda Pavula Liepsargs filma “Saviens meza” (1983). Galvenas
lomas atveidotajam Eduardam Pavulam taja laika ir 54 gadi, vina spélétais
varonis veselibas dél lieto zales (nav teikts, kadas, tacu vina sieva reiz pat
piekodina: “Neaizmirsti zales!”). Pirms tam filmas neveseliba, zalu lietosana
tiek izcelta ka apsmejams trikums — filma “Kapteinis Nulle” Bauze (Artiirs
Dimiters) tiek nosaukts par “tablesu rijéju”, bet filma “Mans draugs...” veca
Madam Andersone (Lilita Bérzina) no vazes aplej parisus ar tideni un turpat
pie loga ari dzer zales.

Secinajumi

Apskatot cilvéka télu Latvija padomju perioda uznemtajas filmas, no-
skaidrojas, ka tas transforméjas lidzi laikam — sakotnéji, 50.-60. gados, kad
dominé socialas un kolektivas vértibas — izglitiba, darbs valsts laba, statuss
sabiedriba —, aktieris galvenokart ir idejas iemiesotajs, tacu vélakas desmit-
gadés tam tiek dota iespéja izspélét plasu emociju gammu, radit cilvécisko,
emocionalo, gimenisko un personisko, kas aktualizéjas 70. gados. Sa laika
tehniskie uzlabojumi un jaunieviesumi — it seviski garfokusa optika un viegla
kamera — kalpo tam, lai raditu iespéjami patiesus télus, un tas itin biezi ari
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izdodas. Sis novérojums apstiprina Viktora E Pérkinsa teoriju par to, ka tehno-
logijas sava attistiba, tuvojoties André Bazéna aprakstitajam fotalajam kino,
patiesiba tikai paplasina formalas izteiksmes iespéjas (Perkins, 1972, 56),
t. i., maksliniekam rodas lielakas iespéjas izpausties.

Padomju perioda pirmajas dekadés cilvéka téls ir stereotipisks, ta “bave-
$ana” izmantoti iepriek$ apguiti un aprobéti kanoni (ari — aizgati no citiem
makslas veidiem un/vai ideologijam), tacu jau 70. gados prieksplana stabili
izvirzas dokumentalitate, novérojums un individualitate ka télu atklasmé, ta
ari to vizualaja paradijuma.
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Agnese Surkova

Depiction of the human being in Latvian feature films.
The Soviet period

Abstract: The objective of this paper is to characterise, compare and analyse
the depiction of the human being in Latvian feature films during the Soviet
period — after World War II (in the 1950-60ies) and the 1970-80ies. In the centre
of the world created by films of each of these periods there is a person of a
different type who (directly or indirectly) offers a message about his/her time:
it is obviously depicted in the value systems of the characters, as well as the
models of actions and their visual images. When taking into account the
influence of visual images created by the cinema and, frequently, its direct
participation in transferring the message to the audience, special attention is
paid to the visual aesthetics of the films: the positioning of the camera, lights,
assembly, the composition of the film frame, and the placement of actors in it.
Another essential theme that requires particular attention is the choice of
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actors/types of personalities, that is, the correspondence of the visual images
(appearance) of film characters or, on the contrary, there is a contrast with the
official concepts, stereotypes and/or canons of the particular period. The paper
highlights films and actors that are typical of the respective periods, providing
an analysis of vivid screen images and a series of films.

Keywords: the Soviet cinema, feature films, visual aesthetics.



