Valda Vidzemniece

MILA CIRULE. LATVIETE MODERNAS DEJAS PASAULE

Mila Cirule (1891-1977) ir viena no pirmajam latviesu dejotajam, kas 20. gad-
simta sakuma pievérsas modernas dejas Zanram. 20. gadu beigas dejotaja ieguva
atzinibu Vacija un Austrija, un vinas vards tika minéts starp spilgtakajiem 20. gad-
simta 30. gadu Francijas modernas dejas horeografiem, ka ari novértéts vinas ie-
guldijums dejas pedagogija. Latvija Milas Cirules vards ir pazistams tikai nelielam
dejas specialistu un interesentu lokam, lai gan informaciju par vinas radoso darbi-
bu var atrast vairakos ievérojamos starptautiskos pétijumos.! 2006. gada izdotaja
Latvijas baleta enciklopédija ir lasamas vien dazas skopas rindinas ar dzimsanas
datiem, valstim, kur ritéjis vinas radosais muazs, un apgalvojums, ka Mila Cirule
ir pirma latviete — modernas dejas parstave [Balina, Bite 2006: 50]. Vai varam tik
parliecinosi apgalvot, ka Mila Cirule bija pirma latviete modernas dejas pasaulé?
Kada cita latviesu dejotaja Aija Bertrane-Dunkane (Bertrand-Duncan), istaja varda
Meta Ivanova, 1911. gada dodas uz Parizi, iestajas Raimonda Dunkana (Duncan)
akadémija un jau péc gada sak piedalities Dunkana veidotajas izradés, ka ari uz-
staties ar solodeju programmam. Latviesu dejas vésturniece un kritike Elza Silina,
lidztekus studijam Maskava, apgust plastisko deju un 1921. gada atgriezas Lat-
vija jau ar zinamam praktiskam un pedagogiskam iemanam plastiskas dejas Zanra
[Vidzemniece 2013: 134—136]. Toties pavisam noteikti varam apgalvot, ka Mila
Cirule ir pirma latvie$u dejotaja, kas guvusi starptautiskus panakumus modernas
dejas joma. Pétijuma mérkis ir izsekot Milas Cirules dailrades attistibas celam, ap-
zinot un analizéjot makslinieciskas ietekmes, kas ir veidojusas dejotajas neparastas
radosas personibas $kautnes.
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Harwood Academy Publishers, 1998.
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Mila Cirule ir dzimusi Riga', ¢etru bérnu gimené, 14 gadu vecuma meite-
ne pamet téva mdjas un uzsak patstavigu dzivi, seko darbs kada Rigas gramatu
spiestuvé, iepazisanas ar makslas pasauli, pasas pirmie méginajumi gleznosana un
pirma apjausma par vélmi darboties maksla [Vebess 1938]. “Jau kops bérnibas
Mila Cirule jutusi sevi kaut ko neizsakamu, neizskaidrojamu — ka dzilu nemieru
no makslas iedarbibas, nespédama tomér atrast izteiksmi savam ick$éjam savil-
nojumam, tapat nezinadama, vai to meklét mazika, dzeja vai gleznieciba” [A. C.
1938]. Sapnis par makslu aizved Milu Ciruli uz Maskavu?, kur vina strada — zimé
reklamas un plakatus, apmeklé gleznosanas studijas, strada par modeli Makslas
akadémija, iepazistas ar metropoles makslas dzivi, apmeklé Liela teatra izrades, bet,
vérojot baleta izrades, vinai pat prata nenak, ka vél neskaidras makslinieciskas ilgas
varétu realizéties deja [Erve 1951].

Tapat ka daudzam 20. gadsimta sakuma dejotajam, ari Milai Cirulei spécigu
impulsu sniedz Aisedoras Dunkanes (Duncan) izrades: “Mans liktenis izskiras,
kad pirmo reizi redzéju dejojam Aisedoru Dunkani” [Erve 1951]. Savas dejotajas
gaitas Mila Cirule uzsak 1916. gada krievu dejotajas Ellenas Tels (Tanwc)® studija,
kas savos dailrades principos seko Aisedoras Dunkanes makslinieciskajiem krité-
rijiem, ieklaujot apmacibas programma ari Fransua Delsarta (Delsarte) metodiku.
Lidztekus brivas dejas apguvei jauna dejotaja apmeklé klasiskas dejas nodarbibas
Maskavas Liela teatra solista Mihaila Mordkina (Mopdxut) studija un iepazistas ari
ar Vsevoloda Meierholda (Meitepxonvd) biomehanikas principiem.

Ellena Tels regulari, divas reizes ménesi, riko savas studijas audzéknu koncer-
tus, antiko deju vakarus, kurus apmeklé izmekléta publika. Priek$nesumi ir tuvi
Dunkanes dejas stilistikai ar dvéseles pardzivojumu télojumiem un skaistiem pozé-
jumiem. Krievu dejas pétniece Irina Sirotkina (Cupomxuna) sniedz sikaku Ellenas
Tels studiju programmas aprakstu. Klasiskds plastikas kurss paredzéts tris gadiem.

Pirmaja gada tick apguti plastiskas vingrosanas pamati: kakla un roku muskulu
atslabinasana, pédas atbrivosana, kaju locitavu izkustina$ana; harmoniska staja,
plastiska gaita, kermena augsdalas lokaniba, viegli lécieni uz vietas.

Otraja gada tick apguts klasiskas dejas exercise pie stiena; sarezgitaka roku
plastika; pasivas un aktivas torsa kustibas, plass skréjiens; vienkarsas grupu etides.

! Milas Cirules dzims$anas gads vél japrecizé. J. Robinsones un K. Topfera pétijumos tiek
minéts 1901., bet 1891. gads ka M. Cirules dzimsanas gads ir minéts G. Balinas un I. Bites
izdotaja “Latvijas baleta enciklopédija” un nepublicétas V. Karklina piezimés par M. Ciruli
RMM krajuma, inv. Nr. 571740 [Karklins 1957].

* Nav precizi zinams gads, kad M. Cirule dodas uz Krieviju.

* Populara dejotaja un skolotaja Ellena Tels pazistama ari ka Enena Bapmanv, Snnu
Pabenex, Enena Knunnep, vinas studija Maskava darbojas jau kop$ 1909. gada [Cypwur 1988].
A. Dunkanes audzékne macijusies Dunkanes Berlines skola, stradajusi par plastikas pasnie-
dz&ju K. Stanislavska teatra studija [Cnporknma 2012].
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Tresaja gada tiek pievérsta uzmaniba elevacijai un allegro apguvei; vieglam,
veiklam skréjienam, augstiem lécieniem; muskulu treninam izmanto spéka vingri-
najumus ar virves vilk§anu un smagumu parvietosanu.

Studiju procesa audzékni apgust skaistu pozu veido$anu, zesta izteiksmigumu,
atru emociju mainu, jédzienu kustibas tembrs, kas var but ass, maigs, plastoss,
metalisks un tamlidzigi; tiek apgtitas teorétiskas zinasanas par antikas Griekijas
kultaru [Cuporkuna 2012: 47].

Ellenas Tels iestudéjumu pamata vienmér ir sizets, télu veidosana, daudz pan-
tomimiskas darbibas, skulpturalu pozu un statisku grupas kompoziciju. Savus ie-
studéjumus vina balsta uz precizu emociju attélosanu, kas raksturiga Delsarta prin-
cipiem, meklé Zestu psihologisku pamatojumu. Badama jau pieredzéjusi maksli-
niece, Cirule atzist, ka “ta saukta plastiska deja, kadu to kultivéja Ellena Tels, bija
saméra primitiva’ [Erve 1951]. Zinamam télam atlauts izpausties tikai tadas dejas
kustibas, kas, péc horeografes domam, $im télam raksturigas. Nekadas dejotaju
individualas izpausmes nebija pielaujamas, bet Milas Cirules emocionalajai dabai
un nemierpilnajam garam ir grati ar to samierinaties [Vilnis 1955]. Laika pirms
Pirma pasaules kara (1911-1914) Ellenas Tels deju grupas raditie antiko deju va-
kari guva lielu piekrisanu Vacija, Austrija un Anglija [Toepfer 1997: 179], tapéc
vinas vards jau ir labi pazistams Rietumeiropas publikai. 1919. gada Mila Cirule
kopa ar savu skolotaju un vél dazam studijas audzékném dodas uz Rietumeiropu,
piedalas Ellenas Tels trupas viesizradés Vacija, Austrija un Francija (1919-1926).

lepazi$anas ar Mariju Vigmani (Wigman) un vacu ekspresionistiskas dejas filo-
zofiju (1926) liek vinai pardomat savas makslas principus un izteiksmes lidzeklus,
atteikties no nevajadzigas ariskibas, meklét individualu izteiksmes veidu un moti-
vétu horeografisko leksiku. 1926. gada Frankfurté M. Vigmane noskatas Ellenas
Tels trupas izradi, péc $is izrades Mila Cirule ilgi diskuté ar slaveno makslinieci,
rodot jaunas atzinas dejas estétikas un kustibu motivacijas izpratné. Tris ménesus
vina darbojas Vigmanes deju skola Drézdené, péc tam seko ilgstoss darbs vientu-
liba, lai atbrivotos no visam ieprieks giitajam pieredzém un ietekmém, savu indi-
vidualo maksliniecisko principu un izteiksmes veida meklésanas cel§ [Dejotaja
Mila Cirule 1938].

Pretéji Ellenas Tels principiem, Mérijas Vigmanes maksla balstas uz dzili indi-
vidualu kustibu izjatu, katra cilvéka psihofiziskajam ipasibam. Radisanas procesa
liela loma tiek pieskirta intuicijai un zemapzinas dzilakajiem slaniem, un talak —
improvizacijas un kustibu strukturésanas cela tiek mekléta preciza kustibu leksika
un veidota iestudéjuma forma.

Vigmane necentas kustibu kodificét un radit konkrétus kustibu modelus,
kas atbilstu izpratnei par noteiktu dejas tehniku, radosais process balstijas uz ek-
sperimentésanu, kustibu pieredzi, individualu kustibu izjatu un atrasta kustibu
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materiala strukturéanu. Vina uzstaja, ka precizai, labai kompozicijai ir jabut ka
personiskai atklasmei, kas nak no iekséjas izjutas, un, ka katras dejas forma un kus-
tibu leksika rodas nepieciesama saskana ar makslas darba saturu. Velama rezultata
sasnieg$ana liela nozime ir precizam Zestam, kas spétu izteikt gan personiskas, gan
universalas pieredzes aspektus. Vigmane izmantoja improvizacijas metodi (hap-
penstance of improvisation) un liela méra palavas uz intuiciju un uztveri zemapzinas
limeni [Reynolds 2003: 85-87]. Sads princips ir pamata vinas deklarétajai b-
solutajai dejai, dejas formai, kas ir pilnigi paSpietieckama, briva no literara satura
vai mazikas interpretacijas, scenografijas un kostimiem. Ka atskirigu dejas formu
Meérija Vigmane definé skatuves deju, kas kustibu leksikas formésana izmanto tos
pasus principus, bet ir ciesi saistita ar literaro pirmavotu, libretu, muaziku, sceno-
grafiju un vizualo noforméjumu, ta vairs nav tird, absolita deja, bet izrade [Wig-
man 1927; Brown 1998: 33—40].

1927. gada notiek Milas Cirules pirmie solodeju koncerti Ving, Austrija, véla-
kajos gados dejotaja apliecina savu dejotajas talantu Hannoveres, Vines un Berlines
operas. Divus gadus vina strada Hannoveres opera kopa ar izcilo vacu dejotaju Ha-
raldu Kreicbergu (Kreutzberg), tad seko darbs Berlines opera. [Erve 1951]. Milas
Cirules biografija tiek pieminéta ari Rudolfa Labana (Laban) maksliniecisko ideju
labveliga ietekme uz vinas dailrades principu formésanos [Robinson 1998: 140],
bet nekur nav minéts, kur un kad dejotaja ir sadarbojusies ar Labanu. Iespéjams,
ka tas ir noticis Berlines Valsts opera, jo 1930. gada Radolfs Labans tiek iecelts
par Berlines Valsts teatra kustibu rezisoru un horeografu [Reynolds 2003: 83-84],
tatad vina rado$a darbiba ir saistita ari ar Berlines Valsts operu, un iespéjams, ka
tiesi Sai laika Mila Cirule sadarbojusies ar Labanu.

20.-30. gadi Vacija ir laiks, kad ne viens vien vacu izteiksmes dejas jeb aus-
druckstanz parstavis tiek iecelts par baleta trupas vaditaju valsts operteatros, pie-
méram, Makss Terpis (Zerpis), Kurts Joss (Joos), Lizija Maudrika (Maudrik), Olga
Branta-Knaka (Brandt-Knack), Ruta Lézere (Loeser) un baleta trupas meklé jau-
nus, ekspresivakus izteiksmes lidzeklus un dejas formas [Toepfer 1997: 295-296].
Mila Cirule tiek tituléta par Berlines operas baleta solisti vai primu, bet maz
ticams, ka vina batu atveidojusi galvenas lomas klasiskajos baletos, drizak bijusi
soliste laikmetigos iestudéjumos.’

1932. gada Mila Cirule apmetas uz pastavigu dzivi Francija [Robinson 1998:
140], atver savu deju studiju Parizé un biezi uzstajas gan ar solo programmam,

! Raksta autorei nav droSticamas informacijas par M. Cirules atveidotajam lomam, ta-
péc $eit ir lietota pielavuma forma. Lai atveidotu galvenas lomas klasiskajos baletos, baleta
maksliniecei nepieciesama laba puansu tehnika, bet neviena informacijas avota nav minéts, ka
Milai Cirulei ir piemitusas attiecigas prasmes, ari neviena fotoattéla dejotaja nav redzama uz
puantem.
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gan kopa ar saviem audzékniem.' 30. gados Mila Cirule uzstajas Francija, Vacija,
Austrija, Belgija, Niderlandé, Italija un Spanija. 1930. gada vina sadarbojas ar
Margaritas Volmanes deju grupu (Margarethe Wallmann Tanzgruppe), dejo Ber-
liné un piedalas Minhenes Dejas kongresa, 1932. gada ar saviem iestudéjumiem
vina piedalas Zalcburgas festivala. 1934. gada ar grandioziem panakumiem notiek
Milas Cirules koncerts Parizé, Elizejas lauku teatri, kur vina pirmo reizi izrada
savu “Salomes” trilogiju. 1935. gada Mila Cirule demonstré savu treninu metodi
un horeografisko veikumu Starptautiska Dejas arhiva (Archives Internationales de
la Danse) rikotaja pasakuma, kur vina piedalas ar saviem audzékniem un uzstajas
kopa ar masu Eliu.

Biidama savdabiga, neordinara personiba, Mila Cirule dailradé nelidzinas ne-
vienai sava laika maksliniecei, vina ir pienémusi, akumuléjusi visu, ko macijusies
daudzajas deju skolas pie daudzajiem pasniedzéjiem un izlaidusi caur savas per-
sonibas prizmu. Par saviem dailrades principiem vina 1935. gada stasta kada in-
tervija ievérojamajam fran¢u dejas kritikim Fernanam Divuaram (Divoire), kas ir
ne vien liels makslinieces talanta cienitajs, bet ari radosais partneris, vairaku vinas
iestudéjumu libretu autors:

“Deja ir cilvéka dzives pieredzes atklasme, atklajot dvéseles nebeidzamo sta-
rojumu. Kermenim ir jabat izglitotam, un tam jaliek stradat ka instrumentam,
kamér tas sasniedz pilnibu (tapat ka instruments, ko radijis Stradivari). Kad tas ir
sasniedzis savu lielako efektivitati, dvésele sak vibrét. Katram dejotajam ir vajadzi-
ga sava piemérota tehnika, tapéc nav deju skolu, kas spétu attistit deju visas tas iz-
pausmeés: garigaja, emocionalaja un intelektualaja. Tikai pabeidzot skolu, dejotajs
var tie$am sake stradat efektivi. Katram dejotajam ir jaatrod sava tehnika, preciza
pasizpausme, un, ja vin$ nebaidisies no ziedo$anas, vins var gat panakumus” [Ro-
binson 1998: 14].

Sava maksla Mila Cirule nav atdarinataja, bet jaunu celu, jaunu kermena iz-
teiksmes lidzeklu meklétaja, jaunraditaja, kas nak ar savu stilu. Milas Cirules spilg-
tas personibas lomu vinas rados$aja veikuma uzsver daudzi dejas kritiki.

30. gados Mila Cirule vairakkart (1930, 1935, 1938) viesojas Latvija un prie-
cé ar savu makslu ne tikai ridziniekus, bet arl Liepajas, Jelgavas, Rézeknes un Dau-
gavpils skatitajus. Riga vienmér pulcéjas pilna Latvijas Nacionalas operas zale un
preses uzmaniba ir liela. Volfgangs Darzins 1931. gada publikacija raksta:

“Cirules maksla stipri komplicéta. Ta nelauj tikai skatit, tiksminaties, nelaujas
vieglai jusmai, ta liek intensivak, dzilak domat, parvértét. Maksliniece aizrauj ar
savu virisko graciju, zesta izteiksmibu, sparu, temperamentu, ko izdves vinas per-

' Kada intervija Mila Cirule stasta, ka apmetusies uz pastavigu dzivi Francija jau 1926.

gada [Karklins 1959].
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soniba. Cirulei daudz elementaras kaisles, zemes spéka, kas varbut pa dalai atbai-
da, bet vél vairak saista un aizrauj. Maksliniece jau ieksgji pilnigi noskaidrojusies,
apbrinosanu pelna vinas liela stila un formas skaidriba. Vinas neparasta maksla
sakuma radija izbrinu, kas vélak parvértas ista sajasma” [Darzins 1931: 78-79].

Liesmains, kvélojoss, ugunigs — epiteti, kas biezi lietoti Milas Cirules koncertu
recenzijas, kas izteic dejotajas lielo dejas kaisli un temperamentu, un skiet, ka vinas
jatu intensitate piepilda visu telpu un pat tiecas izklat no tas. Ari fran¢u kritikis
E Divuars salidzina dejotaju ar liesmu: “Patiesam, vina ir ka liesma, divaina, mai-
ga un spéciga liesma; liesma, kas izvairas no jebkadiem ierastajiem estétiskajiem
tipiem” [Robinson 1998: 142]. Marija Vigmane ir teikusi, ka skatuves makslinie-
kam, bez $aubam, ir japiemit talantam un rado$ajam spéjam, bet vél jo svarigaka ir
makslinieka personiba un skatuviskais magnétisms, ko nevar ne iemacit, ne iema-
cities [Wigman 1927; Brown 1998: 33—40], un Milai Cirulei tads piemit.

Volfgangs Darzin$ 1935. gada raksta izsaka savus novérojumus, ka Latvija
plastiskas dejas prestizs ir pabaléjis, ziedu laiki pagajusi, un publikas simpatijas
sliecas uz klasiska baleta pusi, tapéc jo patikamak un parsteidzosak ir apjaust, ka
plastiska deja vél nebut nav izsmélusi savas iespé&jas, un Milas Cirules koncerti ir
apliecinajums tam:

“Ir individualitates, kas nevélas sekot virzienam, kas neiegulas skolas ramjos,
lauz pasas sev celu, meklé izteiksmé savu subjektivo. Tada ir Mila Cirule, kura jo
talak, jo vairak paradas ka ideju bagata maksliniece — personiba. Tipiska ekspre-
sioniste — Cirule sava deja meklé ne tik daudz liniju dailumu, cik vipu asumu,
izteiksmibu, sasprindzinatibu” [Darzins 1935].

Milas Cirules horeografijas ir augstvértigi makslas darbi, kas liecina par horeo-
grafes bagato ideju pasauli un labu formas izjatu. Vinas darbi “saméra biezi ir zi-
namas programmas, literataras ietekmeéti, un tiras dejas ka atraisita kustibu prieka,
ka aréji dekorativas izteiksmes vinas horeografija saméra maz. Kustibu ziméjuma
briziem iezogas vairak vai mazak statiski elementi”. Statiskie elementi acimredzot
ir ietekme, kas saglabajusies no Ellenas Tels iestudéjumiem, tapat ka detalu preci-
zitate un siZetu, stastu izmanto$ana. Precizi izstradata iestudéjumu dramaturgija
palidz atrast parliecinosu dejas formu: “Ar gandarfjumu jaatzimé, ka makslinieces
veidota horeografija viscaur stingri konstruéta, forma izveidota — $aja zina ikkuru
vinas deju var nemt par paraugu” [Darzins 1938].

30. gadu koncertos ka labakas dejas recenzents atzimé interesantiem, iz-
teiksmigiem momentiem bagato “Salomes” trilogiju (Riharda Strausa mizika)!,
“Allegro Barbaro”jeb “Barbarisko deju” (Bélas Bartoka muazika), “Krievu motivus”

! Fragments no M. Cirules dejotas “Salomes” ir redzams rezisora Valtera ReiSa (Walter

Reisch) filma “Silhouetten” (Austrija, 1936).
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(Reinholda Gliéra muzika), ka ari maiguma un naivuma piestravoto iestudéjumu
“leva” (Armanas de Polinakas muzika). Visi minétie Milas Cirules iestudéjumi veido
vinas horeografijas zelta fondu, tiek pieminéti daudzas recenzijas un ilgi saglabajas
repertuara. Citi Latvijas recenzenti ka spilgtakos sniegumus atzimé tragisma un
askétisma iezimétos télus “Lugsana” ar Johana Sebastiana Baha muziku, “Varonu
deja”, kas veidota izmantojot Friderika Sopéna maziku, “Velte dzivei” — deju svitu
ar Aleksandra Skrjabina muaziku, “Naves tango” ar Valtera Rimmela muaziku [E. R.
1938]. Emocionali spéciga un iedarbiga ir “Niobes” deja no deju cikla “Antiko
sievieSu raksturi” (Diana, Niobe, Menada) ar Georga Fridriha Hendela muaziku.

Dejas kritiki un apskatnieki atzimé Milas Cirules horeografiju precizo iz-
teiksmes veidu, deta]u pardomatu, parliecino$u izmantojumu, zinamu izteiksmes
lidzeklu minimalismu: “Slgjet, maksliniece rikojas péc principa: iespéjami sko-
pam, iespéjami maz kustibam, bet sika kustibu nianséjuma parraidit uz skatitaju
dvéseles impulsus. Maksliniece, $kiet, ir dzilaku pardzivojumu cilvéks, kamdél ari
visspilgtak vinas télojumos iznak dramatiskie momenti” [Kalnina 1938.]. Ta “Va-
ronu deja’ ir vajadziga liela gariga koncentracija un spraigums, lai viena karoga
majiena vienlaicigi izteiktu cinitaja uzvaras prieku, naves $ausmas un trauksmi uz
prieksu — cina. Lidzas tragisma piestravotam dejam ir ari dzives apliecinajums un
gaiSas energijas piestravoti priek$nesumi. Te varam atzimét “Skurbuma valsi” ar
Ferenca Lista maziku: “ar eleganci, smalka artistiska nianséjuma, zida ¢aukstona
un apvaldita neratniba te “izdejojas” cilvéka dvéseles mulsums” [Kalnina 1938].

Ka ipasu davanu Latvijas skatitajiem Mila Cirule ir sagatavojusi deju svitu ar
Jazepa Vitola muziku, variacijas par latviesu tautasdziesmu témam (“Aija, bérnin,
piipas”; “Avu, avu baltas kajas”; “Sidrabina upi bridu”; “Maza biju, neredz&ju”) un
Emila Darzina “Melanholisko valsi”.

Recenzente M. Kalnina péc Liepajas koncerta 1938. gada atzist, ka mazie
tautas deju motivi ar Jazepa Vitola muziku ir priek$nesumi, kas visvairak uzrunajusi
skatitajus:

“Tas bija kas jauns un skaists masu dejas maksla, bet mil§ un tuvs skatitaju
sirdij, — $i kustibu kompozicija, sirsnibas un jasmas apdvesta: latvju mate savu
bérnu ieaijajot, tautumeita balta rozu darza, draiskuliba, sudrabaino upi brienot,
bija ekspresiva, jusmiga, izjusta. Temats “Maza biju, neredzéju” jau pats par sevi
tragisma apdvests, bet dejotajas izjustas, gleznainas kustibas $o tragismu vél padzi-
linaja” [Kalnina 1938].

Elza Silina sava raksta ir kritiskaka un uzskata, ka “Milas Cirules méginajums
izmantot deja latviskus motivus ir ariskigi pasniegts” un neko jaunu sava dailrade,
salidzinot ar iepriekséjos gados redzétajiem koncertiem, Mila Cirule nav sasnie-
gusi: “Ekspresionistiski pantomimiskais veidojums, kas izpauzas statiski neatbrivo-
tas kustibas un sevis iztélosana parspiléta veida ir tiri vacisko skolu atdarinajums.



MILA CIRULE. LATVIETE MODERNAS DEJAS PASAULE 201

Sads virziens Latvija jau sen pardzivots, jo ari miasu dejas skolas tiecas uz tiri de-
jisko problému saprasanu” [Silina 1938].

Kritiskas piezimes ir atrodamas ari attieciba uz Milas Cirules dejas tehniku.
Volfgangs Darzins raksta: “Ka izpilditaja — dejotaja Cirule visuma problematiska-
ka. Tas kalpiba gan ir izteiksmigs kermenis, maksliniece lieliski piepilda atseviskas
dejojuma epizodes, tacu briziem tomér nevilus atceramies vardu tehnika.” Darzins
atzimé, ka piruetés vai lécienos paradas momenti, kad var saskatit dejotajas vajas
puses, tapéc visvairak atmina palikusas dejas, kur tehniskas prasibas saméra nelie-
las, kur makslinieces personiba atplaukst visai spilgti [Darzins 1938].

Oskars Grosbergs aizrada, “ka pozas un zestus vina atkarto lidz apnikumam,
ta ka beidzot rodas iespaids, ka Cirule vis nedejo programma paredzéto muaziku,
bet gan pati sevi, ja vispar var teikt — “dejo”. Isteniba jau ir Sis un tas, ko varétu
saukt par deju” [Grosbergs 1938]. Gan Silina, gan Grosbergs parmet dejotajai
parlieku turésanos pie vacu deju skolas principiem, kas abiem recenzentiem, ka
var saprast, nav seviski tuvi. Princips dejo pati sevi, nevis muziku atbilst Mérijas
Vigmanes izvirzitajam absolitds dejas principam, dejai ka pasizpausmei, indivi-
duala izteiksmes veida un kustibu leksikas mekléjumiem, dejas neatkaribu no
muzikas.

Milai Cirulei dejas tehnika nav mérkis, bet gan tikai lidzeklis ideju, pardzi-
vojumu un iekséja spraiguma izpausmei kermena kustibas. “Vinas makslas noslé-
pums atklajas ne tik daudz tehniska izpildijuma, bet vairak ekspresivajas un izjatu
pilnajas kustibas. Deja pati par sevi vinai nav mérkis, bet gan tikai lidzeklis, lai ar
tas palidzibu izteiktu savas domas un pardzivojumus. Vinas varonigie un tragiskie
deju téli nes sevi gan moderna cilvéka dzives izpratni, gan ari klasiska cilvéka ramo
liktenibu” [Dejotaja Mila Cirule 1938]. Francu dejas kritikis Fernans Divuars
raksta, ka vinam patik Mila Cirule tiesi tapéc, ka vina nav perfekta, bet tehniskas
perfekcijas trikumu kompensé vinas neparasta gariga energija, toties Zaklina Ro-
binsone (Robinson) atzist, ka Milas Cirules dejas tehnika vienmeér ir perfekti adap-
téta iestudéjumu saturam [Robinson 1998: 142]. Mila Cirule savos iestudéjumos
apvieno ekspresivu izteiksmes veidu ar Joti pardomatiem un preciziem formveides
principiem. Pasaules dejas vésturnieku un teorétiku skatjuma Mila Cirule tiek
vértéta ka avangarda dejotaja, kuras dailradé Vigmanes skolas drosmiga palausanas
instinktivi rastajam kustibam vienmeér paklaujas stingrai dramaturgiskas strukeiiras
izjutai un detaJu smalkumam, kas guts Ellenas Tels pantomimisko iestudéjumu
estétika [Toepfer 1997: 181].

Dazi dejas kritiki, pieméram Z. Robinsone, piedévé Milai Cirulei ipasi krie-
visku raksturu, sakot, ka vina nekad nav zaudéjusi savas krieviskas saknes un tiesi
tapéc bijusi romantisma un misticisma pilna. Negribétos domat, ka Maskava pa-
vaditie gadi ir atstajusi tik nozimigu un neizdzéSamu iespaidu uz makslinieces
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personibu, drizak varétu piekrist citam dejas vésturniekam — Karlam Topferam
(Toepfer), kurs zimigi raksturo latviesu dejotajas personibas un makslas spéku:

“Cirule neiemiesoja zemapzinas spéku, ka to darija Vigmane, drizak vina caur
kustibu dramatizéja iekséjo cinu starp apzinu un zemapzinu. (..) Bet divu formu
sintéze Cirulé radija identitati, kas nebija ne vacu, ne fran¢u, ne krievu, tacu vien-
mér bija valdzinosi svesada” [Toepfer 1997: 181-182].

Mila Cirule Berliné bija krievu dejotaja, Viné — vacu dejotaja, Italija — francu
dejotaja, bet biezak gan vinu uztvéra ka internacionalu makslinieci, un tikai tad,
kad bija sasniegti slavas kalngali, Cirule uzdro$inajas teikt, ka vinas $apulis ir karts
mazaja Latvija. [Vilnis 1955]. “Mila Cirule, skiet, ir vieniga latviesu dejotaja, ku-
ras vards ir apstaigajis pasaules ievérojamakas operu un teatru skatuves, iegistot
atzinibu un slavu. Parizé Cirule allaz pasvitro savu latvisko izcel$anos, un ta allaz
godam popularizéjusi Latvijas vardu lielaja pasaules makslas pilséta,” ta par Milu
Ciruli 1951. gada raksta latviesu komponists Talivaldis Kenin$ [Kenin$ 1951].

Milas Cirules rado$o panakumu pamata ir spilgta makslinieciska personiba,
kas veidojusies gadu garuma daudzu kultaru (latviesu, krievu, vacu, francu) ie-
tekmju un mijiedarbes rezultata, un tas izveidojis vinu par spilgtu internacionalu
dejotaju. Milas Cirules horeografiskaja darbiba var saskatit ietekmes, kas ir rosina-
jusas un izkristalizéjusas vinas makslinieciskos principus, kas balstas:

* Aisedoras Dunkanes dailrades principos ka pirmajos impulsos, uzsakot

darbibu dejas joma;

* krievu dejotajas un horeografes Ellenas Tels studija un deju grupa gutaja

pieredzé;

* vacu ekspresionistiskas deju skolas (Marijas Vigmanes, Radolfa Labana)

ietekme.

Mila Cirule, akumuléjot, asimiléjot un izvértéjot visas makslinieciskas piere-
dzes ir spéjusi rast individualu izteiksmes veidu un savas makslas principus. Vina
ir laikmetiga dejotaja. Laikabiedri apliecina, ka Milas Cirules makslai piemit laik-
meta aura, vinas maksla ir ciesa saistiba ar procesiem sabiedriba, kultara un citos
makslas Zanros.
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MILA CIRULE: A LATVIAN IN THE WORLD OF MODERN DANCE
Abstract

Mila Cirule (1891-1977) is one of the first Latvian dancers who went in for the
genre of modern dance at the beginning of the 20" century. At the end of the 1920s the
dancer earned her recognition in Germany and Austria, and her name was mentioned
among the most striking modern dance choreographers in France in the 1930s; her
contribution to teaching dance was also appreciated. Mila Cirule is the first Latvian
dancer who has become internationally renowned in the field of modern dance. The
aim of this research is to follow the development path of Mila Cirule’s creative work by
gathering information and analysing artistic influences which have created the unusual
creative personality aspects of the dancer. Mila Cirule was born in Riga; however, she
started her dance career in Russia in Ellen Tels' (97n7en Tenwc) school. This school
followed Isadora Duncan’s artistic criteria in their creative principles. In parallel with
acquisition of free dance, the young dancer attended classical dance classes at soloist
Mikhail Mordkin’s (Muxaun Muxaiinosuu Mopoxun) school of the Moscow Bolshoi
Theatre (Bonvuioti meamp). After meeting Mary Wigman and studying the philosophy
of German expressionist dance, Mila Cirule rethought the principles and expressive
means of her art; she refused unnecessary ostentation, and sought an individual way
of expression. “Mila Cirule’s choreographies are high quality works of art which speak
volumes about the choreographer’s rich world of ideas and a good sense of form,
while her dance technique is always perfectly adapted to the contents of the staging
production” [Darzins 1938].

In her staging productions Mila Cirule combined an expressive style with very
well-considered and precise principles of form creation. In her creative work the brave
reliance upon instinctively found movements of the Wigman School always complied
with a strict sense of drama structure and subtlety of details that had been acquired
from Ellen Tels" aesthetics of the pantomimic staging productions. As an original and
extraordinary personality, Mila Cirule is not similar to any artist of her time in her
creative work. She adopted and accumulated everything she had learned at many
dance schools, and she passed it through the prism of her personality.

Keywords: history of dance, modern dance, Mila Cirule, a creative personality in
modern dance.



