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SKATUVISKA ZESTA TRANSFORMACIJA MODERNISMA PERIODA
LATVIESU DRAMATISKAJA TEATRI:
HISTRIONISKAIS UN VERISIMILARAIS KA ZESTA RAKSTUROTAJI
DIVDESMITA GADSIMTA SAKUMA

Divdesmita gadsimta sakumu latvieu dramatiskaja teatri raksturo centieni
pielidzinaties Eiropas (un krievu — R. L.) teatru paraugiem, gan veicinot iedzili-
nasanos Eiropas aktieru izglitibas sistémas un principu vésturé un laikmetigajas
aktiermakslas tehnikas apguves metodés, gan ari transforméjot $is metodes un kri-
térijus latviesu teatri.

S4 pétijuma ietvaros pievérsisos vienam no modernisma sakumposma svariga-
jiem aspektiem, t. i., realistiska Zesta profesionalas veido$anas procesiem. Balstoties
uz amerikanu teatra pétnieces Robertas Pirsones [Pearson, 1992] Zesta raksturoju-
ma terminologiju, analizé$u latviesu profesionala teatra Zesta transformaciju pazi-
mes histrionisma un verisimilaritates ietvaros. R. Pirsone norada, ka histrioniskais
zests, kas bijis raksturigs aktieru skatuves plastika lidz pat 19. gs. beigam' [Pearson
1992: 26-37], ir apzinati uzsvérts, atdalits ar pauzém, izpildits galéja jatu inten-
sitaté, plaukstas vienmér tiek turétas uz augsu vai uz leju, vai ari virziena prom no
kermena. Raksturiga Zestu atkartos$anas. Ka ieksgju kvalitativu iezimi R. Pirsone
uzsver to, ka aktieris loma prezenté sevi, savu tehniku un meistaribu, atzinigu
aplausu gadijuma nevairoties ainas (monologa — R. L.) nosléguma paklanities vai
pat atkartot to vélreiz. Zesta semantiska un emocionild nozime balstas pieredzé
par cilvéka psihoemocionalo dabu un socialo uzvedibu. Savukart, ta makslinieciski
estétiskais izpildijums izstradats gadsimtiem ilgusas teatra véstures skatuviska pie-
redzé un spéles nosacitibas noteikumos, kurus paslaik neiztirzasim. Koda ietvaros
aktieris apgust universalu Zesta izpildijuma sistému, kas piemérojama ikvienai lo-
mai un kombin&jama péc nepieciesamibas. Zests ir teatrals vai maksligs péc bati-
bas, bet komunikativs sazina ar skatitaju. Ka pédégjo, t. s. “histrionisma bastionu”,

! Robertas Pirsones pétijums aptver Griffith Biograph Films filmstudijas darbus laikposma
no 1908. lidz 1913. gadam, kuru laika ne tikai Biograph, bet visa amerikanu kinoaktieru
spéles veids mainijas no teatra skatuvei raksturiga stila uz tadu stilu, kas radniecigs “realisma”
kustibam (no anglu v. movements — R.L.) literatira un teatrl.
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autore min Fransua Delsartu un vina sekotajus Eiropas un ASV teatri 19. gs. otraja
pusé [Pearson, 1992].

Verisimilaritates jédzienu R. Pirsone aizguvusi no ¢éehu strukeuralista Cvetana
Todorova (Tzvetan Todorov) darbiem un uzskata, ka més runajam par darbu verisi-
milaritati, ja darbs tiecas mas parliecinat par atbilstibu realitatei un nevis pasa liku-
miem. Verisimilarajam nav jabut identiskam ar realitati, tas drizak attiecas uz no-
teiktas kultaras kodétiem priek$statiem par maksliniecisko realitates attélojumu.
Verisimilari kodétam spéles veidam nav standarta zestu repertuara, nav limitétas
(Zesta) leksikas. Stils nosaka loti dabisku, ikdieniSku Zestu nepieciesamibu. Aktieri
vairs neportreté emocijas un noskanojumus ar ieprieks repertuara esosiem zestiem,
bet izlemjot, kas bus piemérots konkrétam raksturam konkrétos apstaklos. Viens
no batiskiem panémieniem lomas veidosana lidzas dramaturga lomas teksta un
mizanscénu studijam klast laikabiedru uzvedibas un rakstura novérojums. Kamér
histrioniskais kods tendéts lidzinaties digitalai komunikacijai (t. i., programmétai —
R. L.), verisimilarais kods pretendé uz analogisku komunikaciju.

Hronologiski verisimilarajam kodam raksturigo iezimju nostiprinasanos Eiro-
pas teatri varam datét ar 19. gs. beigu posmu — naturalisma un realisma estétikas
ienak$anu dramatiskaja teatri. 20. gs. sakums ir liecinieks, ka, balstoties histrio-
niska koda pozicijas, veidojies realistiskais vai verisimilarais Zests latvie$u drama-
tiskaja teatri.

Zinams, ka fran¢u vokalais pedagogs Fransua Delsarts savus pedagogiskos
principus veidojis ar noluku pilnveidot dziedataju aktierisko, emocionalo snie-
gumu un skatuves Zesta veidosanas panémienus daléji balstijis realistiska nove-
rojuma metodé. Péc Delsarta naves vina skolnieki un domubiedri centusies vina
idejas fiksét, veidojot sistémisku to izklastu. Roberta Pirsone Fransua Delsartu kla-
sificéjusi ka pédéjo histrioniska koda parstavi Eiropas teatralo Zesta sistému kopa,
krievu pétniece Anna Bolibeva izcélusi Delsarta praktiskas darbibas nozimi voka-
las makslas pilnveidé devinpadsmita gadsimta vidus Parizé [Bolibeva 2011]. Més,
savukart, pétijuma aspekta méginasim analizét, ka Fransua Delsarta pedagogisko
atzinu mantojums papildinajis latviesu dramatiska aktiera profesionalo izglitibu
modernisma laikmeta, 20. gs. sakuma, kad, attistoties izglitibas, taja skaita teatra
izglitibas iestadém, un veidojoties aktieru apmacibas sistémai, aktualizéjas meto-
dologiskie un makslinieciski estétiskie $is izglitibas principi. Mis interesé jauta-
jums, ki modernisma latviesu teatri verisimilara (péc Pirsones definicijas) jeb rea-
listiska, dzivi atdarino$a zesta izpildijuma saglabajies, transforméjies un parklajies
histrioniskais jeb teatrala zesta izpildijuma pazimju kopums.

Plasak Latvijas teatralo vidi 20. gs. sakuma ar Delsarta sistému iepazistinaja
gan Krievijas macibu iestazu absolventi (pieméram, Felicita Ertnere), gan ari pub-
likacijas, kuras galvenokart tika izklastitas krievu rezisora, vésturnieka grafa Sergeja
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Volkonska veidotas Delsarta sistémas formuléjumi gan tiesa tulkojuma no krievu
valodas, gan ari briva parstasta. Divdesmita gadsimta pirmaja pusé ta izmantota ari
latviesu profesionalas aktiera izglitibas iestadés ka viena no universalakajam cilvéka
psihofiziskas un emocionalas dabas un tas skatuvisko izpausmju studiju metodém.
Vai tobrid minéta sistéma tika popularizéta ka pagatnes relikts, ka nemainigi de-
finéta skatuviska Zesta izpildisanas sistéma, vai ari ka psihologiski pamatots paligs
aktiera darba realistiska rakstura izveidei?

Savu pétijumu balstisim RTMM arhiva materialos par pirmo latviesu drama-
tiskas makslas izglitibas iestadi: Latvju Dramatiskajiem kursiem un to veidotaju
Ernestu Karklinu — Zeltmati (1868-1961) un Jékabu Duburu (1866-1916)."

20. gs. 20. gados latviesu presé ar biografiskiem rakstiem un lomu uzskaiti-
jumiem atziméja tobrid ievérojamu aktieru darba jubilejas maksliniekiem, kuri
savu skatuves darbibu sikusi 19. gs. beigas Rigas Latviesu teitri Adolfa Alunina
un rezisora Hermana Rodes-Ebelinga (1846-1903) vadiba (pieméram, akerisei
Bertai Rimniecei (1865-1953), dziedonim Kristapam Lindem (1881-1948),
aktrisei Brigaderu Maijai (1857-1940) u. c.). Atskiriba no 30. gadu publika-
cijam, kad latviesu kultara viss vaciskais ieguvis negativu vérté¢jumu, 20. gados
atsauk$anas uz Rodi-Ebelingu ka reZisoru un aktiermakslas skolotaju ir bijusi
visnota] atziniga gan repertuara izveides zina Rigas LatvieSu teatri, gan iegutas
profesionalas skolas zina. Ta par Brigaderu Maiju lasam: “Brigaderu Maija bija
ne vien pirma izcilaka subrete, bet ari teicama raksturlomu télotaja un pirma
ievérojama operu dziedataja. Ka aktrise vina télojusi neskaitamas lomas, no ku-
ram pieminésim Lesinga Minnu fon Barnhelm, lédiju Milfordi (“Luize Miller”),
Kati (“Mates svétiba®), vinai pieder Blaumana Roplainietes pirmatveidojums
(luga “Pazudusais déls”). Tapat vaditajas lomas vinai piederéja visas operas. Kad
direktors Rode-Ebelings lielaku ievéribu pievérsa operu repertuaram, Brigaderu
Maija (..) dziedaja visas galvenas sievie$u partijas: opera “Marta” — Martu, “Ivana
Susanind” — Antonidu, “Burvju strélniekd” — Agati, “Ciganu Barona” — Safiju,
“Kornevilas zvanos” — Magoniti” [RTMM 328130]. Ari pasa Zeltmata memua-
ros par 19. gs. beigu posmu varam lasit: “...darbodamies divas sezonas (1887. un
1888. g.) Rigas Latvie$u teatri, méginajumos citigi sekoju toreizéja teatra vadi-
taja Rodes-Ebelinga reZijas panémieniem un iegauméju vina lietiskos aizradijumus
aktieriem, lomas télojot. (..)” [RTMM 328130].

Latvie$u aktieri Rodes-Ebelinga vadiba un ari vélak, kad teatri vadija Péteris
Ozolins (1864-1938) u. c., darbojas péc principiem, kas NEBIJA pretruna ar taja
bridi eksistéjoso visparéjo pienémumu par aktiera spéles tehniku un maksliniecisko

! Apzinati $obrid nepievérSoties otra Latvju Dramas kursu dibinataja Jékaba Dubura
arhiva esosajiem avotiem.
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repertuaru. Vina aktieri izpildija gan vokalas, gan ari dramatiskas lomas (piebil-
disim, pietiekami augstvértigas). Zests tika pakartots vardam un izpildits atbilstosi
téla emocijas dominantei noteiktaja fragmenta, ka ari, ieklaujoties sava veida no-
teika Zestu, pozu un mimikas leksika. So Zestu kopuma varam apzimért ka histrio-
nisku, atsaucoties uz Robertas Pirsones terminologiju un pazimém. Tas varéja bt
$ablonisks, tacu atskirigu izpildijuma to padarija aktiera personiba.

Tapat ka Rigas Vacu un krievu teatris 20. gs. sakuma, ari Latvie$u teatris stra-
daja divéjada rezima: iestud&jot gan muzikalas, gan dramatiskas izrades. (Rigas
Vacu teatri gan $aja laika aktieru zanriska specializé$anas ir bijusi visai strikta — ko-
médiju, poSu un operesu aktieri nespéléja nopietno dramaturgiju un klasisko re-
pertuaru, savukart operu dziedoni parsvara neuzstajas dramatiskas izradés) [Brege
1997]. Rigas Latviesu teatri 19. gs. beigas, t. i., Rodes-Ebelinga rezijas laika, aktieri
savu dotibu iespé&ju robezas piedalijas gan muzikalajas, gan dramatiskajas izradés.
Laikabiedri apgalvo, ka operdziedonis Radolfs Bérzins (1881-1949) 1903. gada
sezona “Fausta” izradé parsteidzis pat visprominentako publiku: “...Vairak reizu
nak Bérzina klausities krievu un seviski vacu teatra prominentie artisti un brinas
par fenomenalo paradibu. Bérzinam ir ne tikai izcils dramatiskais tenors, bet ari
krietnas télotaja davanas. Tas vins jau rutingjis,' jo teatri biezak notiek dramas,
neka operas izrades, un to laiku teatraliem vél bas atmina, ar kadu temperamentu
un jaunibas svaigumu Bérzins kadreiz téloja drama Indriki, Romeo, Laimoni u. ¢.”
[RTMM 204143]. Acimredzot aktierspéles vizualajas izpausmés bija radusas zina-
mas atSkiribas no muzikala zanra izpilditaja skatuviskas darbibas, kadu vél nebija
pirms nepilniem desmit gadiem. Ja opera dziedataja uzvedibu noteica vokalaja
partija ietverta pardzivojuma vokala demonstracija, dramas pamatu veidoja téla
psihofiziskas darbibas ideja. Realisma estétikas iedvesmotais aktiera tehnikas pa-
némiens lomas veidosanas procesa — ta sauktais “novérojums” — bija ielauzies stin-
gri reglamentétaja Zesta sistéma, ienesot variativu perspektivu. Par novérojuma ka
vienu no aktiera tehnikas neatnemamam sastavdalam liecina, pieméram, rezisora
Ernesta Karklina — Zeltmata pieminas raksts, veltits aktiera Viluma Vévera (1881—
1910) makslinieciskas personibas raksturojumam.” Cita starpa Zeltmatis atstastijis
Vévera studiju laika piedzivoto Berling, alus krodzina, kur tas sadzéris kopa ar
kareivjiem no viena kausa: “Vélak Véveris stastija, ka starp jaunajiem kareivjiem
atradis daudz skaistu raksturu un labprat gribéjis pabat vinu vida un paklausities
vinu valodas” [RTMM 204108].

! Ar rutinu tobrid tika saprasta apgita, iemacita pieredze. — R. L.

* Aktieris Vilums Veveris izdarija pasnavibu 1910. gada Berling, neilgi péc tam, kad,
absolvéjis Emanuela Reihera teatra skolu, bija vairakas sezonas nenozimigas lominas darbojies
uz vacu provincu skatuvém. — R.. L.
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Veésturiskais divu kultiiras virskundzibas konteksts liecina, ka latvie$u aktieri
intereséjusies par jaunumiem ne vien “tévija’' un Vacu teatra Rigas éka, bet ari
Eiropa — vacu kultiira un vacu zemé, studéjot tas teatra vésturi un teoriju. Citéjam
Zeltmata kolekcionétas atminas: “...Es tai laika biju vél korists un biju veél gluzi
zal§ jauneklis. (..) Veéveris jau stradaja teatri, bet jau ka pastavigs aktieris. Vins bija
labi izglitots, brivi parvaldija vacu valodu, bija daudz lasijis, pazina Silleru, Géti,
Sopenhaueru, Kantu un citus klasikus. Es diezgan driz ar Véveri sadraudzéjos, un més
biezi staigajam pari pusnaktij ménesnicas gaisma, sapnodami par (..) nakamibu —
(..) ari par to, ka brauksim uz Berlini un macisimies tur par aktieriem” [RTMM
204115]. Veveris Reihera skolu pabeidza 1905. gada, tatad $i saruna notikusi
agrak. Atceroties, ka Vévera rado$a darbiba latviesu teatri bijusi nozimiga tiesi
simbolisma dramaturgijas iestudé$ana un eksperimentalu skatuvisko noteikumu
izvéle, limitéjot aktieru plastiku un Zestus, liekas nozimigi, ka ari $is makslinieks
par savu studiju galameérki izraudzijies naturalista, vacu rezisora Oto Brama’
audzékna, skolu. Jautajums par profesionalas skolas nepiecie$amibu un vienotas
aktieru skatuviskas valodas apguvi bija aktuals ne tikai varda un runas (ka vélak
deklarés Latvju dramatisko kursu veidotaji)’, bet ari Zesta un plastikas izpildes
kvalitates veidosanai.

Tris gadus celojis pa Krievijas pilsétam (t. i., no 1898. lidz 1901. gadam —
R. L.), Zeltmatis rakstis: “Bija jaatzist, ka (krievu skatuves makslas limenis) visur
ir daudz augstaks neka masu Rigas LatvieSu teatri. Vai iemesls tam pa dalai nebija
tas, ka krievu teatros pa lielakai dalai darbojas spéki, kas profesionali izglitojusies,
bet musu teatra aktieri visi ir tikai amatieri — bez specialas izglitibas sava aroda”
[RTMM 204115]. (Jau 1902. gada Zeltmatis atvéra patstavigu teatri “Auseklis”,
kas rikoja izrades divas reizes nedéla. Taja spéléja vélak pazistami latvieSu akderi —

' Ar “téviju” Seit autors domajis Krieviju. (Ad. Alunina termins, lietots saraksté ar
Zeltmati, kad strida par izglitibas nepieciesamibu Alunans apstrid nepiecieSamibu braukt ma-
cities uz “arzemém”, ja tepat tévija varot atrast labu labos rezisorus.) Teatra komisijas, Zeltmata
un Alunina strids: “Jas jau reiz “Balsi” rakstijusi, ka jasiita vismaz viens otrs no miisu rezi-
soriem uz arzemém specieli izglitoties, bet, ki domajams, tad Jasu pratigais padoms palicis
neievérots laikam aiz ta iemesla, ka teatra valde bij parliecinata, ka, ja kadam reZisoram tiesam
batu vajadziga izglitibas paplasinasana, vins tadu atradis daudz labaku tévija pie krievu skatu-
vém, neka arzemés...” Pieméram, Zeltmatis dalas atminas: “...1904. g. Ziemassvétkos ciemojos
Maskava. Tur apmekléju Dailes teatri, Lielo operu, Tretjakova gleznu galeriju u. c. (..) Par
D. t. izradito Cehova drimu “Ivanovs” uzrakstiju D. L. (“Dienas Lapa” Zeltmatis stradaja par
literaras dalas vaditaju un teatra kritiki. — R. L.) kritiku, tuvak aizradidams uz aktieru izcilo
télosanas makslu un lugas dekorativo inscenéjumu. Vélak ievietoju zurnala “Verotajs” (1905,
nr. 5) plasaku apskatu par Maskavas Dailes teatra attistibas gaitu, ta vaditaja Stanislavska rezijas
principiem.(..)”

2 Pilna varda Oto Abramsons (1856-1912).

3 Jéekabs Duburs un Ernests Karkling — Zeltmatis.



178 RITA LORINA

Tija Banga, Emilija Grikite, Reinholds Veiss, Teodors Podnieks u. c.: “...tolaik vini
visi bija amatieri — skatuves makslas milotaji — ar neizkoptu runas un télosanas
tehniku. (..) Tados apstaklos, ka “Ausekli” naca stradat, kur aktieri diena bija
nodarbinati cita darba, skatuves maksla nekadi nebija pacelama augsta liment”
[RTMM 204115].

Zemais latvieSu dramatiska teatra makslinieku profesionalis limenis, ka ari
pasa vélme péc kvalitates, bija par iemeslu ari Ernesta Karklina celam uz Emanuela
Reihera (1847—-1924) dramatisko skolu Berliné. Minéta E. Reihera skola acimre-
dzot latvie$u teatralaja vidé bija pazistama ka augstvértiga teatra makslas apguves
iestade. (Taja macijusies vairaki latviesu teatra darbinieki, taja skaita jau pieminé-
tais Vilums Véveris un aktrise Biruta Skujeniece (1888-1931), kuri, spriezot péc
$o makslinieku radosajiem centieniem izteikti simboliskas teatra makslas virziena,
$is skolas piedavato naturalistisko estétiku gan nebija pilniba pienémusi. — R. L.)
Ernests Karklin$ Reihera dramatiskaja skola iestajas ar konkrétu mérki — dibinat
teatra skolu latviesiem.'

Par macibu procesu Emanuela Reihera teatra skola Ernests Karklins rakstijis:
“Galvena nodarbiba mums bija skatu studijas, iestudéjot ar jaunakiem audzék-
niem izvélétus skatus vai mazas ludzinas. (..) Lai praktiskos vingrinajumos apgiito
tehniku pielagotu domu un jatu izteiksmei, es uznémos télot dazas lomas iestude-
jamos skatos un macijos ari dzejas deklamésana. (..) Mana galvena nodarbiba bija
rezijas studija. Direktors man bija izmekléjis divus skatus: no Sillera draimas “Maria
Stjuard”, abu karalienu — Elizabetes un Marijas — satik$anas skatu, un Heinriha
Ibsena lugas “Namdaris Solness” skatu, kad Hilda ierodas pie Solnesa. (..) Skatuves
“parasta nozimé” musu skola nebija; bija tikai paris kapienu augsta estrade lielakaja
macibu klasé. “Nekadas dekoracijas, ne grima!” (macija Reihers — R. L.) “Jums
ar saviem dabiskajiem izteiksmes lidzekliem — runu un kustibam, japierada,
ko jus spéejat.”

Pievérsanas ekskluzivi dramatiskajam repertuaram, no ta izslédzot muzikalus
iestudéjumus, liecina par ta briza diferencéto pieeju katram no Zanriem. Taja pasa
laika uzmanibu pievérSot Zeltmata formulégjumam, “lai praktiskos vingrinaju-
mos apguto tehniku pielagotu domu un jatu izteiksmei...”, atrodam noradi, ka
aktiera izpildijuma tehnikas apguvei bija savrupi, no lomas emocionala stavokla
neatkarigi nosacijumi. Més varam izteikt hipotézi, ka psihologiska, tipiska un
raksturiga izteik§ana nozimiga loma tika pievérsta preciza skatuviska Zesta, pozas,
reakcijas apguvei, atdarinot, kopéjot paraugu, ka ari, sekojot preciziem, ieprieks
zinamiem noradijumiem par pozas un Zesta iedarbibu [RTMM 328130]. Studiju

! Emanuels Reihers bija slavena vacu naturalistiskas skolas pamatlicéja Oto Brama skol-
nieks (1849—1924), viens no rezisora Maksa Reinharda (1873—-1934) aktieriem.
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laiks Zeltmata dzivé saistits ari ar aktivu makslas dzives baudiSanu, cita starpa ap-
mekléjot slavena rezisora Maksa Reinharda izrades, studéjot teatra teoriju, teatra
vésturi, psihologiju, Henrika Ibsena dramaturgiju, antiko makslu, aktualu socialu
jautajumu diskusijas u. c. Secinot no Zeltmata atstasta, E. Reihera skolas studenti
stradajusi ekskluzivi tikai un vienigi pie dramas, savas studijas neieklaujot muzi-
kalus iestudéjumus, kas saistiti ar vokalo sniegumu. Nodarbibas netick minéti ari
deju vai kadu ipasu Zesta un plastikas studiju kursi. Mums pagaidam nav zinu, vai
Emanuela Reihera skatuviskas estétikas izpratne saskanéjusi ar Meiningenas hercoga
teatra principiem. Ta¢u, nemot véra trupas atpazistamibu un ietekmi uz Eiropas
teatru attistibu kopuma, skiet, pretrunu nevarétu but; tie$i Meiningenas trupa
19. gs. beigas, veidojot savas ansambla izrades, paklava iestudéjumu vizualo risina-
jumu vienotai kompozicionalai idejai, taja ietverot aktiera kermenisko attiecibu pret
skatuves scenografiska ietérpa proporcijam. Jadoma, ka atseviskas telpiskas likum-
sakaribas sava skatuves darba izmantoja teju vai visi vadosie makslinieki Vacija un
arl Eiropa un Krievija. Teatra pétniece Anna Bolibeva pétijuma par 19. gs. sceno-
grafijas transcendenci [Bolibeva, 2011: 77.-91., 92.—112.] uzskaitijusi daZas ar
aktiera skatuvisko fizisko eksistenci saistitas likumibas 19./20. gs. mija, pieméram:

1. Skatuvei (scenografijai un aktieru stavoklim taja — R. L.) jaataino kustiba,
tadé] figiiru un dekoraciju izvietojumam jabat asimetriskam.

2. Lai skatuve izskatitos kulturala no gleznieciskas perspektivas viedokla,
aktieris nedrikst pieskarties dekoracijam.

3. Uz skatuves nekas nedrikst bat paraléls: “paraléli rampai novietota seja,
t. i., pilnigs en fase stavoklis, uz skatuves izskatas negliti, bet, kad divi vai vairaki
apméram vienada auguma aktieri nostajas paraléli rampai, veidojas pilnigi bezgau-
miga aina.”

4. Prieks aktiera taisnais, paraléli rampai ejamais cel$ nav tas izdevigakais.

5. Attalumiem starp aktieriem vienmér jabat nevienadiem.

6. Ja uz skatuves atrodas dazadas virsmas, — kapnes, pauguraina vide ar klintim,
aktieris nedrikst atteikties no izdevibas pieskirt savam (kermenim — R. L.) ritmiski
rosigu (spraigu), patikamu liniju.

7. Vienai kajai jabuart augstak par otru.

8. Blakus stavosajam figiiram jaatrodas dazadas pozas [Bolibeva 2011: 189].

Minétie nosacijumi liecina, ka lidztekus realistiska novérojuma metodei lomas
sagatavosanas procesa, ka arl aktiera skatuviskas plastikas arvien izteiktakas atbil-
stibas, t. s. verisimilaritates, nosacijumam, aktiera skatuvisko eksistenci reguléja ari
tas telpiskie nosacijumi. To vienigais uzdevums — panakt emocionali un estétiski
visiedarbigako efektu — bija tas, kas diktéja aktiera telpiskas parvietosanas, ka ari
pozu un Zestu izpildes rakursu kompozicionalo uzbuvi. Tadéjadi histrioniska jeb
teatrala klatbutne saglabaja savu a priori nozimi ari modernisma.
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Jadoma, ka tad, kad 1909. gada Zeltmatis un Duburs veidoja savus Latvju
Dramas kursus, lekciju un nodarbibu saraksts tika veidots liela méra tiesi péc
Reihera skolas un Berlines iespaidu parauga. Ka vienas no passaprotamam bija ari
pasmacibas cela apgutas zinasanas par cilvéka psihologiju, fiziologiju, anatomiju,
socialo uzvedibu. Respektivi, cilvéka psihologiskas, socialas un emocionalas dabas
studijas tika pievérsta primara nozime, pétot cilvéku ka unikalu, neatkartojamu
dabas veidojumu. Vienlaikus Latvju Dramas kursos macija ari tas sistémiskas zi-
nasanas, ko par zestu un skatuves plastiku bija apkopojis 19. gadsimts — zinamus
zesta un pozas izpildes nosacijumus, kas noteikta estétiska forma izteica noteiktu
tipisku emocionala stavokla izpausmi. Nodarbibas, kuras toposie aktieri pilnvei-
dotu ne vien dazadu deju prasmi, bet visparigi pilnveidotu skatuviskas stajas un
kermena plastikas iespéjas, Latvju Dramas kursos tika ieklautas tikai péc Pirma
pasaules kara beigam (tacu deju klase pedagoga Martina Kaulina vadiba pastavéja
krietni agrak. — R .L.)

Programma, kas 1916. gada tika apstiprinata “Livlandes™ gubernatora kan-
celeja (acimredzot, lai turpinatu darboties kara apstaklos), pie macibas apgusta-
majiem prieck§metiem starp citiem lasam ari sekojoso: “Psihologija — elementara
psihologija un radosa psihologija (psihologijas saistiba ar estétiku, anatomofizio-
logiskie personibas, temperamenta un rakstura pamati.” (Tipiskais un raksturigais
cilvéka uzvediba un ta saistiba ar skatuves Zesta tehniskajiem panémieniem veidoja
pamatu praktisku nodarbibu — aktiermeistaribas, mimodramas (bezvardu etides)
saturam — R. L.) Atsevisku emociju un to aréjo izpausmju pieméri un analize
(mimika, runa, Zesti)” [RTMM 201327]. Psihologijas piesaiste aktiera makslas
profesionalas izglitibas iepazistamo zinatnu saraksta apliecina laikmeta dzilo in-
teresi par cilveka ka socialas, emocionalas un domajosas butnes veidojumu, kura
skatuviskas iemieso$anas uzdevumi vairs neietilpst 19. gs. shematisma. Kursos lasi-
tas lekcijas par aktualam laikmetigam témam, taja skaita par K. Stanislavska teatri
un ari par francu aktieri un vokalistu Fransua Delsartu un vina sistému. Tacu més
nevaram apgalvot, ka latviesu aktieris tiktu skolots, sekojot naturalistiska izpil-
dijuma stilam. Saja sakara liekas vieta atsauce uz Dubura véstuli, kuru tas 1916.
gada, budams Maskava, sutijis Zeltmatim, daloties iespaidos par Maskavas Dailes
teatri redzéto:* “...Es nule ka parnaku no “Dailes teatra”, kur skatijos pirmo reiz
Ostrovska lugu no gadu 30 atpakal iz Maskavas dzives — “Ha scsixozo myopeya

! Nosaukums Livlande tulkots burtiski no krievu valodas, balstoties minéta dokumenta
formulacija. — R. L.

? Péc publicétajam Dubura véstulém, kuras autors rakstijis Zeltmatim, noprotams, ka
Duburs novértéjis Maskavas Dailes teatra makslinieku profesionalitati un vérienu un sarunas
ar rezisoru Konstantinu Stanislavski méginajis vienoties par iespéju teatri iestudét kadu latviesu
autora lugu. — R. L.



SKATUVISKA ZESTA TRANSFORMACIJA MODERNISMA PERIODA LATVIESU DRAMATISKAJATEATRI 181

dosonvro npocmomut”, apm., ‘Katram gudrakajam diezgan daudz vienkarsibas”.
Grati nodot spriedumu. Inscenéjums dekorativi — pati pilnigaka ikdienas dzive,
visniecigakos sikumos. Ansamblis — tu, cilvéks, neredzi vairs teatri, bet ciesu no-
fotograféjumu no dzives 6 ainas. Naturalistiskais inscenéanas princips izvests lidz
pédéjai iespéjamibai. Publika drosi vien vairs nevar izskirt, kurs aktieris spélé laba-
ki, jo visiem lomas izstradatas lidz beidzamajam stkuminam tik valoda, ka mimika,
un pat visniecigakas nianses tiek izvestas arl mazakas lominas. Ari man no sakuma
likas ta, it ka visi aktieri batu vienadam spéjam apdavinati. Tikai ap lugas vidu es
saku izskirt, kur§ aktieris télojumu sme] pats no sevis, t. i., télo ar izjatu, un kurs
télojumu izdara ar pratu, péc ilgas un garas dresaras. Un te nu man Tev jaatzist,
ka es no 16 lomam luga tikai 3 varu dot to recenziju, ka vini ir lieli talanti. Tie
ir Kacalovs, Stanislavskis un Luzskijs.! Kur$ ka télotajs paraks, Stanislavskis vai
Kacalovs, to griti iz$kirt; man patika labaki Stanislavskis. Bet kads man palika
gala iespaids? Ta savadi sérigi ap sirdi. Sak, vai tad ta tik tieSam ir ista ikdieniba?
Ja. Un taisni tas mani dara sérigu. Ja jau tas naturalisms butu skatuves gala mérkis,
tad, nudien, ar musu skaisto makslu batu bédigi. Jo ik briza tu, cilvéks, redzi, ka
tai virziena talak attistities vairs nevar; te jau ir aizsniegta pédéja pilniba. Un, pie
tam, nevajagas nemaz diez kadu lielu talantu. Par laimi, es nu neticu, ka natura-
lisms ir skatuves maksla gala mérkis. Jo tad jau to var aizsniegt kaut kura skatuve,
kam ir nauda inscenéjumam un laika virtuozai aktieru drestrai. Naturalistiskais
“Dailes teatris” ir piepildits. Bet es dzili jatu, ka ir vél kas daudz lielaks un labaks
par naturalismu. Un kas to pirmais ieraudzis, ta vardu vésturé iekals zelta burtiem.
Kas tas jaunais, diemzél pateikt nespéju, trikst prieks ta nosaukuma, ista varda...”
[Zeltmatis 1926: 96].

Modernisma laikmets, kura estétika veidojusies ka naturalisma antipods, zina-
ma méra determinéjusi latvieSu profesionala teatra maksliniecisko programmu: no
vienas puses, sekojot naturalisma skolas parstavja Oto Brama audzékna Emanuela
Reihera skolas tieSam pieméram, veidojusies latviesu pirma profesionala aktieriz-
glitibas iestade — Latvju dramatiskie kursi. No otras puses, ari $is skolas vaditaji —
Ernests Karklin$ — Zeltmatis un Jékabs Duburs — bija visai kritiski Maskavas
Dailes teatra maksliniecisko sasniegumu vértétaji laika, kad $a teatra iestudéjumi
balstijas naturalisma estétika. Verisimilaritate ka makslinieciskas patiesibas izjuta
un histrioniska jeb teatrala estétika veidoja sava veida rezgi, kura aktiera tehniku
noteica realistiskais novérojums un skatuviskais izpildijums, ka ari pasu makslinie-
ku subjektiva izjata.

! Slavenie 19./20.gs. mijas aktieri Vasilijs Kacalovs (1875-1948) un Vasilijs Luzskis
(1869-1931) stradajusi Maskavas Dailes teatri rezisora Konstantina Stanislavska (1863-1938)
vadiba, ka ari bijusi aktiera makslas pedagogi Maskavas Dailes teatra studija un Aleksandra
Ardaseva (1871-1934?) teatra skola. — R. L.
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1923. gada J. Rozes apgads izdeva Zeltmata un Lejas-Kramina sastadito gra-
matu “Skatuves maksla” — teorétiski praktisko vadoni teatra darbiniekiem. So gra-
matu varam uzskatit par Latvju Dramatisko kursu teorétiskas bazes un praktiskas
pieredzes kvintesenci. Taja Zeltmatis raksta: “...Aktiera maksla péc savas dabas ir
kinétiska — mazam kusto$a. Kaut gan aktieru télosanas procesa nak prieksa
ari statiski panémieni, kad kermenis uz acumirkli sastingst plastiska poza
vaj skietama kermena bezdarbiba, tie tomér ir momenti, kas izteic zinamus
pardzivojuma stavoklus. Ar savu acumirkligo skietamo sastingumu momenti
dara stipraku iespaidu uz skatitaju jutam. Tatad tie ir telosanas panémieni —
tehniski izteiksmes lidzekli” [Zeltmatis, Lejas-Kramins 1923:19]. Izceltais citats
apliecina, ka ari tobrid — 20. gadu sakuma — dramatiska teatra aktieris sava skatu-
ves darba izmanto gan histrioniska, gan verisimilara argjos izteiksmes lidzek]us.
Nozimigaka neka gadsimta sakuma, bet vél jo vairak — 19. gs. beigas — ir aktiera
spéja plastiski un psihologiski realistiski raksturot skatuves télu, tacu veida, ka téla
iekséjais pardzivojums tiek izteikts skatitajam, saglabajas demonstrativas iezimes —
pozas ienemsana, ipasa pauzes izturé$ana. Turpinajuma autors apgalvojis: “...ak-
tierim jaizcel un jaizsmel lomas psihiskais saturs. So psihisko pardzivojumu
spilgtums patiesiba noteic vina darbibas un runas formu attélojamas lomas
izveidosana. Te japrot sakausét ideali velamais ar dabiski patieso. (..) Cik ilgi
aktieri vina radiSanas darba vada un riko ciesi noteikti prieksraksti, tik ilgi tie,
protams, ierobezos vina télosanas brivibu, — tomér vinu tamlidz ari pasargas no
nepareizas télosanas vaj parspiléjumiem. Maksliniecisku gatavibu aktieris sasniegs
daudz atraki, skaidri pazidams savas makslas tehniskos likumus, neka sekodams
kaut kadiem impulsiem, sajatu idejam, vaj cenzdamies mazot “lielu skatuves garu”,
nereti nedabiskas vaj parspilétas manieres” [Zeltmatis, Lejas-Kramins 1923: 244].
“(..) Moderna télosanas maksla jau sen vairs neseko nedabiskajai manierei,
ka aktierim sava loma pastavigi jaspélé ar seju pret publiku. Tomeér Sis vecais
skatuves likums gribot negribot jaatstaj spéka vismaz tais vietas, kur kadam
telotajam mimiski jarada publikai svarigi darbibas momenti jeb notikumi”
[Zeltmatis, Lejas-Kramins 1923: 253].

Izdevuma atseviskas nodalas, ka iepriek§ minéjam, veltitas gan mimikas un
zestu aprakstiem un analizei, gan ar Delsarta sistémas izklastam, noradot uz ta
avotu — knaza Sergeja Volkonska 1912. gada izdoto “Buipasumenvhuiii uenosex”,
piebilstot, ka par delsartismu latviski rakstijis Jalijs Roze ménesraksta “Jauna
Latvija’, Nr. 3, 1918. g.

Atgriezoties pie situacijas latvie$u profesionalaja teatrl, modernisma nosacitaja
hronologiskaja sakumposma, varam teike, ka Zests, ko latviesu aktieris, uzsakot
savas skatuves gaitas, apguva pa$maciba vai privatstundas pie Rigas Vacu teatra
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aktieriem, ka ari, piedaloties ka koristiem Vacu teatra izradés vai Rigas Latviesu
teatri pie vacu rezisora E. Rodes-Ebelinga, atbilst R. Pirsones definéta histrioniska
zesta ipasibu kopumam. Tomeér liecibas par latviesu makslinieku celojumiem uz
arzemém un, jo ipasi, vélme iegut profesionalu izglitibu Vacijas teatra skolas, ka
arl teatra véstures liecibas par realisma un naturalisma estétikas ietekmi skatuves
zesta transformacija Eiropa, lieck domat, ka 19. gs. beigu — 20. gs. sakuma posma
no izteikti histrioniskam iezimém modernisma laikmeta veidojies kombinéts veri-
similara un histrioniska Zesta pazimju kopums, kuru determingjusi skatuve ar tas
laiktelpiskajiem nosacijumiem, kas vienlaikus no aktiera pieprasijusi gan emocio-
nalitati, gan precizu un iedarbigu $is emocionalitates izpausmi poza un zesta.

Varam secinat, ka Zests latvie$u dramatiskaja teatri modernisma perioda kvali-
tativi transforméjas, iegtistot $adas pazimes:

a) verisimilaru kustibas pladumu un Zesta amplitadu — atbilstosi 20. gad-

simta sakuma prieksstatiem par atainojuma atbilstibu realitatei;

b) realas personas raksturiga novérojumu ka panémienu lomas veidosana;

c) skatuves rekvizitu izmantosanu ka téla raksturotaju lidzekli, iesaistot to
skatuviskas darbibas izpausmés.

Vienlaikus tas saglabaja arT histrioniska koda pazimes:

a) aktieris joprojam izmantoja pozu un uzsvéra zestu ka emocionali svarigu
momentu demonstréjuma tehnisku panémienu;

b) atveidojama Zesta estétiskajaim izpausmém bija jaatbilst Rietumu hellé-
niskas tradicijas nosacijumiem: “Neraugoties uz visiem “virzieniem” mo-
dernaja skatuves maksla, masu uzskats ir un paliek tas, ka makslu tomér
arvienu vada skaistuma likumi. Ja vien télotajs visupirms piesavinasies
kustibu dailumu, tad vélak katra gadijuma — lai nezin cik ciesi sekotu
dzives patiesibai un nezin ka uzsvértu “dabiskumu’, kaut vai pat stirainas,
neskaistas kustibas — tomér nekad neparkaps makslinieciski atlautas ro-
bezas” [Zeltmatis, 1923: 356].

c¢) par rakstura skatuviskas darbibas psihofiziskas pamatbazi izmantoja 19. gs.
pilnveidotu shému, kura bija ietverts Eiropas individa socialas uzvedibas
un emocionalo pardzivojumu amplitadas izklasts.

Ta dévétaja Fransua Delsarta sistéma acimredzot ieklauti aktiera skatuviskas
uzvedibas un Zesta likumi, kas Rietumu klasiskas estétikas kanonu ietvaros ir sava
zina universali ka pamatzinasanu baze, uz kuras radosi bavét raksturu un modulét
skatuves uzvedibu verisimilara konteksta. Tiesi tapéc ta iedergjusies ari latviesu
modernisma teatri. Un iespé&jams, par to nevajadzétu aizmirst ari Sodien.
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TRANSFORMATION OF STAGE GESTURE IN THE LATVIAN THEATRE
IN MODERNISM: THE HISTRIONIC AND THE VERISIMILAR AS GESTURE
CHARACTERISTICS AT THE BEGINNING OF THE 20 CENTURY

Abstract

This research is devoted to processes of professional formation and transformation
of stage gesture in the Latvian theatre at the end of the 19" and the beginning of the
20™ centuries. The terminological reference point for gesture analysis is the definition
of the histrionic or the theatrical and the verisimilar or the realistic, proposed by the
US scholar Roberta Pearson that characterises the qualitative changes of stage gesture
over the above period. I have used Pearson’s reference to the French vocal teacher
Frangois Delsarte (1811-1871) and his so-called system of the concluding stage of the
formation of the histrionic gesture, pointing out the stage existence of its elements in
the period of modernism and putting forward a hypothesis about the universal nature
of its separate principles. The analysis of stage gesture has been performed in the
context of Latvian professional theatre education, its sources of influence and artistic
interests on the basis of the facts of the creative biography and the theoretical essays
of Ernests Karklin$ or Zeltmatis (1868-1961) who was one of the founding fathers
of the first Latvian professional theatre educational establishment “Latvian Theatre
Courses”.

Keywords: actor, gesture, mimicry, verisimilar, bistrionic, theatrical, realism, the
system of Delsarte, Western classical aesthetics.



