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JURA KARLSONA DEJAS TEATRIS. BALETS “KARLSONS LIDO...”

Juris Karlsons — komponists, pedagogs, sabiedriskais darbinieks — ir viena no
nozimigakajam personibam latvieSu mazikas kultira. Dzimis 1948. gada 19. au-
gusta Riga. Macijies Rigas Horeografijas vidusskola, no 1963. lidz 1967. gadam
turpinajis macibas Emila Darzina muazikas skolas mazikas teorijas nodala, péc
kuras beig$anas iestajies Latvijas Valsts konservatorija. Jana Ivanova kompozicijas
klasi Karlsons absolvéjis 1972. gada. No 1968. lidz 1975. gadam komponists stra-
daja par skanu rezisoru Latvijas radio un televizija, no 1975. lidz 1982. gadam bija
galvenais skanu rezisors (muzikalas dalas vaditajs) Raina Dailes teatri. Kops 1974.
gada Karlsons ir Jazepa Vitola Latvijas Valsts konservatorijas (patlaban — Latvijas
Muzikas akadémijas) macibspéks. Bijis ilggadéjs Jazepa Vitola Latvijas Muzikas
akadémijas (JVLMA) rektors (1990-2007), profesors un kompozicijas katedras
vaditajs (2000-2004), Nemateriala kultiiras mantojuma valsts agentaras direktors
(2008-2011). Karlsons ir Latvijas Komponistu savienibas (LKS) biedrs, no 1989.
lidz 1993. gadam bijis LKS priekssédétajs.

1998. gada Karlsons sanéma augstiko Latvijas Republikas apbalvojumu —
Triju Zvaigznu ordeni (tresa pakape). Komponists ir triskartéjs Lielas mazikas bal-
vas laureats (2000 — par maziku baletam “Sidraba skidrauts”; 2007 — par simfonis-
ko darbu “Vakarblazma™; 2013 — par baleta “Karlsons lido...” Gada iestudéjumu).
2004. gada par izcilu ieguldijumu Latvijas kultara un JVLMA attistiba sanémis
Goda doktora (Dr. honoris causa) titulu, 2005. gada par nopelniem Polijas un
Latvijas sadarbibas attisti$ana — Polijas Valsts apbalvojumu. Par darbu “Adoratio”
komponists ieguvis AKKA/LAA Autortiesibu bezgalibas balvu — 2013. Karlsons
ir vairakkartéjs Latvijas Republikas Kulttiras ministrijas goda un atzinibas rakstu
ieguvéjs, muzikas un kultaras institaciju eksperts, konkursu Zarijas komisijas lo-
ceklis.

Teatra izjutu, inscenéjuma meistaribu, dramaturgijas pardomatibu — $o izcila
latvie$u rezisora Arnolda Linina skolu Karlsons apguva, stradadams Dailes teatri
par skanu rezisoru (muzikalas dalas vaditaju), un nav aizmirsis nekur un nekad. Ar
zinamu ironiju Karlsons lieto iemilotu epitetu “Lielais Meistars”, kas ari ir noskatits
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un novérots, Dailes teatrT stradajot. Ta padomju laikos godinaja visus ievérojamos
skatuves maksliniekus, kuri, savas jubilejas svinédami, gozéjas starmesu saulité
kolégu un jaunrades jusmotaju prieksa. Tacu $is epitets ir liels gods un atbildiba,
kas janopelna un jaciena.

Teatralitates gars un Karlsona personiba ir nesatraujamas vienibas. Turklat to
sazobe izpauzas ne tikai komponista dailradé, bet ari darba, ikdiena un sadzive.
Tadgjadi pilniba istenojas teatralitates definéjums, kads raksturigs 20.—21. gs. mi-
jas pétnieku izpratnei par $o universalo makslas un kultaras fenomenu sabiedris-
kaja dzivé un socialajos procesos, kur teatralitate izpauzas ka mobilitates un ko-
munikacijas faktors, ka marketinga lidzeklis un ari latviskas mentalitates izpausme
[konference “Theatralitaet und Raeumlichkeit” 2006].

Lidzas teatralitatei spilgta Karlsona mazikas zime ir horeografiskums un ar to
saistita dejas teatra telpa, jo balets ir dejas teatris: “Raksti, ko gribi, vienalga iznak
balets!” [Karlsons 2014]'. Karlsona devums baleta Zanra ir kvantitativi lakonisks,
tacu kvalitativi saturigs. Zimigi, ka visi komponista baleti ir ne mazak “simfoni-
zéti” ka autora simfoniska muazika. Un, ka jau tas komponistam raksturigi, visi
baleti ir rakstiti dazados dailrades posmos un ir stilistiski, zanriski un télaini te-
matiski diferencéti. Baleta viencéliens “Uguni” (péc Blaumana lugas “Ugunit’) ir
nosaukts par “Koncertu orkestrim piecas dalas Pec Blaumana lasijuma” (1977).
Tas ir balets — fantazija, ciesi tuvinats simfoniskajai mazikai gan péc satura, gan
arl péc batibas — orkestra koncerta Zanrs aktualizé spéles un teatra principus
dejas zanra (fantaziju spéle). Sa skandarba koncertiskuma specifika lauj orkestra
muzikus salidzinat ar baletdejotajiem, kuri izdejo savu muzikalo stastu. Nakamais
veikums — balets trijos célienos ar prologu “Sidraba skidrauts”, péc Aspazijas lugas
motiviem (1999), — ir komponista visnopietnakais “pilnmetrazas” balets, dzila un
patiesa, filosofiska Aspazijas simbolu dramas simfonija, kas parsteidz ar simfo-
niskas dramaturgijas vérienu, muzikalas izteiksmes monumentalitati, un noslédz
batisku Karlsona teatra un baleta muazikas dailrades periodu tradicionalaja $a zanra
izpratné. Savukart tresais darbs ir par komponista muzikalo autobiografiju dévétais
bérnu balets “Karlsons lido...” Si pasaka bérniem un pieaugusajiem ir ki spoza
orkestra svita — smalka, stilizéta, ironiska parodija par pasaules baleta klasiku,
pasam par sevi, tacu ar nopietnu filosofisku zemtekstu (individuala autobiografiska
pasaka)’.

Visu baletu tap$anas pamata ir bijusas literaras studijas, kuru inspiracija mek-
léjama teatra dramaturgija un Dailes teatra telpa. Par baletu “Uguni”, kura otrs
nosaukums ir “Koncerts orkestrim piecas dalas Péc Blaumana lasijuma”, autors

! Lidzigas tendences sastopam ari Prokofjeva dailradeé.
? Pie deju muazikas var nosaukt ari tautasdziesmas “Pat, véjini!” apdari dziesmu un deju
ansamblim “Daile” (1982).
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saka: “Balets rakstits ka orkestra koncerta Zanrs — piecas ainas, kuru tematisms
un dramaturgija ir scéniska, uzbavéts ka piecdaligs koncerts orkestrim” [Karlsons
2012]. Blaumana literattiras studijas rezultéjas viena darba, kuram libretu veidojis
pats Karlsons': “(Viss) Blaumanis bija izpétits, Joti laba dramaturgija. “Uguni” lib-
rets (ir) salikts kopa “Purva bridéja” — gan novele, gan luga, libreta teksts ir tikai
Blaumana originalteksts. Katras ainas stastins ir Blaumana teksti” [Karlsons 2012].
Sa baleta liktenis nav bijis ipasi labvéligs nedz teatra skatuves, nedz ari orkestra
skatuves versija, ta¢u ka pirmais Zanra veikums gan baleta, gan koncerta joma
uzskatams par saturigu un kvalitativu impulsu talakaja komponista dailradé, kura
simbolika sagatavo nakamo baletu.

Ilgu laiku par nozimigako komponista veikumu Latvijas muzikologi médza
uzskatit tiesi baletu “Sidraba skidrauts”, kas radies péc Aspazijas dramaturgijas
studijam: “(Aspazija ir viena) no klasikas lielakajam dramaturgém. (Libreta pa-
mata) — “Sidraba $kidrauts” un “Vaidelote”. (Mani saistija) aktuala tematika —
nopietnas témas, lielas kolizijas un cilvéka personiskas attiecibas. (Jutu, ka) luga
veidota ka baleta ainas” [Karlsons 2012].

Balets “Sidraba skidrauts”, kas radies 20.-21. gs. mija, ir Karlsona dailrades
virsotne un visparinajums. Taja ne tikai koncentréjas lidz$ingja komponista dzives
un muzikala pieredze, bet ari aktualizéjas 90. gadu jaunas (otras) nacionalas atmodas
problematika. Aspazijas dramaturgija, kas balstas uz pirmas nacionalas atmodas
idejam 19.-20. gs. mija, lieliski rezoné ar vélako sabiedrisko noskanojumu.

Komponista (un visas radosas komandas) veiksme slépjas taja, ka nacionalas
un patriotiskas idejas pasniegtas nevis deklarativi un uzkritosi, bet gan ka na-
cionalais visparinajums — smalka visparinata simbolu un zemtekstu valoda:
“Ikreiz, kad pie apvar$na pavid kads latviesu originaliestudéjums, nevilus jadoma
par diviem iemesliem: uz $adu soli ta autoru inspiré vai nu passaprotams nacional-
patriotisms, vai izvélétaja dailradé rodamas idejas, kas ir visparinajuma cienigas.
Un ideali, ja tas saknojas nacionalajos darbos. Bet, ta ka jauna baleta “Sidraba
skidrauts” koncepcija neparedz nedz latvju sétu, nedz rupjmaizi un raguspienu,
atliek otrais variants” [Liepina 2000].

Aspazijas literataras studiju rezultata tapusais balets “Sidraba skidrauts” ir
Karlsona simbolu un zimju kvintesence. “Aspazijas simbolu drama “Sidraba skid-
rauts” tapusi 1905. gada dramatisko notikumu paéna un politisko aizkuli$u kon-
teksta, un $e ik Zestam, ik télam ir sava vieta, bet simboli, kaut iedzivinati latvju
varonos, kluvusi visparinati” [Liepina 2000]. Balets “izcelas ar modernam linijam
un jaunam, no pasaules baleta nakusam vésmam” [Liepina 2000]. Ierosmi $im
baletam devis A. Linins, kurs ir ari viens no baleta libreta autoriem: “Jau sen no-

! Vagnera autorteatra princips.
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jautu, ka Aspazijas lugas dramaturgija lieliski noderétu par pamatu baletam, jo ari
$aja simbolpilnaja nosacijumu maksla javalda spécigam, bet loti skaidram linijam.
Luga viss ir tapat ka dzivé, kura katrs staigajam pa naza asmeni, visu laiku tiekot
piespélétiem izvéles variantiem” [Liepina 2000].

Komponists pamato savu motivaciju pievérsties $ai lugai: “Aspazijas lugas
“Sidraba $kidrauts” dramaturgiska vértiba slépjas tas daudzslanainiba. Si simbo-
lu drama vésti par milestibu un nodevibu, par varu un nezélibu, par kaislibu un
pienakumu. Par tautas pagatni, tagadni un nakotni. Sadursmes, kontrasti — tie $o
dramaturgiju dara lielu, skarot ikvienu. (..) Tadas emociju gradacijas rosinaja mani
pievérsties baleta rakstiSanai. Protams, $odienas skatijuma. Lugai redzu jaunu lasi-
jumu, jo arl més visi Sobrid stavam lielaja dvéseles un nakotnes celu krustpunkta,
kad $is kolizijas ir Joti aktualas” [Karlsons 2000].

Latvijas Nacionalas operas un baleta teatra uzveduma (pirmizrade 2000. gada
19. aprili) harmoniski savijas visi svarigakie izrades kvalitati nosakosie pavedieni —
reljefa, spilgta, krasaina muzika, dzivi runajosa, saistosa horeografija, askeétiski lie-
lisks skatuves iekartojums un kostimi, ka ari nianséta gaismas valoda. “(Baleta)
daudz muzikalu un skatuvisku parsteigumu. Baleta galvenajam personam doti tra-
pigi muzikali raksturojumi, ar ipasu ekspresiju izcelas Zanriskie skati. Jauni vizuali
izteiksmigi akcenti bagatina gaismas partitaru” [Ciemite 2000].

Sis veiksmes pamata ir internacionalas radosas komandas sadarbiba — “lielisks
zvaigznu ekspresis” [Liepina 2000], kas kopigi veidojusi $o simbolu dramu.
Tas ietver komponista (Juris Karlsons, Latvija), horeografa (Ksistofs Pastors,
Niderlande/Polija), scenografa (Andris Freibergs, Latvija), gaismu makslinieka
(Deivids Harvijs, Lielbritanija), dirigenta (Normunds Sné, Latvija) un baleta so-
listu, it seviski Egles Spokaites (Lietuva), kopdarbu: “Ta ir skaista sagadianas, ka
“Sidraba skidrauts” pirmizradi piedzivo dzejnieces 135. jubilejas gada un nama,
kas atrodas Aspazijas bulvari” [Liepina 2000].!

Prioritars atradums ir polu izcelsmes Niderlandes horeografs Ksistofs Pastors
(Krzysztof Pastor, 1956), kura lugas lasijums loti sakrit ar komponista stastu:
“Aspazijas lugu “Sidraba skidrauts” izprotu ka legendu, kas risinajusies nenoteikta
vieta un laika. Tas ir stasts par universalam cilvéku emocijam — milestibu, cie$a-
nam, nodevibu, upuriem, iek$é¢jiem konfliktiem. Par to, cik griti sasniegt laimi un
taja pasa laika dzivot augstaka ideala dé|. Aspazijas lugas pirmizradei 1905. gada
bija loti spéciga sociala, politiska un, manuprat, patriotiska nozime Latvijai un
tas cilvékiem. Tai bija liela loma laika, kad latviesi cinijas par neatkaribu. Tagad,
citos apstaklos, es ceru, ka, nebadams latvietis un atrazdamies zinama attaluma no
visam $im problémam, varé$u izcelt stasta visparéjo raksturu” [Jakovleva 2000].

! Vél viena asociativa teatra telpas zime komponista skatijumal
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Pastors, kura bérniba aizritéjusi socialistiskas sistémas valsti, loti jutigi uztver na-
cionala un internacionala sintézi Aspazijas drama: “Aspazijai bija svarigs ne tikai
nacionalais. “Sidraba Skidrauts” ir luga par milestibu. Par to, cik grati atrast laimi
un saglabat pasiem sevi, ideju, tautu. Notikumi risinajas sen, un dzejniece nesaka,
kas ta bija par tautu. Ta ir legenda, kura man pats galvenais ir milestiba un tas,
cik grati aizstavét savus idealus. Vel ari tas, ka dazreiz nepieciesams visu iznicinat,
lai saktu no jauna” [Lasina 2000b]. Pastors akcenté to, ka “Aspazija bija toleranta,
atklata sieviete. Eiropeiska. (..) Man (..) arkartigi nepatik Sovinisma tendences,
spekulicija ar nacionalo” [Lasina 2000b]. Sida pieeja dramaturgijai un horeo-
grafijai lauj reljefi atklat un paspilgtinat kontrastus: “Aspazijas luga ir sarezgita.
Vajadzéja nonemt nevajadzigus télus, citadi balets ilgtu desmit stundas. leviesu tris
personazus, kadu formali luga nav. Bet principa ir. Jo tur vienmér ir Nave, Baltais
(labais) un Melnais (sliktais) (engelis)” [Lasina, 2000b]. Pastors piebilst, ka Sie téli
ieviesti, “lai atklatu lugas mistisko un simbolisko atmosféru (..) un vienkarsa veida
simbolizétu cilvéka biitibas melno un balto, labo un slikto pusi. (..) Visi téli mana
baleta darbojas dazados limenos, badami kustiba starp istenibu un garu pasauli”
[Jakovleva 2000].

Krietni transforméjot lugas dramaturgiju, kas ir papildinata ari ar Vaidelotes
sizeta elementiem, “baleta ietverts prologs, epilogs, kuros koncentréjas uzveduma
galvena ideja, ko pauz (Aspazijas) vardi: “Miza gaisma tam tik mirdz, kam no dzi-
ves Skirta sirds, kas tapusi par izrades moto” [Liepina 2000].

Batiba horeografs ir radijis uzvedumu arpus konkréta laika un telpas, tadéjadi
Sis iestudéjums ir visparinits nacionalo problému skatijums. “Ar(pus)laicigums”
un “par(i)laicigums” Seit darbojas ki nacionalas identifikacijas zime: “K. Pastors
radijis simbolu dramu deja! Veérienigi parlaicigu un sapigi personisku. (..) Bet télu
sistéma: Guna — Dzirkstite — Karga ir tulkojama ka $odienas plosita tagadne starp
nakotni un pagatni” [Lasina 2000c]. Lidzigi arl komponists pats skaidro simbolu
nozimi Aspazijas luga un sava baleta: “Baleta Guna nav vien priesteriene, per-
soniba ar lielu pienakuma apzinu, bet ari cilvéks ar savam vajibam un dvéseles
kolizijam. Vest tautu skaidriba, atpestit no varas Znaugiem — ta Guna izjat savu
misiju. Ta¢u vina sastop nodevibu it visa. Karga ka pagatnes téls, Guna ka Sodienas
simbols — daudzajiem par un pret dvéselé plosities. Un Dzirkstite, kura ir nakotne,
ceriba” [Karlsons 2000]. Tie nav vienigie simboli $aja iestudéjuma — “baltais cels,
dzelzs varti, milzu skidrauts, skatuves dalijums tris limenos, Bartas motivi engelu
garajos bruncos, galveno varonu térpu askéze ir izrades saturam atbilstosa telpas
realitate” [Lasina 2000c], kas atklaj savdabigu komponista teatra zimju telpu.

Lisina augstu vérté Pastora veikumu un vina dejas valodas muzikalitati: “Ists
caurviju simfonisms ar konfliktu dramaturgiju un fascinéjosu dramaturgisko
centru — genialo lietuviesu baleta solisti Egli Spokaiti Gunas loma” [Lasina 2000c].
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Par Gunas télu un Karlsona maziku Spokaite vésta: “Gunas téls — ir vesela dzive,
kas paiet uz skatuves. Ar labo un launo, piedzim$anu un navi, ar milu — ka sakas,
ta beidzas. Katra izradeé to vari izdzivot citadi. Man viss sakas ar maziku. (..) Bet
ir muzika, kurai nedrikst pieskarties ar deju. Tikai jaklausas. Karlsona muazika
ir dveéseles stavoklis. Loti emocionala: skumjas, kliedziens, aicinajums” [Lusina
2000a].

Ipasi akcentéta Zesta un plastikas valoda, kas gan balstas uz klasikas tradicijam,
tacu vienlaikus ir spilgta un originala: “Mana baleta ir cita plastika. Es to saucu
nevis par moderno, bet par masdienu baletu” [Lasina 2000a]. Moderna un ms-
dienu muzikas probléma skar ari Karlsona rokrakstu — vina mazikas valodas plu-
ralisms un polistilistika ir nevis moderna, bet musdieniga — aktuala un saprotama
konkrétaja laika, vidé un telpa.

Pats komponists sadarbibu ar horeografu vérté ka izcilu, ipasi slavéjot vina
dramaturga talantu un tandéma “autors — interprets / komponists — rezisors” (Saja
gadijuma horeografs) kvalitati: “Lai ari, sastopoties ar pasaulslaveno baletmeistaru
(..), nacas $o to pamainit, redzu un jutu simtiem dazadu sikumu, péc kuriem sa-
protu, ka vins lidz pédéjam izpratis to, ko esmu ieceréjis, un briziem skiet, ka
muzika Pastors orientéjas par labak neka es” [Liepina 2000].

Nakamais veiksmes faktors ir Andra Freiberga trapiga scenografija, kura
Aspazijas skatijums sakrit ar komponista metaforam: ““Sidraba skidrauts” simbo-
listiski ataino mazseno pretrunu starp personisko laimi un ziedosanos idealiem. Ta
ir tragiska izvéle, kas pazistama ari maksliniekam. Sis simbols paver plagas
vizualas télainibas iespé&jas — no balta cela motiva lidz asociacijai ar saulé balinatiem
palagiem” [Jakov]eva 2000].

Veiksmes pamats ir ari dirigenta Normunda Sné veikums. Pats dirigents aug-
stu vérté $o darbu: “Komponistam Jurim Karlsonam, manuprat, veiksmigi izde-
vies atrisinat saistibu starp libretu un muziku ka lidzvértigiem komponentiem.
Librets pats par sevi ir saméra arhaisks, véstoss par taliem laikiem un aktualaks ta
tap$anas apstaklos. Patlaban musu atticksme ir mainijusies... Ja $o libretu saistitu
ar supermodernu izteiksmi mazika, tad izveidotos visai grati atrisinama pretruna.
Jura Karlsona muziku varétu raksturot ki neoromantisku, ja gribam to ielike ka-
dos ramjos, kaut ir epizodes, kuras par neoromantiskam nenosaukt. Komponists,
manuprat, savu ieceri ir pratigi izdomajis un tad emocionali realizéjis. Muzika
ir vienkarsa, interesanti, profesionali instrumentéta un loti lakoniska — nav neka
lieka. Tacu tas ir viegli saprotams un pietiekami spilgti raksturojoss materials, kas
gan mazliet ilustré, gan attista dramaturgiju” [Jakovleva 2000]. Dirigents novérté
arl baleta makslas un horeografijas svarigumu: “Modernais balets un deja, kas ro-
bezojas ar pantomimu, mani Joti saista. Ta ir zimju valoda, kas lauj valu fantazijai.
(..) Musdienu dejai (..) nav robezu, jo cilvéka izteiksmes iespéjas ir bezgaligas, més
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atklajam aizvien jaunas Zestu nianses un kustibas” [Jakovleva 2000]. Sajé konteksta
komponista meistariba novértéta loti augstu: “Ari Juris Karlsons stipri paaugstina-
jis baleta uzdevumu latinu, paplasinot ritmisko pusi un dejotajiem reizém liekot
ieklauties deformétos ritmos un vidé” [Jakovleva 2000]. Nosléguma akcentétas
Karlsona muzikas valodas vésturiskas saknes un to alazijas: “Savdabigi, ka baleta
izmantots vokalais elements, bet melodika man briziem asociéjas ar Jana Ivanova,
Jura Karlsona skolotaja, maziku. Si tradiciju parmantotiba ir ass, kas iet no
muzikas pagatnes un $odienu” [Jakovleva, 2000].

Tiesi $aja Karlsona baleta muzika visspilgtak izpauzas komponista intelektu-
alas emocijas: “Jura Karlsona muzika balstas uz emociju ka apgarota intelekta iz-
pausmi. Uz logiku un sistému, kur nav emocijas bez argumenta. Tiesa jutu sféra
izpauzas tikai Gunas un Normunda milas duetos, Kargas $apuldziesma un nezéligi
trakojo$a timpanu solo rituala uz skatuves un orkestra bedré” [Lasina, 2000c].

Dramaturgijas veiksmes pamata ir perfekti izstradata vadmotivu sistéma: “Ak
muzs, kas vadmotivu: gluzi ka Vagnera operas! Vispirms katram télam: ne tikai at-
seviskiem personaziem, bet ari tautai, pils videi un citiem kolektivajiem téliem. Pat
skidrauta mirdzésanai (“sidrabotie” arpédziju akordi). Vel ari katrai izjutai: milesti-
bai, nepiepilditam alkam, nojausmam u. c. Viss 1. céliens — nepartraukta tematis-
mu ekspozicija® [Lasina, 2000c]. Iezimigakais vadmotivs ir Gunas sttibas motivs,
tautas téma, kuras modifikacija “var sazimét komponistam tik batiskas latviesu
tautasdziesmas “Kas tie tadi, kas dziedaja” intonativas saknes” [Lasina 2000c].

Atzinigi ir novértéta kompozicijas tehnikas profesionala meistariba: “Tad at-
klajas daudzie tému parveidojumi: simetriskie apvérsumi, ritma paplasinajumi,
kanoni. Baleta ir ista fuga presto tempa (to 2. céliena sakuma dejo Normunda
draudzenes Nora, Gita, Edmila), izvérsta pasakalja, basa ostinato, nekvadratiskas
poliritmijas kalngali (4 pret 5, kam virsa slanota vél linija uz 7)” [Lasina 2000c].

Lasina vér§ uzmanibu uz spilgtiem muzikas izteiksmes lidzeklu atradumiem
baleta: “Vajprats ar Domazora trijskani un linebells (speciali iegadatiem véja zva-
niem). Ari tas, ka cita realitate — dieve Laima — ieziméta ar dziedajumu (Andzela
Kirse, koris). Lidzas milas jutu muazikai, kuras saturu iezimé intonacija, arl tada,
kam tisi NAV intonacijas — nezélibas spéks ir metroritma!” [Lasina 2000c]. Buatiski,
ka tiek akcentéti tiesi tie izteiksmes lidzekli, kas Karlsonam klast par dailrades
zimi — dramatisms un konsonanse klast par Karlsona firmas zimi, un ari Andzela
Kirse (nu jau Goba) kop$ baleta laika ir komponista dziedatajas simbols un eta-
lons — “Atvadu vakara” atskanojuma “reanimaciju” komponists uzticéja tiesi vinai.

levérota ari komponista polistilistika un stilu mijiedarbiba: “Pari visam —
impresionisma komplekso harmoniju krasas, neoklasiska skaidriba, arhaikas su-
gestija (bungu solo), no labakajam krievu muzikas tradicijam nakusas zvanu spéles
(1. céliena finals)” [Lasina 2000c].
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No savas puses tikai akcentésu vienu izcili teatralu epizodi, kad no skatuves
dziluma uz prieksplanu “izpeld” divu timpanu dardosa masinérija, kas ir visa ba-
leta kulminacija — tikai timpani un nekas cits. Un kur nu apgarotais Gunas un
Normunda milas duets — klasisks baleta Adagio!

Noslédzosais vértéjums par iestudéjumu ir Joti lakonisks: “...izdevusies mus-
dieniga, dzila, sugestéjosa, ta¢u ne ar hédonisku vieglumu baudama izrade” [Lusina
2000c¢]. Tas precizi atspogulo Karlsona muzikas un visa iestudéjuma konceptualo
butibu. Balets ir vértéjams ka Aspazijas simbolu dramas un Karlsona teatra tel-
pas zimju sistémas kvintesence. Savukart péc deviniem gadiem tapusas “Baleta
“Sidraba skidrauts” simfoniskas lappuses” uzskatamas par baleta “Sidraba skidr-
auts” simfonisko kvintesenci, ko var salidzinat ar literara romanu ekranizaciju vai
teatra inscenéjumu.’ T2 sesas dalas koncentréti visi butiskakie baleta téli — Andante
(Vizija), Allegro moderato (Puisu deja), Andante (Lielais duets — adagio), Allegro
vivace (Akmenu mesana), Lento (Vajprata skats), Allegro energico (2. c. finals). Jau-
nais darbs, kas tapis ipasi 60. dzimsanas dienas autorkoncertam, parada kompo-
nista prasmi, pateicoties pardomatajai dramaturgijai un rezijai, svitas Zanru trans-
formét simfoniskaja véstijuma, jo mazika “ataino skatuves darba saturisko ideju un
dramatiskas kolizijas, uzbivé un nozimiba tuvinot to simfonijas zanram” [Zune
2008]. Tadgjadi ari te var saskatit muazikas un teatra paraléles — balets “Uguni”
(“Koncerts orkestrim Péc Blaumana lasijuma”) ir lugas ekranizéjums, savukart
balets “Sidraba $kidrauts” un “Baleta “Sidraba skidrauts” simfoniskas lappuses”
uzskatams ka romana dramatizéjums.

Pédéjais komponista veikums dejas teatra zanra ir spilgtais balets “Karlsons
lido...” Sakotnéjais nosaukums — “Karlsons lido atkal”, ta¢u komponistam ir sva-
rigi ari nosaukuma ietvert maksliniecisko nepabeigtibu — daudzpunkru. So baletu
komponists dévé par “quasi memuariem, baletu pasam par sevi” [Karlsons 2012],
tomér virsraksta ieraksta: “Balets — fantazija bérniem un picaugusajiem.” Tadéjadi
muzikalaja véstijuma ir jausams individualais autobiografiskums — ne tikai
komponista uzvarda saspélé ar baleta galvena varona vardu, bet ari saturiski si-
zetiskaja piedavajuma: “Ne velti $is ir mans tresais balets. Komponéju, un man
acu prieksa ir visadas ainas un horeografija. Butiba jau pats esmu iedzivojies katra
konfeksu papiriti” [Lasina 2013].

Komponists ir ari $2 baleta libreta un iestudéjuma autors. Rigas horeografijas
skola guta baleta pieredze, dejas un horeografijas izjita apvienojuma ar spilgtu
teatralitates nervu, iespéjams, nosaka to, ka is balets kluvis par vienu no pieprasi-
takajiem LNO iestudéjumiem?®. Savukart, péc pasa komponista domam, muzika

! Lidzigi no saviem skatuves darbiem simfonijas veidoja ari S. Prokofjevs un P. Hindemits.
* Sapemta Lielas mizikas balva — 2013 nominacija “Gada iestudéjums”.
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baleta nebut nav noteico$a: “Scenografija, kostimi, horeografija. Mazika — tikai
ceturtaja vieta” [Lasina 2013].

Baleta tapsanas véstures stasts vélreiz spilgti raksturo komponista dailrades
saistibu ar teatra telpu. Viss esot sacies ar nejausu, ekstravagantu iedomu: “Reiz
iztélojos, ka butu, ja uz liela plakata pie Operas sienas butu rakstits: juris Karlsons.
Karlsons lido. Tas gan butu viens labs marketinga triks. Tad saku fantazét, jo ide-
ja man iepatikas” [Lasina 2013]. Idejiskais pamats — kartéjas literataras studijas,
Soreiz Lindgrénes dailrade: “Visas tris gramatas par Karlsonu jau kop$ bérnibas
zinaju no galvas” [Lisina 2013].

Literaras studijas apvienojot ar iepriekséjo pieredzi, radusies baleta dramatur-
gijas koncepcija: “Kas tad ir Karlsons? Mana paaudze pazist senu teatra uzvedumu
Jaunatnes teatri, kura briniskiga aktrise (Vera Singajevska) téloja nenosakama iz-
skata onkuli, ta¢u batiba Karlsons ir katra no mums. Tas ir stasts par ikvienu — gan
pieauguso, gan bérnu —, jo Karlsons ir Bralisa ieks€jas pasaules, vina fantazijas
rota]u biedrs. Kapéc rodas Karlsons? Tapéc, ka Bralitis Joti grib suniti — draudzinu,
par kuru rapéties, kuru milét un lolot. Baleta vins ir masu ilgu un vélmju pasaules
téls. Arl gramata Karlsonu neviens neredz, iznemot Braliti, un tad viena bridi rea-
litate saplast ar fantazijas pasauli” [Lasina 2013]. Tadéjadi balets batiba ir nevis
pasaka par Karlsonu, bet “stasts par vientulibu” [Karlsons 2014].

Karlsons ipasi akcenté pasaku nozimi cilvéka dzivé un apzina, piedavajot vél
vienu teatralitates izpratni: “Batiba visa masu fantazijas pasaule ir uz realitates
robezas: ja més kaut ko loti vélamies un ja Joti daudz stradajam, tas piepildas.
Piepildas ari Bralia ilgas péc drauga, mila sunisa, jo vins to loti vélas. Teatris ir
fantazijas realitate. Més ejam uz teatri, lai piepilditu savas ilgas un redzétu tas
realitaté. Galu gala arf “Gulbju ezers”, “Riekstkodis”, “Apburta princese”, “Milas
uzvara’ ir pasakas. Ari “Lacplésis”™ [Lasina 2013].

Kad komponists sanéma operas vadibas piekrisanu, vin$ ladza atlauju ari
Astridas Lindgrénes fondam. Ta tika dota, lai gan radusies izbrina, ka to var iedzi-
vinat baleta. Kad visas juridiskas formalitates bija nokartotas un skeérsli parvaréti,
komponists saka domat par baleta mazikas stilistiku un dramaturgiju: “Tad doma-
ju: ko nu lai daru? Ka lai tadu baletu uzrakstu? (..) Uzrakstiju pats, lidzigi ka abiem
saviem iepriekséjiem baletiem (..) Man katru reizi jaizdoma kads uzdevums pagam
sev — tiri tehnologiski. Izdomaju, ka atskiriba no iepriekséja $im vajadzétu bat
numury baletam” [Lasina 2013].

Baleta vérojama numuru un caurvijattistibas muzikalas dramaturgijas sin-
téze. Numuru princips lavis komponistam realizét spilgtus zanriskus skatus un
efektigus muzikas fragmentus (Filles un Rulles galops, Karlsona lidojums, Rotala
ar tvaiku masinu, konfeksu valsis, apgaroti liriskais Adagio, Bokas jaunkundzes
TV Sovs u. c.). Savukart caurvijdramaturgija ir piepildijusi Sos baleta numurus ar
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vadmotiviem, jo komponists veicis rapigu darbu pie muzikas materiala rezijas:
“Esmu izstradajis vadmotivus, viens no tiem ir gimenes milestibas téma” [Lasina
2013]. Ipasa nozime ir Karlsona vadmotivam, kurs$ ieskanas gandriz visos Zanris-
kajos skatos, rada klatbatnes efektu un “komenté” visu notiekoso no Karlsona
skatpunkta.

Radosa sadarbiba ar horeografu ir tapusi daudzi spilgti mazikas fragmenti.
Karlsona ideja ir valsis: “Darba gaita iejautajos Aivaram Leimanim: — Paklau, kas
tas par baletu bez val$a?! — Vins atbild: — Kur tu liksi valsi? — Es: — Nezinu, tac¢u
visos lielajos baletos tads ir — Caikovska “Apburtaja princesé”, “Riekstkodi” un
“Gulbju ezerd”, Jana Medina “Milas uzvard”. — Izdomaju. Bridi, kad Karlsons
izveselojas, varétu atvérties kada skapja durvis un péksni sake birt konfektes —
“Serenade”, “Vésma”, “Sarkana magone”, “Chupa Chups’... Konfeksu valsis!”
[Lasina 2013]. Savukart Leimanim ievajadzéjies kankanu: “Cita reizé zvana vins: —
Man vajag kankanu! — Brinijos, bet, ja baletmeistaram vajag kankanu, — tatad
vajag” [Lasina 2013].

Komponists rapigi piedoma ari pie baleta varonu raksturojuma stilistikas:
“Kad abus célienus biju sadalijis ainas, radas vél viena doma: ta ka baleta varoni ir
drusku ekscentriski, jaizdoma savs muzikals knifs. Gluzi ka Dena Brauna romanos
mana baleta ir iesifrétas altzijas un dazbrid pat mazi smaidi gan par populariem
baleta klasikas elementiem, gan baletmuziku. Tas ir tads Karlsons no manas puses”
[Lasina 2013]. Karlsona teatralitate un tehnologiskie panémieni ir alazijas, smai-
di, kas briziem balansé uz milas, jaukas, nekaitigas parodijas robezas: “Man negri-
bas lietot $o vardu, jo tas viss ir ar milu smaidu. Intonacijas, tembri, orkestra
panémieni” [Lasina 2013]. Komponists parodé ne tikai tipiskus pasaules baleta
klasikas $edevrus, bet atlaujas pasmieties un paironizét ari pats par sevi: “Lidoju
no Berlines, skatijos uz makoniem un domaju, ko lai dara ar to valsi. Caikovska
val$u sakuma vienmér ir arfas solo, vajadzétu druscin par to pasmieties. Ta maigi.
Desmit kilometru augstuma lidojot virs makoniem, izdomaju, ka varétu pasmaidit
arl pats par sevi, uzrakstot arfas kadenci par pasa komponéto — Lielas muzikas bal-
vas fanfaru skanam. Pat nav svarigi, vai kads to pamanis. Tas ir pilnigas mulkibas,
tacu izklausas labi. Esmu iekodgjis ari citus smaidinus, pekstinus, profesionalus
knifinus” [Lusina 2013].

Komponista atradums ir ipads teatra veids, ko komponists piedava otraja cé-
liena. “Modes teatris” tiek sintezéts ar “dejas teatri” — Bokas jaunkundzes fanta-
ziju sapnis pie televizora piedava ieskatu Holivudas Oskara balvas pasniegsanas
ceremonija, kas vienlaikus ir iespaidiga modes skate. Komponista — libreta autora
izdomats stasts stasta iepazistina ar dazadam Latinamerikas dejam un tam atbil-
sto$ajam kinodivam (vai otradi), kas ir baleta personaza — Bokas jaunkundzes otra
personifikacija. Mode te tiek paradita caur deju, deja — caur modes tendencém.
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— Mammu, kad vél iesim uz $o baletu? — tads ir bérnu auditorijas vértéjums
$im Karlsona opusam, kas atzistams par augsti maksliniecisku kvalitati. Balets
“Karlsons lido...” ir visas komponista baleta dailrades rezumé&jums, kura dominé
gan daudzveidiga simfoniska domasana, gan arl zanriska un tembrala personifika-
cija, kas veido spilgtus télus un personazus. Vienlaikus $is balets ir ari spilgts bérnu
muzikas vainagojums komponista dailradé, jo dejas Zanrs ir batisks zanriskas per-
sonifikacijas izteiksmes lidzeklis.

Secinajumi:

Baleta zanra analize parada, ka Karlsona baletu tap$ana noteicosa loma ir lite-
rarajam studijam un teatra telpai.

1. Baletu zanru piedavajuma vérojama zanriska daudzveidiba un paraléles ar
simfonisko miiziku; katrs balets ir cits simfoniskas miizikas zanrs — koncerts, sim-
fonija, svita.

2. Tris baleti iezimé dazadus posmus komponista dailradé. Baleta “Uguni”
zanriskais eksperiments iezimé Zanra mekléjuma celus talakaja komponista dail-
radé. Savukart baleta “Sidraba skidrauts” vértiba ir specifiskas unikalas nacionalas
identifikacijas zimes transformacija universalaja nacionala visparinajuma
véstijuma un baleta zanra iespéjama realizacija simfoniska opusa piedavajuma.
Savukart baleta “Karlsons lido...” numuru un caurvijattistibas muzikalas dra-
maturgijas sintéze lauj atklat gan spilgtus Zanriskus skatus, gan ari raksturo par-
domatu muzikalo reziju (vadmotivu sistéma) télu psihologiska raksturojuma at-
klasme.

3. Komponista stilistiskas parodijas un teatra telpas atradumi (modes teat-
ris) liecina par nemitigu dailrades tehnologisko aktualizaciju un muazikas izteiks-
mes lidzeklu inovaciju.

4. Baleta”Karlsons lido...” personiskais individualais autobiografis-
kums muzikalaja véstijuma kompensé literara autobiografiskuma neesamibu
komponista teatra telpa un aktualizé baleta Zanra prioritativo dominaciju kompo-
nista dailradé.
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JURIS KARLSONS’S DANCE THEATRE: THE BALLET “KARLSSON FLIES ...”
Abstract

Alongside with theatre, a bright feature of Karlsons’s music is choreography and
the corresponding space of dance theatre because ballet is a dance theatre. Karlsons’s
contribution to the genre of ballet is laconic in quantity while substantial in quality.
All ballets have been composed at different stages of his creative life, and their themes
differ in style, genre and imagery. Another title of the ballet “Into the Fire” (a play
by the Latvian playwright Radolfs Blaumanis Uguni) is “A Concerto for Orchestra
in Five Movements after Reading Blaumanis”. The first artistic achievement of the
genre lies both in the field of ballet and concert. It can be considered a substantial and
qualitative impulse for his future creative work, as the symbolism of this ballet lays
ground for the next ballet that was created as a result of studying the writings of the
Latvian poetess Aspazija and her play “The Silver Veil” (Sidraba skidrauss). This ballet
is the quintessence of Karlsons’s symbols and signs. The composer’s success (and that
of the whole creative team) lies in the fact that the national and creative ideas are not
presented in a declarative and conspicuous manner; they are presented as a national
generalisation in a subtle language of symbols and subtexts. “The Symphonic Pages
of the Ballet “The Silver Veil””, which followed nine years later, can be viewed as the
quintessence of the ballet “The Silver Veil”, and it can be compared to a film adaptation
or staging production of a literary work. We can feel an individual autobiographical
tone in the musical message of the ballet “Karlsson Flies ...”. Karlsons lays special
empbhasis on the meaning of fairy tales in the life and consciousness of a human being,
and he offers another conception of theatricality. We observe a synthesis of acts and
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a continuous development of musical dramaturgy. The principle of acts has allowed
the composer to accomplish vivid scenes and effective fragments of music whereas the
continuous dramatic development has filled the ballet numbers with leitmotifs since
the composer has performed very thorough work in directing the musical material.
A special type of theatre that the composer offers in the second act is a discovery. The
Jfashion theatre is synthesised with the dance theatre. In the composer’s creative work,
this ballet is truly crowned with success in children’s music, as the dance genre is an
essential means of expressing genre personification.

Keywords: dance theatre, theatricality, choreography, national generalisation,
individual autobiographical message, genre personification.



