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Amerikanu zinatnieks, tulkosanas teorétikis Lorenss Venuti (Lawrence Venuti)
sava darba “Tulkosana. Intertekstualitate. Interpretacija’ izrades rezisora darbu
pielidzina tulkotaja darbam un norada: “Tulko$ana nav tikai kontekstualizéta, bet
arl dekontekstualizéta, ciktal ta tulkojumu parraksta tados terminos, kas ir sapro-
tami un interesanti $a tulkojuma uztvéréjiem, ievietojot to atskirigos valodas lie-
tojuma ramjos, citas kulttiras vértibas, citas socialajas institacijas un biezi ari citos
vésturiskajos mirklos”! [Venuti 2009: 162]. No $ada aspekta pétot Sekspira darbu
iestudéjumus Latvijas teatros, var secinat, ka uz ikviena rezisora rokrakstu savas
pédas atstaj ari laikmets, kura iestudéjums radits.

Latvija Sekspirs tiek iepazits salidzinosi agri. Senakais zinimais Sekspira darbu
tulkojums, ko sava promocijas darba “LatvieSu dzejas publikacijas un vienotas
literaras telpas veidosanas: 1789—-1855” minéjusi Dr.phil. Inara Krekele-Klekere, ir
Hamleta monologs viena no Engures macitaja Johana Pétera Branta koresponden-
cém, kuras, sakot ar 1824. gadu, ar vienadu virsrakstu “No Engurém” publicétas
“Latvie$u Avizés™:

Voi bisu kads, voi ne? Tas prasims gan.

Voi labak ir tis pasaul’s trakumus

Un naves dzelonus ciest klusam sirdi,

Jeb postit visu lielu mokas pulku

Un postot pislos krist? Krist pisjos? Miega! utt. [LA 1826: 2].

1884. gada 30. augusta Jelgavas Latvie$u biedriba pilsétas teatri pirmo reizi
latviesu valoda izrida Sekspira darbu — Roberta Jansona tulkojuma un vadiba bija
sagatavots “Venécijas tirgotaja” uzvedums. 1888. gada 1. maija skatitaji pirmo rei-
zi ar Sekspira varoniem tiekas “Venécijas tirgotaja” profesional iestudéjuma Rigas
Latviesu teatri. Kops ta laika lidz masu dienam uz dazadam Latvijas profesionalo
teatru skatuvém, péc Eduarda Smilga Teatra muzeja datiem, tikusi veidoti ap 200

! Seit un turpmak -V, L. tulkojums.
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inscenéjumi 24 Sekspira lugam. 1892. gada J. Dravnieks Jelgava izdod Jana Rem-
pétera (pseid. ]. Liekais) partulkoto tragédiju “Hamlets”. Pirmizrade notiek 1894.
gada 12. oktobri Rigas Latvie$u teatri, izraisot polemiku ta laika presé. Galveno-
kart strids ir par Hamleta téla traktéjumu, ka ari par kritikas objektivitati'. 20. gs.
20. un 30. gados “Hamlets” ir visvairak izradita Sekspira tragédija — to iestudé tris
reizes. 1922. gada — Dailes teatri ar Eduardu Smilgi galvenaja loma. 1923. gada
“Hamletu” iestudé ari Nacionalais teatris ar Jani Gérmani Hamleta un Jani Osi
Klaudija loma. Saja pirmizradé skatitaji dzird lugas tekstu jauna tulkojuma — to
veicis Jalijs Roze, un pirmo reizi drukata versija tas izdots jau 1921. gada. 1932.
gada top jauns Nacionala teatra “Hamlets”, un to iestudé bijusais Maskavas Dailes
teatra aktieris Mihails Cehovs, kur$ pats tris izradés — 21., 23. un 25. oktobri* —
ir ari titulloma. Hamleta loma vélak viesojas ari Kaunas Valsts teatra aktieris
Andrijus Oleka-Zilinsks, par kuru izdevuma “Kadets” recenzents Em. Gr. raksta:
“Vina valoda izradé nekadu disonansi neienesa, un tas kopiespaids bija viesim
visai labvéligs” [Em. Gr. 1933: 51]. Interesants ir fakts, ka iestudéjumam muziku
raksta komponists Janis Kalning, kur$ vélak, 1935. gada Zalcburga, sacer operu
“Hamlets”, kas pirmizradi uz Latvijas Nacionalas operas skatuves piedzivo 1936.
gada 17. februari. “Hamlets” ir pirmais pasaules literataras klasikas darbs, kas at-
spogulots latviesu opermuzika.

1940. gada 17. junija sakas pirma padomju okupacija Latvija, un “ieteiku-
mi”, aizliegumi un ierobezojumi kultaras joma sakas jau paris dienu péc Latvijas
okupacijas [Zelmenis 2007:15]. Tiek izveidotas dazadas institacijas, kuru galvena
funkcija ir kontrole: Galvena literatiiras un izdevniecibu parvalde, Makslas lietu
parvalde, Kinofikacijas parvalde u. c. Péckara posma teatru darbibu nosaka VK(b)P
CK 1946. gada 26. augusta lemums “Par dramatisko teatru repertuaru un pasaku-
miem ta uzlabos$ana” [Radzobe 2013: 171]. Teatru repertuaros tiek ieklautas po-
litizétas, ideologiski piesatinatas padomju autoru lugas, kuras darbojas tipologiski
vienadi pozitivie varoni. Ideologizéta repertuara apstaklos pasaules klasikas darbi
teatriem ir iespéja uzturét augstu maksliniecisko limeni trupa un radit augstvértigu
dramaturgiju skatitajiem. Tomér padomju okupacijas pirmajos gados Latvijas teat-
ru repertudra praktiski nav Sekspira tragediju. lespéjams, viens iemesls ir kultiras
iestadém saistosi politiskie normativi. Jau minétaja léemuma “Par dramatisko teat-
ru repertuaru un pasakumiem ta uzlabosana” teikes: “Liels trakums Makslas lietu
parvaldes un dramatisko teatru darbiba ir vinu parak liela aizrausanas ar vésturisku
lugu izradisanu.” Savukart 1946. gada 14. augusta lémuma “Par Zurnaliem “Zvezda”
un “Leningrad” parmests, ka izdevumi “saka publicét darbus, ko caurstravoja

! Recenzijas publicé “Dienas Lapa”, “Baltijas Véstnesis”, “Diina Zeitung”no 1894. g. 13. ok-
tobra lidz 1895. g. 30. novembrim.
2 Sie datumi minéti sludinajuma laikraksta “Rigasche Rundschau” Nr. 238 (20.10.1932.).
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skumjas, pesimisms un vil$anas dzivé” [Radzobe 2013: 169]. Dramu noskanu
kultivésana arT uz skatuves nesena kara un represiju konteksta nebatu vélama. Otrs
iemesls varétu bit kara un péckara gados paputinatie aktieru kolektivi, kas reziso-
riem sagadaja gratibas iestudér tik sarezgitus darbus ki Sekspira tragédijas. Izneé-
mums ir E. Smilga iestudéjums “Romeo un Dzuljeta”, kas ir pirma izrade Dailes
teatri péc sarkanas armijas ienaksanas Riga 1944. gada. Tacu tas nav jauniestudé-
jums, bet ta saukta vacu laika iestudéjuma atjaunojums. Pirma Sekspira tragédija
péckara gados uz skatuves ir “Otello” (1952) Dramas teatri. Kritika gan atzimé
izrades pareizo idejisko traktéjumu, tacu atzist, ka “inscenéjums neieziméjas ar
seviskiem vienreizéjiem sasniegumiem” [Kalnins 1952: 4] un titulvaronis “emocio-
nali nesasniedz Sekspira varonim atbilsto$u augstumu” [Kurmite 1952: 6].

LPSR Daugavpils Krievu dramas teatris ir pirmais, kas Latvija péc kara ie-
studé “Hamletu” (1954). Rezisors ir bijusais izsutitais Sergejs Radlovs, kuram ir
liegtas tiesibas dzivot Maskava vai Leningrada. Izradé stipri ticis isinats tresais un
ceturtais céliens, jo rezisors Sergejs Radlovs veido izradi péc tulkota 1603. gada
kvarta izdevuma. Lai gan padomju laika avotos nav minéts tragédijas tulkojuma
autors, visdrizak, tas ir S. Radlova dzivesbiedres, literates un tulkotajas Annas Rad-
lovas tulkojums krievu valoda, kas Maskava tika izdots 1937. gada'. Sakrit ari
nosaukums — “Hamlets, danu princis”.

1959. gada “Hamlets” vienlaikus top divos teatros.” Dramas teatri iestudé-
jumam ar nosaukumu “Danu princis Hamlets” izmantots jau pazistamais Jalija
Rozes tulkojums. Lai gan Z. Katlapa reija tiecas uz filozofisku tému risinaganu
miaksla, kas atbilstu jau vélakiem teatra procesiem, Lilija Dzene norada uz princi-
pidlu Z. Katlapa problému: “Ar savu metodi tuvodamies jaunika laika prasibam,
vin$ liktenigi nesajat un nedzird citu laikmeta prasibu — lasit klasikas darbus ar
aktuala interpretétaja atticksmi” [Dzene 1979: 184].

Lielaku ievéribu teatra vésturé guvis Dailes teatri paraléli tapusais iestudéjums,
kam jaunu tulkojumu sadarbiba ar Valdi Grévinu un Eduardu Smilgi devis Karlis
Egle. Hamlets Harija Liepina télojuma tiek traktéts ka aktivs cinitajs, nesaubigs,
dedzigs, aizrautigs, bet, taja pasa laika, “vérigas, mekléjosas domas vadits”, jo “ne-
varéja sakt kartot rékinus (..), rapigi neapsvéris visus apstaklus un vispirms neticis
skaidriba pats ar sevi” [Grévins 1971: 193]. Savukart Artara Dimitera Klaudijs ir
personiba, lai ari launs un amorals, tomér spécigs pretinieks ar skaidru savas varas
apzinu. “Te arl izaug liela makslas patiesiba, te izaug monumentalais izrades stils,”
raksta M. Grévins$ [Grévins 1971: 195].

! Domats: lekcriip Bunbsim. Tamier, npuniy Tarckuit. [Tepeson Aunbl Pajyooii. M:
Hcxkycctso, 1937, 250 c.

* Jespéjams, tas ir iemesls, kapéc 1959. g. Liepaja O. Kroders izvélgjas iestudét J. Kalnina
operu “Uguni”, nevis “Hamletu”.
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Jauns skatijums uz Sekspiru ir izsatijuma dé| pavélu radoso darbibu sakusa-
jam O. Kroderam, kura radogaja biografija ir devini Sekspira lugu iestudéjumi —
“Romeo un Dzuljeta” (1966), “Hamlets” (1972, 1984, 1997, 2008), “Ziemas pa-
saka” (1980), “Ricards III” (1990), “Otello” (1999), “Karalis Lirs” (2006), tapat
“Sekspiriadei” var pieskaitit Martina Ziverta lugas “Aksts” iestudéjumu Liepajas
teatri (1989). Klasika rezisoram ir tikai avots, ar kura palidzibu runat par sava
laikmeta aktualitatém, par makslinieka vietu sabiedriba, par humanisma un varas
pretrunam, apstakliem, kas morili degradé personibu. Tapat formas mekléjumos
O. Kroders nevairas no eksperimentiem un atkapém no realisma.

O. Krodera pirma rezijas skola péc atgriesanas no izsatijuma ir iespéja
1956./1957. gada un 1957./1958. gada sezona Dailes teatri praktizéties pie Smilga,
asistéjot vinam vairakos inscenéjumos — “Spéléju, dancoju” (1956), “Bija vai nebija
Ivans Ivanovi¢s?” (1956), “Pasaules pilsonis” (1957) un citos. Ka patstavigs rezi-
sors vin$ darbojas Poligrafiku centrala kluba dramatiskaja kolektiva. 1958. gada
beigas Kultiras ministrija komandé O. Kroderu uz reZisoru seminaru Maskava,
bet péc ta nosléguma noriko darba Valsts Liepajas muzikali dramatiskaja teatri.
Pirma vina iestudéta izrade profesionala teatri ir J. Kalnina opera “Uguni” (1959).
Jau 1963. gada rudeni Olgerts Kroders dodas uz Maskavu, lai macitos A. Lunacar-
ska Valsts teatra institata organizétajos augstakajos rezisoru kursos, un pavada tur
veselu gadu. Saja laika vin§ iepazist krievu teitra radoso mekléjumu procesus, kas
lauzas ara no 40. un 50. gadu stagnacijas, un vélak atzist, ka visvairak ietekméjies
no izcila rezisora, Stanislavska sistémas interpreta un psihologiska realisma virtuo-
za Anatolija Efrosa. Macoties kursos Maskava, O. Kroderam laiméjas noskatities
arl vairakus arzemju rezisoru iestudéjumus, taja skaita Berlines ansambla, Fran¢u
Komeédijas, ka ari Karaliska Sekspira teatra viesizrades, tostarp Pitera Bruka (Peter
Brook) iestudéto Sekspira tragédiju “Karalis Lirs”. P. Bruks, kura aktieri izmanto
gan Konstantina Stanislavska, gan Jezi Grotovska, gan Antonéna Arto atklajumus,
pirmais no Eiropas slavenajiem rezisoriem atlavas meklét saskarsmes punktus starp
tragédijas varoniem un iestudéjuma laika sabiedribu. Turklat “Karala Lira” iestu-
déjuma Bruks velk paraléles ar Semjuela Beketa absurda dramu noskanu. Kada
intervija vins$ pauz, ka “kaut kada zina i luga tik acimredzami pacelas pari véstu-
riskajai konkrétibai, ka to var salidzinat ar masdienu lugu, ko butu vargjis uzrakstit
Bekets” [Bpyk 1996: 114]. P. Bruka interpretacija atstaj ievérojamu iespaidu uz
O. Kroderu, un vélakajos iestudéjumos vins arvien vairak atlaujas avangardiskus
elementus izrades noskanas radisanai, bet klasikas darbu iestudéjumos kaut zem-
teksta censas runat par sava laika aktualitatém. Sajasmu O. Kroders izsaka ari par
britu aktiera DZona Gilguda (Sir Arthur John Gielgud, 1904 —2000) monoizradi
péc Sekspira darbu motiviem “Cilvéka mizs”. Zurnala “Maksla” Kroders par izra-
di raksta: “Profesionala prasme Gilguda maksla atrodas jau tai augstuma, kad klast
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nemanama. Domas mérktieciga precizitate un katras frazes filozofiskais vértéjums
nav $kirams no priek$nesuma izlidzinatas harmonijas un dabiskas nepiespiestibas,
kas nav domajama bez izkoptas un brivas elposanas. Tapat ari emocionala pardzi-
vojuma padzilinats lirisms nav $kirams no runas muzikalitates, intonativas un to-
nalas bagatibas. Spéja viena mirkli maksimali iek]auties rakstura domu un ricibas
logika (..)” [Kroders 1964: 53]. Gilguda vins saredz aktiera meistaribas paraugu un
vélak savos teorétiskajos rakstos mudina aktierus izkopt Seit uzskaititas prasmes.

1964. gada, atgriezies no Maskavas, O. Kroders sak stradat Valmieras Dramas
teatri. Pirmais iestudéjums, kura Kroders mégina istenot praksé jaunus klasikas
interpreticijas principus, ir Sekspira tragédija “Romeo un Dzuljeta” (1966). Sa-
vas piezimés vin$ raksta: “Sodien — Sekspira demokratizacija. Bez aréja romantis-
ka skaistuma. Jaatsakas no iepriekSpienemta. Vajadziga patiesiba, neizskaistinata,
dazbrid pat netikama. Poétisms zinama meéra dabt ciest, bet to ar uzviju atsver
raksturu atklasmju dzilums” [Freinberga 1996: 47]. Pirmais, ko rezisors dara —
padara tekstu prozaiskaku, lai atturétu aktierus no pantu skandésanas. 60. gadu
dumpigumam un rietumu seksualajai revolicijai atbilst arT galveno varonu trakeé-
jums — mila ir “vairak jutekliska neka parcilvéciska” [Freinberga 1996: 49]. Romeo
paradas bez krekla un Dzuljeta — caurspidiga naktskrekla. Pienemsanas izrade raisa
satraukumu vértétaju vida. Zurnala “Dadzis” par iestudéjumu paradas T. Stavika
satira “Recenzijas vieta”. Ta ir veidota ka viena lugas aina, kura darbojas Romeo,
kurs sevi salidzina ar Tarzanu, Dzuljeta un skatitaju koris. Remarkas noradits, ka
darbibas vieta ir “Valmieras teatra skatuve”, bet darbibas laiks — “misdienas”, bet
“priekskara nav, tapat ka Valmieras teatri” [Dadzis 1966: 6]. Arl teatra zinatnieks
Viktors Hausmanis rezisoram parmet varonu muasdienigosanu. Recenzija, kas pub-
licéta zurnala “Karogs”, Hausmanis norada, ka Kroders radijis “talaku progresiju”
igaunu Vanemuines teatra pieméram, kur Raina luga “Jazeps un vina brali” iestu-
déta ta, it ka Jazeps batu “viens no masu vidus”. Kroders esot padarijis varonus
“vienkarsakus un nepievilcigakus”, tisi graujot prieksstatus par Sekspira darbu, un,
cinoties pret “viltus idillismu”, reZisors gribot nojaukt pasu Sekspira lugu [Haus-
manis 1966: 147]. Hausmanis ari atzist, ka skatitaji izradi neredzés tadu, ka ap-
rakstits recenzija, jo teatris solijies izdarit izmainas. Tacu, iespéjams, tiesi uzspiestas
korekcijas izjauca iestudéjuma maksliniecisko viengabalainibu, un tapéc skatitaji
to isti nepienéma. Arl pats Hausmanis sava recenzija secina, ka “iestudéjums nav
vienkarsa neveiksme vai nejausiba, jo taja izpauzas lidz galéjibai novests prin-
cips'” [Hausmanis 1966: 147].

Kroders tomér neatsakis no novaroriskiem meklégjumiem Sekspira darbu ie-
studéjumos, un vinam spidosi tos izdodas realizét 1972. gada “Hamleta” iestude-
juma. Vadmotivs ir Hamleta vai “domajosa cilvéka” pretstatijums “ricibas cilvékam”

! Izcélums mans — V/ L.
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Klaudijam jeb varas personifikacijai, lidzigi, ka iepriek§ Smilgim. Tomeér vins
atsakas no heroisma, kas kluvis par kliseju, un iet pa psihologiskas motivacijas
celu. Turklat iestudéjuma jausama gan eksistencialisma filozofijas, gan ari ekspre-
sionisma estétikas ietekme: skatuves iekartojums drizak raksturo galvena varona
izjiitas nevis norises vietu; liela nozime ir gaismu partitiirai. Ipasi spilgti tas re-
dzams Hamleta monologa “But vai nebat” skata. Aktieris monologu runa, klistot
pa tumsiem gaiteniem — grafisko kuli$u labirintu, kur vinu tikai briziem, zimi-
gako frazu laika, ker gaismas stars. Viss pargjais skan tumsa. Jau izrades sakuma
tick manifestéta Hamleta absolata nesaderiba ar paréjo pasauli ka vieniga “cilveka”
pretstats cilvécibu zaudéjusam palim. Biezi prozektora stars no tumsas izrauj tikai
vienu télu, paréjie taja bridi ir ki nekonkréts fons. So efektu pastiprina skanas,
kas veido atbalss kori Réga tekstam. Ekspresionisms nojausams ari zemteksta, kur
jausama 70. gadu ideologizétas vides radita nomaktiba Latvija, tacu véstijumam
piemit ari aizejoo 60. gadu dumpigums. Galvenais varonis saprot, ka vajadzétu
cinities pret Jaunumu, tikai nezina — ka, jo vara ir tik nesatricinama un nezéliga.
Kroders pats atzist: “Protams, ka piedomajam, ka varétu padomju varu paradit.”!
Varu izradé personificé ne tikai Klaudijs, bet iezimé ari Fortinbrass un karala ideo-
logiskais padomnieks Polonijs. Varas nesatricinamiba izpauzas scenografija — uz
skatuves ir augstas kapnes, kuru gala novietoti divi karala trona krésli (scenografs
Arnolds Plaudis). Apkart kapném labirinta veida izvietotas kulises, kas veido ejas,
kuras beidzas pie troniem. Lai kuru eju labirinta izvélétos, ta ved vai nu strupce-
1a, vai pie varas kajam. Absurda apjausmu pauz dominéjo$a melna krasa, zimigas
vietas atskan baisi puces brécieni, nezélibas teatra elements ir karala Saustisanas
ar pletném. Noklusétas patiesibas, melu un bailu atmosféra veido izradé fonu,
uz kura tik neiederigs izskatas Hamlets. Iestudéjuma koncepcijai paklauti vairaki
batiski K. Egles tulkota teksta labojumi, ko izdarijis rezisors. Teksta labojumi ta-
pusi ari iestudéjuma gaita, véstijumu iekodéjot ari nojausama zemteksta. Mérkis
ir akcentét ta briza skatitajam pazistamas un aktualas témas — represijas pret citadi
domajosajiem, varas balstiSanos uz plasu spiegu tiklu un tuvo cilvéku nodevibu.
Sasaisti ar laikmetu Kroders turpina ari nakamaja “Hamleta” iestudéjuma
VLT 1984. gada. Tacu, tapat ka Valmiera “Romeo un Dzuljetu”, ta ari Liepaja
aktieru un publikas iepazistina$anai ar Sekspiru Kroders vispirms iestudé tragiko-
médiju “Ziemas pasaka” (1980). Lai ari teatra zinatnieki nav $adu faktu atzinusi,
Liepaja $aja perioda ap Kroderu, lidzigi ka pirms tam Valmiera, veidojas domu-
biedru grupa, kas atzina vina aktiermakslas principus, uztvéra ieceréto koncep-
ciju un spéja to realizét.” To apliecina arl rezisora atstatie pieraksti. O. Kroders

! Intervija raksta autorei 2011. gada 15. decembri, ieraksts glabajas autores arhiva.
* Autores apgalvojuma pamata ir intervijas ar aktieriem, ka ari personiga pieredze, $aja
posma stradajot VLT, tostarp Krodera iestudéjumos.
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rapigi planoja repertuaru un pedantiski rakstija potencialo télotaju sarakstus. Sie
lomu saraksti apliecina, ka ari Liepajas teatri O. Kroderam bija savs aktieru loks,
kuriem vin$ mekléja atbilsto$us iestudéjumus vai ari kuros saredzéja potencialu
konkrétu télu raksturu iemiesosanai. Turpinot varmacibas nolieguma tému, 1984.
gada Kroders iestudéjuma “Hamlets, danu princis” ipasi akcentgjis savu noraido-
So atticksmi pret militarismu. Tas ir tie$s protests pret valdoso politiku Padomju
Savieniba. Kop$ 1979. gada turpinas PSRS invazija Afganistana, kurp piespiedu
karta tiek nosutiti ari Latvijas jauniesi, un daudzi no viniem iet boja. Arvien vairak
jaunu viriesu labpratigi piekrit ievieto$anai psihiatriskajas klinikas, lai tikai nebatu
jadodas armija. Polija jau vairakus gadus oficiala vara mégina apspiest sociali po-
litisko kustibu “Solidaritate”. PSRS turpinas dzila stagnacija, tomér geopolitiskie
notikumi rada trauksmes sajitu sabiedriba, parmainu prieksnojautu.

Izradé vairs nav tieSas humanisma un tiranijas konfrontacijas, ta drizak ir
emocionala saruna ar skatitaju par to, kas notiek ar cilvéku ka individu, ko vins
var iesakt tik nestabila laika. Novatorisks ir Klaudija traktéjums — vin$ vairs nav
dzelZaina varas mehanisma iemiesojums, bet pretrunu plosits, no aréjiem apstak-
liem atkarigs cilveks, kur§ meklé Hamleta sabiedroto, kas ipasi tika uzsvérts viena
no télotaju sastaviem, kur Klaudijs (Juris Bartkevics, dz. 1950. g.) un Hamlets (Ja-
nis Makovskis, dz. 1953. g.) faktiski ir vienaudzi. Karalis ari patiesi mil Gertradi,
tomeér realitaté vins ir valdnieks, kas apnémies stingri vadit valsti, slepkava, kas uz
mérki gajis ar parliecibu, ka tas attaisno lidzek]us. Sis Klaudija téla pretrunas ie-
zimétas ari tekstd, izdarot labojumus. Atrisindjums, ko tragédija piedava Sekspirs,
ir Hamleta bojaeja cina, péc kuras jaunais valdnieks, ickarotajs Fortinbrass, lick
godinat miruso Hamletu ka varoni. 1984. gada iestudéjuma, lidzigi ka iepriekséja,
nekadas godinasanas nav. Kroders Soreiz rikojies vél neiecietigak neka pirmaja ie-
studéjuma, parvérsot Fortinbrasa télu no pozitiva varona negativaja. Izrades finala
Fortinbrass tiek radits ka kara invalids, ko uz skatuves uzved koka ratinos. Ar to
tick demonstréts, ka militarisms Krodera izpratné ir cilvéces kroplibas izpausme.

“Hamlets” rezisoram klast par nozimigako rado$o atskaites punktu un inter-
pretacijas avotu, par vina laikmeta izjutas paudéju konkrétaja bridi. Hamleta vai
“domajosa cilveka” pretstatijums “ricibas cilvékam” Klaudijam vai varas personi-
fikacijai nav jauna tragédijas interpretacija, tomér O. Krodera novitate ir iestudé-
juma cie$a sasaiste ar akrualo situiciju Latvija, atteik$anis no romantizétas Sekspira
varonu heroizacijas, cilvéka izvéles situaciju akcentésana. Turklat vinam ir ba-
tiski ieklaut izradé étisko formulu, runit par gariguma deficitu pasaulé. Saja zina

' 1980. g. 31. augusta Polijas Tautas republikas valdiba un Gdanskas kugubavétavas
streika komiteja parakstija Gdanskas ligumu, kas deva tiesibas stradniekiem streikot un izveidot
pirmo neatkarigo arodbiedribu “Solidaritate”. Gdanskas ligums tiek uzskatits par komunisma
totalitarisma beigu sakumu.
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Kroders 70. un 80. gados ir tuvs ar rezisoriem Feliksu Deic¢u, Nauri Klétnieku.
Savukart méginajumi tuvinat Sekspiru misdienam ar formas elementu palidzibu
un visparinat lugu témas, meklét paraléles dzivé péc O. Krodera pirmajiem Sekspira
iestudéjumiem kluva par raksturigu tendenci. 1977. gada Adolfa Sapiro iestude-
taja “Romeo un Dzuljetd” Jaunatnes teatra krievu trupa neviens vairs necensas
radit Veronu, darbiba norisinas Andra Freiberga radita “balozu buda”, kur abi
jauniesi bég no skarbas pieauguso pasaules. 1989. gada Valentins Maculévics Val-
miera iestudé skandalozu “Romeo un Dzuljetu”, kur uz skatuves notiek sadursme
starp krievu un latviesu valoda runajo$ajiem.

Interpretéjot Sekspira darbu tulkojumus, Kroders savdabigi risinajis ne tikai
tulkotiem tekstiem raksturigas lingvistiskas un kultaras atskiribas, bet idejiski sa-
pludinajis ari dazadus laikmetus, runajot par attieciga laika skatitajiem aktualam
témam, tomér nevulgarizéjot un nenoplicinot originala daudzslanaino véstijumu.
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RECEPTION OF SHAKESPEARE IN SOVIET LATVIA:
OLGERTS KRODERS'S INTERPRETATIONS

Abstract

The article offers a brief insight into theatrical productions of Shakespeare’s plays
in Latvia, focusing on the tragedy “Hamlet”. The article also analyses four theatrical
productions of William Shakespeare’s plays by Olgerts Kroders during the Soviet times:
“Romeo and Juliet” (1966), “A Tragic Story of Hamlet, Prince of Denmark” (1972),
“The Winter’s Tale” (1980), and “Hamlet, Prince of Denmark” (1984). The theatrical
productions of these plays demonstrate the influence of the world theatre processes on
Kroders’s creative handwriting. The article is an attempt to find a connection between
the director’s conception and the social situation of the historical period when the play
was staged in Latvia. The materials used for the article include the reviews of every
theatrical production in the press, two observations of the rehearsal process (1980—
1984), the explications of the director in the copies of the text of the play and in his
private archive, and the ideas Kroders expressed in my interviews in 2011 and 2012.
When interpreting translations of Shakespeare’s works, Kroders has remarkably solved
not only linguistic and cultural differences which are characteristic of translated texts;
he has also ideologically blended the two different epochs, addressing topical themes
for the audience of Shakespeare’s day, without vulgarising or impoverishing the multi-
layered message of the original.

Keywords: Kroders, Shakespeare, epoch, power, text, subtext.



