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1963. gada iznaca teatra zinatnieces Lilijas Dzenes pirma gramata “Misu
paaudzes aktieri” [Dzene 1963], kura vina raksta par saviem laikabiedriem —
aktieriem, kas latviesu teatri ienaca gados péc Otra pasaules kara. Ta bija paaudze,
kura vél pieredzéja fundamentala socialistiska realisma prasibas uz skatuves, tomér
vinu aktieriskais uzplaukums ta isti sakas jau péc Stalina naves, lidz ar atkusni visa
padomju kultara.

Eduards Pavuls, ka to Lilija Dzene parada gan sava pirmaja gramata, gan
vélakaja, aktierim veltitaja monografija [Dzene 1987], iespéjams, klast par spilgtako
jauna laikmeta véstnesi, savos télos atsakoties no histrioniski kodéta spéles stila,
kam raksturigas gadsimtos izkristalizétas teatralas zimes, un to vieta izmantojot no
dzives aizgutus izteiksmes kodus. Ka Lilija Dzene tolaik rakstija: “Pavula talanta
bagatiba ir galvenokart no dzives uzsiikta, ne tik daudz skola apgata. Apbrinojama
ir vina spéja vérot cilvékus, notikumus, dabas paradibas, nekas vinam nepaslid
garam. (..) Ar aktieri runajot, allaz skiet, it ka vin$ stavétu dzivei un dabai par
daZiem soliem tuvak neka citi” [Dzene 1963: 341].

Aktiera karjeras sakuma posma, visticamak tomér vél gluzi instinktivi un
intuitivi, Pavulam izdodas uztaustit to, ko var dévét par laika garu aktiermaksla.
Kinojoma to spilgti reprezenté Metodes teitra ietekme Holivuda kop$ 20. gadsimta
50. gadu sakuma un improvizacija balstita aktierspéle pasaules kino jauno vilp
filmas 50. un 60. gadu mija. Tomér batiskakas parmainas saistas ne tik daudz ar
aktiera tehnikas, cik sabiedribas prieksstata mainu par to, kadam jabat makslas
darba varonim.

Lilija Dzene sacijusi: “Eduards Pavuls, paam neapzinoties, bija jauna, par-
veidota teatra aktieris, ta teatra, kas bija parnémis pasauli. Sis teatris piedavaja
vienkarso, cilvécisko skatuves télu,' kas spéléja bez liekas izradiSanas, pozéSanas
un zimésanas~ [Veidemane 2004: 164].

! Izcélums mans. — . P
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Pétijuma par aktierspéli uz ekrana Dzeimss Neirmors raksta, ka visu laiku
veiksmigakais vienkdrsi cilveka (common man) télotajs kinovésturé bijis amerikanu
aktieris DZeimss Stjuarts (Stewart, 1908-1997) [Naremore, 1988: 253].

Savukart par harismatiskas vienkarsibas [Vincendau 2000: 70] lideri Eiropa
var uzskatit franéu aktieri Zanu Gabénu (Gabin, 1904—1976), kuru francazi bal-
sojuma 1999. gada nosaukusi par gadsimta aktieri [Vincendau 2000: 61].

Gan Eduarda Pavula aktierspélé, gan vina raditajos raksturos, un ari vina ka
personibas publiskajas izpausmés, ir saskatamas vairakas interesantas paraléles gan
ar Sjuartu, gan Gabénu. Jauniba vini visi reprezenté romantizétu dumpiniecisku
idealismu, bet vecumdienas — konservativas vértibas un stabilitati, un par Pavulu
90. gados més varétu teikr to padu, ko Zinete Vensando raksta par Gabénu — vins
tautai klast par parliecino$u identifikacijas figiru lielu parmainu laika [Vincendau
2000: 76].

Tomér, manuprat, butiskakais, kas saista $os tris cilvékus, ir tas, ka faktiski jau
savas karjeras agrina stadija vini klust par aktieriem — autoriem. Sarezgitais kino
aparats, ar to domajot medija specifiskos makslinieciski tehniskos panémienus, ka
arT plaso filmas veidotaju kolektivu, So aktieru veidotos télus spéj ietekmét visai
maz un faktiski nemaz necensas to darit, lielakoties ne tikai laujot, bet ari visu
“aparatu” paklaujot tam, lai vini istenotu to, kas no filmas filma (un Pavula gadi-
juma — ari lomas teatri) nostiprinas ka vinu aktieriskais kanons. Vensando raksta
par Gabénu, ka vin$ faktiski kluva par savu filmu autoru no estétiska un ideolo-
giska viedokla, jo vina scenaristi un rezisori stradaja, lai panaktu saskanu starp ak-
tiera personibu un vina atveidotajiem raksturiem [Vincendau 2000: 62]. Gabéns
bija atpazistams pat no talienes vai mugurpuses [Vincendau 2000: 75], un tapat
bija ar Pavulu, kura stavs un Zesti gadu gaita kluva par zimolu.

Ari Dzeimsa Stjuarta télam Holivudas aparits lielakoties paklavas, un aktie-
ris prata to izmantot sava laba. Vin$ zinaja ka izskatities spontanam rapnieciskas
filmésanas apstaklos, un §i spontanitate saglabajas atseviski filmétu planu montaza.
Stjuarts 20. gadsimta 30. gadu nogalé paradijas ka valdzinoss puisis no tautas: iz-
stidzéjis, lempigs, bikls, vienlaikus kautrigs un aspratigs; apveltits ar dabisku pratu
un kaismigu idealismu [Naremore 1988: 253-254].

Stjuartam piemita vél viena butiska kvalitate, kas vinu padarija atskirigu no
jebkura cita virie$a — zvaigznes $aja laikposma: vins bija emocionalakais no visiem
vado$o virie$u lomu télotajiem Holivudas studiju sistéma, iespéjams, vienigais,
kurs regulari raudaja uz ekrana, nezaudéjot auditorijas simpatijas. Pat vina télotie
kovboji ir trausli un neirotiski, bet komiskajos télos vienmeér ietverts kads sapigs
apakstonis [Naremore 1988: 254].

Neirmors parada, ka labu laiku pirms Metodes aktieru, pieméram, Marlona
Brando paradiSanas filmas, Stjuarts jau ir iemiesojis to emocionali atvérto, maigo
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un jutigo raksturu, kas vélak tika identificéts ar Metodes aktierspéli, kura dazkart
traktéta ka emocionalitates atjaunojumu narativa filma, kur emocionalitate ie-
prieks bijusi konvencionali saistita ar sieviskibu [Naremore 1988: 203].

Ari Zana Gabéna zvaigznes persond Zinete Vensando izce] emocionalitati, no-
radot, ka “Gabéns piedavaja skatitajiem fantaziju par jutigu, tacu viriskigu viriesa
figiru — ideals varonis, kas parstav vienlaikus gan maskulinas, gan feminas vértibas
(bet nav sieviete!)” [Vincendau 2000: 76].

Péc Otra pasaules kara nesléptas jutu izpausmes viriesu télos it ka apliecina
pardzivojuma istumu, kas pakapeniski klast par sinonimu labai aktierspélei jeb
sava laikmeta ticamibas kodam." Eduardam Pavulam ir pat ipass stasts par to, ka
vins izkarojis tiesibas bt emocionalam uz ekrana, un Sis stasts loti uzskatami rak-
sturo, ka aktierspéles kritérijus ietekmé izmainas sabiedribas domasana, konkré-
taja gadijuma, tas ciesi saistits ar atkus$na laika izmainam prieks$statos par varoni
un varonibu. Par savu robezlomu $ada konteksta Pavuls nosaucis poJu komunistu
Andreju Metelski filma “Sarkanas lapas”™ “Si filma nica ki bridinajums, lai es,
jauns aktieris, neiemacitos, neierastu bavét pozitivos varonus no dzelzsbetona.
Man $is nozimigais lazums notika tie$i Minska, kad rezisora Korsa-Sablina rosi-
nats, saku meklét cilvéciskas attiecibas varonibu apliecinosas situacijas.

Es visu atceros ka Sodien. Metelskim piespriests navessods pakarot. Filmé kar-
sanas skatu. Viss, ka vajag, — stavu uz keblisa ar cilpu ap kaklu. Drosmiga cinitaja
nave. Un viss kaut ka auksti, vienaldzigi. Teksts kails. Prasu rezisoram, ko man
darit. (..) Vin$ mani virzija uz emocijam. Uz manu privato dzivi. Es skatijos brinu-
mainajas debesis, laukuma mala kaut kur bija Lilija, Ugis?, un ja nu nekad vairs,
nekad... Ja pakar nevis Metelski, bet mani, Pavulu? Man acis sariesas asaras, es dzili
izjutu, ko nozimé skirties no dzives un cik més lomas to dazkart viegli spéléjam.
Tani bridi reZisors lika filmét.

Kad filma bija gatava, $is epizodes dé] makslas padomé sakas karsti stridi.
Komunists neraud, dazi teica. Komunists ir tik spécigs cilvéks, ka vinam idejas dé]
nav zél atdot savu dzivi. Preti célas akerise Klara Lucko — par to vinai visu mazu
esmu pateicigs. Vina aizstavéja cilvéciskumu ka principu $adas lomas. (..) Vinai
bija taisniba; manu epizodi atstaja. Vélak tiesi par to visvairak runaja, vislabak
novértéja, neaizmirsa. Ta man palidzéja aizstavét komunista asaru, no dzives skiro-
ties. No $i briZa es pats So asaru aizstavu. Vienalga, vai par vaigu nolijusu vai
dveselé sarietéjusu, bet asaru — ka jatibas un cilvekpiederibas zimi”* [Dzene

1987: 62].

! Sk. pieméram, Neirmora interesanto Marlona Brando téla analizi filma “Osta” (On the
Waterfront, Elia Kazan, 1954) [Naremore, 1988: 193-212].

* Eduarda Pavula sieva un déls.

3 Izcélums mans. — 1. P
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Sobrid, skatoties filmas “Sarkanis lapas” finalu, asaru pamanit ir grati — tas
ir tikai iss acumirklis, kad Metelskim liek kakla virvi, un acis manams nodevigs
spozums. Vairak te ieraugamas monumentala varontéla kliSejas — lepni izslieta gal-
va un aug$up vérsts skatiens, roku dzelZos saslégtas rokas velkas dareés; staiga vai-
ga muskulis, demonstréjot varona gribas koncentraciju; ar asu pleca kustibu tiek
noraiditi bendes centieni uzlikt Andrejam acu apséju u. tml. Ari visa filma gan
kopuma, gan Pavula téla veidojuma ir svarstiga un nevienmeériga, vinam tiecoties
uz jutiga, cilvéciska varona pusi, bet pargjie filmas elementi vairak darbojas pret
$adu traktgjumu.

Lidzigi notiek ari filma “Zvejnieka déls”. No vienas puses, ar filmiskajam
kompozicijam tiek bavéts monumentals varonis, kas ar stavu vien jau dominé
par apkartéjiem, vina sejas izteiksmiba vairuma epizozu tiek panakta tiri aréji — ar
grimu, kas iezimé gan varona nodarbo$anos (saulé apdedzis zvejnieks), gan par-
dzivojumu atstatas ciesanas (dzilas rievas seja filmas sizetiski otraja dala, kuru no
pirmas $kir vien Cetri gadi).

Tacu ir atseviskas ainas, galvenokart tas, kas iezimé Oskara attiecibas ar Anitu
un Martu, kad aktieris ar mimiku un Zestiem veido visai niansétu izjatu spektru —
no mulsa maiguma lidz dzilam, asaram slacitam izmisumam. Par kulminaciju
te klast epizode filmas otraja dala, kad Oskars, badams ziemas darbos, sanem
véstuli, ka Anita (tobrid jau vina sieva) aizbraukusi uz Rigu, un Oskars to uztver
ka laulibas beigas. Vins, saknupis uz galda, lasa un raud, un, lai apvalditu raudas,
iekozas sev roka. Te ir gluzi parsteidzosa lidziba ar DZeimsu Stjuartu, par kuru
Neirmors raksta: kad vien aktieris vélas registrét cieSanas, vin$ palaujas vairak uz
personisku ieradumu nevis standartizétu izteiksmes vardnicu, traumatiskakaja
kulminacijas bridi pacelot drebosu roku pie mutes, un dazkart pat it ka iekozoties
taja [Naremore 1988: 65].

Zinete Vensando péksnas eksplozijas vai “miniizrades”, kas kulminacijas bri-
zos partrauc askeétisku, apvalditos Zestos un izpausmeés balstitu priek$nesumu, min
ka vienu no Zana Gabéna aktierspéli definéjosam pazimém, un, autoresprat, tiesi
$is eksplozijas apvalditibas vida veido Gabéna ticamibas jeb istuma kodu [Vincen-
dau 2000: 73].

Jutigums lidz pat asaram klast par Eduarda Pavula ipaso pazimi gan 50. gadu
kinolomas, gan vélak, tacu sakums vina emocionali atvértajiem téliem mekléjams
teatri. Pirma loma, kas padara aktieri par auditorijas pielagsmes objektu, ir Romeo
Eduarda Smilga inscenétaja “Hamleta”', tomér jauna teitra konteksta par izskiroso
Pavula lomu klast Ugis Pétera Pétersona iestudétaja Gunara Priedes luga “Jaunaka
brala vasara™.

! Dailes teatris, 1953.
2 Dailes teatris, 1955.
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Jau viena no pirmajam recenzijam paradas ar Pavulu turpmak vienmér sais-
titais prieksstats par ticamibu. Maris Grévin$ raksta: “Daudzveidigi ir panémieni,
ar kadiem E. Pavuls veido savu télu. (..) Zesti, stija, gaita, sejas izteiksme, runas
intonacija — tas viss parada Uga ricibu, domas, jitas, un parada ta, ka més vinam
ticam. Uga téls — autora un teatra kopéjs panakums. Tiesi tapéc skatitajs iemilo
Ugi, ka autors vinu radijis dzivu, un E. Pavuls tadu to ari atveido” [Grévins, 1955].

Tatad ar Ugi Pavuls sak veidot savu aktierisko panémienu komplektu, kas tiek
nostabilizéts un pilnveidots vina 50. gadu kinolomas un faktiski 60. gados jau pa-
radas gluzi ka kanons, kas parsteidzosa karta tick nemainigi asociéts ar dabiskumu
lidz pat vina karjeras un muaza beigam.

Skiet, ka uz ekrina rakstura un ari aktieriska télojuma zina Ugim vistuvakais
Pavula téls bija Janka Pipars filma “Latviesu strélnieka stasts” — $o filmu varbat pat
varam izmantot ka riku sen aizgajusas izrades sajutu restauracijai. Téla dzive, tapat
ka “Jaunaka brala vasara”, sakas ar komisku parpratumu, kas uzreiz iezimé kontra-
punktu rakstura potencialai attistibai un veido skatitaja prieksstatu. (Veélak, filma
“Ka tu Sodien dzivo, Eidi...”, aktieris teiks: “Papuika. Pasu puika. Vini launu
nedarija.”) Janka ar pulksteni uzsauj pa pécpusi sievietei, kas mazga veikala sliek-
sni, saucot “Tantin, palaid ieksa!”, un mirkli apjuk, ieraugot, ka tantipa ir jauna
un skaista meitene (Rita Meirane). Bravariba faktiski uzreiz parvérsas pielagsmeé,
kas tiek pausta tiri fiziski — Janka, lidz tam ar plasam kustibam aiznémis visu
kadru, tagad ieslid veikala, pie sienas piespiedies un apbrinojosu skatu no meitenes
nenovérsdams.

Janka ir labs piemérs tam, ka Pavuls monteé savus télus. Vina raksturi top divu
pretéji virzitu koordinatu, jeb, ka Sergejs Eizensteins teiktu, atrakcionu', krust-
punkta. Atrakcions ir molekulara vieniba, kura sakas konkrétais raksturs un tiek
ieprogrammeéta auditorijas reakcija. Eizensteina atrakciona butiskaka iezime ir ta
iedarbiguma — ir svarigi nevis kaut ko vienkarsi paradit vai pardzivot, bet iedar-
boties uz skatitaju. Velak Eizensteins rakstija, ka, ja vin$ sava pirma teorétiska
raksta laika batu zinajis par fiziologa Ivana Pavlova eksperimentiem, vins atrak-
cionu montazas teoriju buitu nosaucis par “maksliniecisko kairinataju teoriju”
[911zenmrertn, 2002: 59].

ledarbigums jeb vérstiba uz skatitaju, gan kairinot vina refleksivas reakcijas,
gan dodot atslégu téla atsifrésanai, ir Eduarda Pavula pakapeniski briedinatas ak-
tiera meistaribas ipasa iezime. Sida atsléga vai maksliniecisks kairinatajs ir svarigs

' “Atrakcions (teatra griezuma) ir jebkurs agresivs teatra moments, tas ir, jebkurs ta elements,
kas paklauj skatitaju jutekliskai un psihologiskai iedarbibai, kura ir ar pieredzi parbaudita un
matematiski aprékinata, lai izraisitu uztvéréja konkrétus emocionalus satricinajumus, kas
savukart kopuma ir vienigie, kas nodro$ina demonstréjama idejiskas puses uztveres iespéju —
galigo ideologisko secinajumu” [Sitzenmrreitn, 2002: 57].
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arl vinam pasam, lai iejustos rakstura. Ka vin$ rezuméja filma “Ka tu Sodien dzivo,
Eidi...”: “Esmu no tiem, kas grib kadu $#ibu, kas nav mans.”

Vél pirms Jankas neliela, bet loti batiska Pavula aktiera metodei bija krievu
karavira Sergeja loma filma “Rita”. (Awskiriba no “Zvejnieka déla”, $aja filma asaras
vél ir sieviesu dala. Kad viens no kara laika skolas béninos pasléptajiem sarkan-
armies$iem mirst, raud tikai meitene, bet Voldemara Zandberga Maris un Pavula
Sergejs stav, taisni izsléjusies, un mierina Ritu: “Neraudi, karavirs ir miris!”)

Filmas beigu dala Pavulam tiek dota vesela epizode, kura tiek izspéléts cil-
véka raksturs, kas partop konkrétu apstaklu ietekmé. Griti pateike, cik daudz $aja
epizodé sakotnéjas programmas, cik — improvizacijas, tomeér ir redzams, ka visi
filmiskie lidzekli paklauti tam, lai uzsvértu varona it ka instinktivo un pasa nepa-
manito darbibu. Armijam ciemata mainoties, Sergejs izbég no pasléptuves, un at-
brauc kravas masinu. Tiek dots tuvplans, kura redzam, ka Sergejs noplic pavisam
nelielu ziedinu. Rakstura turpmaka riciba loti izteikti veidota divu pretgji virzitu
liniju krustpunkrta. Kravas masinas $oferis vinam uzsauc: “Dod $urp!” un Sergejs it
ka izbriniti, it ka neapzinati sak sniegt roku ar ziedinu, bet Soferis precizé, ka runa
ir par mételi. Sergejs skatas taluma un saka: “Tagad tikai rokas automatu, tad es
batu laimigakais cilvéks pasaulé”, taja pasa laika it ka neapzinati rokas burzot mazo
ziedinu un ieelpojot ta smarzu. Ta aktieris atklaj skatitajam, ka aiz skarbas kara-
vira arienes un skalajiem vardiem slépjas maigas dabas cilvéks, romantikis.

Eduards Pavuls Seit lieto plastiku, kas neatbilst vardiem — $o panémienu savulaik
defingjis Vsevolods Meierholds: “Zesti, pozas, skatieni, klusé$ana nosaka cilveku
attiecibu patiesumu. Vardi vél nepasaka visu. Tatad — uz skatuves nepieciesams
kustibu ziméjums, lai panaktu, ka skatitajs ir redzigs vérotajs, lai dotu vinam rokas
tadu pasu materialu, kadu dod divi, kas sarunajas, treSajam, kas véro; materialu, ar
kura palidzibu skatitajs varétu uzminét darbojosos personu dvéseles pardzivojumus.
Vardi dzirdei, plastika acim. Tada veida, skatitaja fantazija strada divu iespaidu
ietekmé: redzama un dzirdama. Un atskiriba starp veco un jauno teatri ir ta, ka
pédéja plastika un vardi ir paklauti — katrs savam, briziem neatbilstosam, ritmam”
[Meittepxonbn 1968, 135-136].

Starp citu, tiesi vienu ziedu ka zimigu detalu Pavuls izmantojis vairakkart.
Pieméram, filma “Meérnieku laiki”, Pratnieks, domadams, ka visus skérslus, lai
iegitu Lienu, ir novérsis, ierodas Olinu majas ar margrietinu rokas, liksmi to aiz
kata virpinot. Ta¢u, uzzinajis, ka Liena aizbégusi, vin$ saplosa margrietinas ziedu
pa lapinai vien. Tapat ka Sergeja gadijuma, aktieris $o spéli ar pukiti pasniedz
ka varona neapzinatu, instinktivu darbibu — ta klast par téla bezapzinas redzamu
liecibu.

Pavuls, iespéjams, spilgtak neka jebkurs cits 20. gadsimta otras puses latviesu
aktieris, savas lomas demonstré to, ko Sergejs Eizensteins dévéjis par atkdpes
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kustibu (omxasnoe Osuncenue). Atkdpes kustiba ir neizbégama ikviena pareizi
veidota scéniska struktira, vél vairak — ¢a ir organiskas kustibas pamata: “Kad vien
jums javeic kada darbiba ar patiesu spéka patérinu, jus uzreiz instinktivi pareizi
uztaustat $o organisko likumu, bez kura ievéro$anas jus vienkarsi nevarat izpildit
vélamo — parleke pari $kérslim vai iedzit naglu déli” [Oitsenurreitn 1966: 81].

Ja atkapes kustiba nepieciesama, lai iedzitu naglu, vél vairak ta nepiecie$ama,
lai dotu triecienu skatitaja psihei. Neviena skatuviska darbibai nevar sakties naves
punkta. Lai iedarbotos uz skatitaju, tai jasakas no divu virzienu lazuma punkrta,
tas uzdevums ir nevis parslogot uztvéréja apzinu, bet neapzinati iefiltrét redzamo
sajutas [Ditsenmrerin 1966: 81-82]. Pavula gadijuma atkapes kustiba ne tikai
nodrosina iedarbibu uz skatitaju, bet papildus stimulé auditoriju identifikacijai ar
vina varoniem, veicina skatitaja empatiju.

Eduarda Pavula emocionalitate, vina daudzveidigam nozimém bagata kermena
valoda un balss nodrosina aktiera veidoto télu ticamibu, padarot Pavulu par vienu
no vismilétakajiem latviesu aktieriem daudzus gadu desmitus.

Izmantotie avoti

Filmas
Ka tu Sodien dzivo, Eidi... 1996, reiisors Varis Brasla, operators Gvido Skulte, Jura
Podnieka studija, 7 x 26".

Latviesu strélnieka stists, 1958, reZisors Pavels Armands, operators Maris Rudzitis,
Rigas kinostudija, 81°.

Rita, 1957, rezisore Ada Neretniece, operators Maris Rudzitis, Rigas kinostudija, 81°.

Meérniekn laiki, 1968, rezisors Voldemars Puce, operators Janis Briedis, Rigas kino-
studija, 71".

Sarkands lapas (Kpacusie muctbst), 1958, rezisors Vladimirs Korss-Sablins, Baltkrievija

Zvejnicka déls, 1957, rezisors Varis Kramins, operators Maris Rudzitis, Rigas kinostu-

dija, 81".
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ATEAR ON THE CHEEK:
IN SEARCH OF EDUARDS PAVULS'SJ151
ACTING CODE

Abstract

Eduards Pavuls (1929-2006) is one of the most beloved Latvian theatre and
cinema actors, a charismatic player of common people. Starting with the 1950s,
Pavuls becomes a messenger of a new age in the art of acting. In his characters he
rejects the histrionically encoded style of acting that is characterised by theatrical signs
canonised over centuries. Instead, he uses expression codes taken from real life. Pavuls
succeeds in conveying, what can be called Zeitgeist in the art of acting. In the cinema
it is represented by the influence of Method Theatre in Hollywood and by acting
based in improvisation in the forms of New Wave films at the turning of the 1950s
and the 1960s in the world. However, the essential changes do not so much proceed
from acting techniques, but from change in public opinion about what a character
should be like in a work of art.

Keywords: Eduards Pivuls, the art of acting, Latvian cinema, Daile Theatre, acting
code, Hollywood, James Stewart, Jean Gabin, body language.



